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Projekt kostiumu Don Andrésa

TRESC LIBRETTA

Akt I

W Limie, w peruwianskiej winiarni
.U Trzech Kuzynek” panuje radosna
atmosfera. Dzi§ sg imieniny wicekréla,
a tego dnia wszyscy moga bawi¢ sie na
jego koszt.

Gubernator Limy, Don Pedro de Hinoyosa
wyszed! wlasnie w przebraniu na miasto,
by sprawdzi¢ osobiscie czy lud jest zado-
wolony 1 czy wszyscy dobrze sig bawis.
Takze hrabia Panatellas, szambelan dworu
pojawil sie dzi§ w przebraniu by obser-
wowac¢ tlum. Przypadkiem ci dwaj spo-
tvkajg sie ,,U Trzech Kuzynek”, a z ich
rozmowy wynika, ze 1 wicekrél Don An-
drés de Ribeira rowniez wymkngl sie
z palacu w przebraniu. Mowig tez, ze wi-
cekrol po fajerwerkach imieninowych za-
prowadzi do przytulnego domku jakas
§licznotke.

Nadchodzi wicekrol, jest wyraznie zado-
wolony, ze widzi swoj lud z wesolymi
minami i z pelnymi szklankami w rekach
— nieomylny to znak, ze jest dobrze.
Gromkie okrzyki ,niech zyje wicekrol!”
utwierdzaja go w tym przekonaniu. Pana-
tellas i Don Pedro udajac, ze go nie rozpo-
znajg, proponujg wicekrolowi obejrzenie
innych dzielnic miasta.

Tymczasem do gospody przychodzg Peri-
cola i Piquillo, dwoje wedrownych $pie-
wakoéw, ktorzy za przyzwoleniem jednej
z kuzynek przygotowujg sie do wystepu.
Jednakze nie udaje im sie nic zarobi¢. Glo-
dni lecz zakochani marzg o $lubie, na
ktory ich ciagle nie sta¢. Zmeczona Peri-
cola pragnie odpoczaé¢ i zdrzemnaé sie,
proponuje wigc Piquillowi, by sam poszedi
§piewac 1 zarobil na dzisiejszg kolacje.
Nadchodzi rozgoryczony Don Andrés, gdyz
w swych towarzyszach rozpoznal guber-
natora i szambelana. Jest zly, ze nie moze
dowiedzie¢ sie prawdy o swym ludzie.
Nagle slyszy czyje$ pédlsenne wymyslania
na przeklete czasy. Zachwycony Don An-
drés spostrzega Pericole. Chce uslyszeé
o jej troskach. Oczarowany nig pragnie
natychmiast zabra¢ Pericole do swego pa-
facu i1 uczyni¢ damag dworu. Przypadkiem
podczas tej rozmowy Don Andrés zdradza
sie kim jest w istocie, jednakze dziewczyna
nie chce uwierzy¢, iz jest on wicekrolem.
Gdy wspolnie zaczynajg krzyczeé ,,precz
z wicekroélem!”, wpadajg Don Pedro i Pa-
natellas, by schwyta¢ smialkow, ktérzy
pozwalajg sobie wznosi¢ podobne okrzyki.
Rozpoznany przez nich wicekrél udowad-
nia tym samym Pericoli swa tozsamosc.
Pericola obiecuje udaé sie razem z nim do
palacu, przedtem jednak chce napisaé list
do Piquilla.



Projekt kostiumu Piquilla

Don Andrés ma jednak pewien problem.
Etykieta dworska nie pozwala mu na
wprowadzanie do palacu niezameznych
pan, bowiem wicekrél jest wdowcem. Prosi
zatem szambelana by znalazt jakiegos bie-
daka, ktory poslubitby Pericole, oczywiscie
za odpowiednim wynagrodzeniem.
Pericola dolacza do listu sakiewke poda-
rowang jej przez Don Andrésa i zostawia
u trzech kuzynek z prosba o przekazanie
Piquillowi, sama zas udaje sig z wicekrolem
na uczte.

Do gospody wraca Pigquillo. Kuzynki po-
dajg mu list od Pericoli. Zupelnie zalamany
pragnie sie powiesi¢, lecz w tym momencie
wpada Panatellas i nakazuje doprowadzié
Piquilla do takiego stanu, by on mogl do-
prowadzié go do oltarza...

Pericola poczgtkowo nie chece wyjsé za
mgz, gdy jednak wybrankiem okazuje sie
kompletnie pijany Piquillo, dziewczyna
zmienia zdanie 1 staje sie posiuszna woli
wicekrola.

Odbywa sie slub Pericoli i Piquilla,

Akt II

W palacu wicekrola damy dworu zajmujg
sie omdlalym markizem de Tarapote, kiory
poczuwszy sie lepiej wyznaje, iz popadt
w omdlenie z powodu wprowadzenia sig
ulicznej $piewaczki do apartamentow ksie-
znej Acapulco, zmarlej zony wicekrola.
Nadchodzi Piquillo, ktory wreszeie dowia-
duje sie, ze wczoraj wstgpil w zwigzek
malzenski, dworzanie zas intonujg sparo-
diowany motyw muzyczny z opery Doni-
zettiego , Faworyta” wyémiewajgc sie tym
samym Zz nic nie rozumiejgcego Piquilla.
Z kolei od Panatellasa i Don Pedra dowia-
duje sie, ze posiadi tytul hrabiego Monca-
narez y Tabago. Dowiaduje sie tez, ze ety-
kieta nakazuje by przedstawil u dworu
kobiete, ktora poslubil. Piguillo rad jest
z okazji do jej poznania, Chcialby tez, by
stalo sie to jak najszybcie]j.

Przychodzi Don Andrés, a za chwile uro-
czyscie wprowadzaja Pericole. Piquillo od
razu poznaje jej glos i zdruzgotany myséla,
ze stala sie ona kochankg wicekrola, w spo-
s6b naganny przedstawia ja Don André-
sowi, na dodatek niegrzecznie popychajac
na stopnie tronu.

Fakt ten konczy sie nakazem wtracenia
Piquilla do wiezienia.
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Projekt kostiumu Pericoli

Akt III

Obraz pierwszy

Wiezienie dla Narowistych Mezow.

Do tego lochu Panatellas, Don Pedro i stra-
znik przyprowadzaja Piquilla. Niepocieszo-
ny tkwi dalej w bezsilnej zazdrosci.
Niespodziewanie przychodzi do niego Peri-
cola ze straznikiem. Piquillo uwaza jednalk,
ze przyszla tutaj by dalej kpi¢ z niego.
Pericola wyznaje mu swa milo$¢ i po chwili
oboje szczesliwi majg juz tylko jeden pro-
blem — jak wydostac sig¢ z wigzienia.
Gdy Pericola przywoluje straznika, aby ze-
chcial im pomde — straznikiem okazuje
sie sam Don Andrés. Nie ma wiec mowy
o zadnej ucieczce, zostajg skuci lancu-
chami.

Wychodzac z lochu Don Andrés cichutko
proponuje Pericoli by, gdyby zmienila zda-
nie na jego temal, zanucila znang mu pio-
senke — on bedzie czekal w poblizu by ja
uslyszec.

Zazdrosny Piquillo pragnie wiedzie¢ co
wicekrol szeptal Pericoli do ucha, gdy na-
gle wychodzi stary wigzien (od 12 lat drag-
zgcy scyzorykiem tajemne wyjscie z lochu)
1 pomaga im uwolni¢ sig¢ z lancuchow.
Pericola obmysla plan uwolnienia i ucie-
czki. Zaspiewa piosenke by zwabi¢ Don
Andrésa, a Piquillo i stary wigzien rzucg
si¢ na niego i skujg lancuchem.

Obraz drugi

W gospodzie ,,U Trzech Kuzynek”
Wszyscy rozmawiajg o ucieczee z wiezienia
trojki wigzniow 1 o tym, iz cale miasto
zostalo postawione na nogi.

Nagle do gospody wpadaja Pericola, Pi-
quillo i stary wiezien, a po chwili Don
Pedro z zolnierzami.

Przybywa tez Don Andrés z orszakiem
i przestuchuje trzy kuzynki. Nagle slychac
glosy, ze idg Pericola i Piquillo. Wchodza
ubrani w swoje dawne odzienie. Pragng
wystgpi¢ przed publicznoscig i czekajg na
laskawe przyzwolenie wicekrola. Przycho-
dzi tez stary wiezien z klarnetem w re-
kach — okazuje si¢, Ze to hrabia de San-
tarem, ktéry juz nawet nie pamieta za co
zostal skazany.

Wzruszony tg scena Don Andrés de Ribei-
ra wybacza im, zwlaszcza, ze Pericola chce
odda¢ wszystkie klejnoty proszac tylko
o jedno, o darowanie im zycia.



PIOSENKA PERICOLI I PIQUILLA

Zwycieski Hiszpan rzecze do Indianki:
nalezysz do mnie, na nic zda sie gniew!
Lecz prawy rycerz czci cnote swej branki,
choé¢ na jej widok wrze mlodziencza krew!
Wroé do wigwamu czysta, nieskalana,
folgujac zmystom — wzgardy bylbym wart,
bo cnota swieta dla Hiszpana,

cho¢ temperament ma jak czart!

Ach, to nie zart,

on temperament ma jak istny czart!

Na te przemowe

corka dzikiej prerii
ku rycerzowi wdzieczny wznosi wzrok,
a, ze nie bylo w niej cienia pruderii
§licznego synka powila za rok...
Dziecigtko $pi spokojnie pod platanem,
rodzice za$ do siebie moéwia tak:

on wykapanym jest Hiszpanem,

wiee szezescia mu nie bedzie brak!
Rosnij nam wzwyz,

rosnij nam wWziwyz —

1 jako Hiszpan

dzielnie nam sie spisz!

Rosnij nam wzwyz,

rosnij nam wzwyz —

1 jako Hiszpan

dziclnie nam sie spisz!

JACQUES OFFENBACH

(20.06.1819—4.10.1880)

Urodzil sie w Kolonii jako syn Izaaka Ebersta,
zydowskiego kantora, ktéry pochodzgc z malego
heskiego miasteczka Offenbach nad Menem
(z rodziny Judy Ebersta — nauczyciela muzyKki;
muzykowanie przechodzilo tu z pokolenia na
pokolenie), przyjgl poiniej nazwe rodzinnego
miasta za wlasne nazwisko. Izaak Eberst-Offen-
bach grywatl i $piewal w miejscowych synago-
gach w Deutz nad Renem i w Kolonii. Jacob
byl si6dmym z dziesieciorga jego dziecl. Majgc
szesé lat Jacob rozpoczgt nauke gry na skrzy-
pcach, majgc dziesig¢ — przerzucil sie na wio-
lonczele, przy ktérej zostal juz na dlugo. Mial
doskonalych nauczycieli (Joseph Alexander i
Bernhard Breuer). Jako 10-letni chlopak grywatl
razem z bratem Juliuszem i siostrg Izabela,
w rodzinnym trio w kolonskich ogrédkach i go-
spodach; w Kolonii bylo ich wiele, nie bylo na-
tomiast... konserwatorium, Stary Offenbach zde-
cydowal wiec w roku 1833 wysiaé¢ Juliusza i Ja-
coba na nauke do Paryza. Dyrektorem Konserwa-
torium Paryskiego byl woéwezas Luigi Cherubini.
On tez, lamigc statut uczelni zabraniajgcy przyj-
mowania cudzoziemcédw, wpisal Jacoba do klasy
wiolonczeli (statut ten ztamano poprzednio dla
Liszta).

Offenbach szybko jednak uznal, ze znacznie wy-
rasta ponad poziom swe]j klasy. Wzig! po 10 mie-
sigcach lekcje prywatne u pierwszego wioloncze-
listy Opery, Louisa Norbling, i sam tez zaczal roz-
glagda¢ si¢ za pracg w orkiestrze: znalazt jag
w zespole Opéra Comigue. W 1839 roku (miatl
wowezas lat 20), dzieki poparciu Friedricha Flo-
towa, wystapil z pierwszym koncertem w pary-
skich salonach. Odtgd stal sie wzigetym, lubianym
i wysoko cenionym wirtuozem: sluchano z zapar-
tvm tchem jego arpedziowania i flazoletéw, nazy-
wano Lisztem lub Paganinim wiolonczeli. Wyste-
powal takze w rodzinnej Kolonii, tam zresztag
spotkal sie i gral wspdlnie wilasnie z Lisztem,
a w 1844 wyjechal na tournée do Anglii, gdzie
dal m.in. koncert przed krolowg Wiktorig, ksie-
ciem Albertem, carem rosyjskim, krélem Bawa-
rii itd., itd.

Koncerty w Anglii organizowat impresario John
Mitchell, ozeniony z Hiszpanka. Z jej corka
z pierwszego matzenstwa, mliodsza o siedem lat
Herminig, oZzenil sie¢ Offenbach w 1844. Malzen-
stwo dalo mu wiele dzieci i wiele szczescia, wy-
nagradzajgc — chociaz przez jakié czas — niedo-
svt, jaki odczuwal w sprawach artystycznych.
Gra na wiolonczeli przestawala go interesowaé;
gral, aby zarabiaé¢ pienigdze, lecz myélat juz
wlasciwie wylgeznie o komponowaniu. Do pro-
gramow swych koncertéw wprowadzal wiasne
drobne kompozycje, bezskutecznie wysiadywat




w gabinecie dyrektora Opéra Comique, pragngc
uzyskaé zamédwienie na utwdr sceniczny, wre-
szcie — wszedl w porozumienie z Adolphem
Adamem, kompozytorem, ktory po sukcesie, jaki
dziesie¢ lat wczedniej odnidst jego ,Pocztylion
z Longjumeau”, sam zakupi! sale i chcial pro-
wadzié teatr. Otworzyl go w listopadzie 1847,
zapewniajac Offenbacha, ze tutaj bedzie mogl
wystawiaé swe utwory: niestety, plany te przer-
wala rewoclucja. 25 lutego 1848 proklamowano
Republike; Paryz chwilowo przestal sie intere-
sowaé Offenbachem i teatrem. Biedny Jacques,
obarczony rodzing, a wyzwolony 2z pienigdzy,
pojechal szukaé¢ zarobku tam, gdzie pozostal stale
jeszcze Jacobem: do rodzinnej Kolonii.

Ten pierwszy okres zycia Offenbacha jest dzisiaj
prawie calkowicie zapomniany, przestoniety jego
pézniejszg tworczoscig cperetkowa. Tak sie przy
tym sklada, ze te dwie rézne kariery Ciienbacha
niemal dokladnie cdpowiadajg dwu réznym okre-
som politycznym we Francji: okres monarchii —
to kariera Offenbacha wiolonczelisty, okres dru-
giego Cesarstwa — kariera Offenbacha kompo-
zytora...

Powr6eil do Paryza wiosng 1849. Zostal kapel-
mistrzem Théadtre Francais i chociaz nadal jesz-
cze koncertowal na wiolonczeli, to jednak glo-
wnie poswiecal sie dyrvgenturze i kompozveji.
Do wystawionej w Theéédtre Francais nowe] sztu-
ki Musseta ,,Swiecznik” napisal , Piosenke For-
tunia” (1850), ktéra stata sie — jakbySmy dzis
okreslili — wielkim przebojem i ktérg (po latach)
uczvnil przewodnim tematem swej, napisanej wg
LSwiecznika”, operetki. W tym czasie byl to zre-
sztg jego jedyny sukces kompozytorski: operetka
,Le Tresor a Mathurin™ (1853} zrobila Kklape
przy wykonaniu koncertowym, operetka . ,Pepito”
(1853) nie spodobata sie na premierze w Théatre
des Variétés (oba utwory miatly dopiero pdiniej
odnies¢ sukces: . Le Trésor & Mathurin” przerobil
Offenbach na ,Malzenstwo przy latarniach”,
,Pepita” — na .Oberzystke z Elizondy”). Gdy
w1855, juz w poélitoramilionowym Paryzu, za-
czely powstawaé coraz liczniejsze teatrzyki, wy-
staral sie i Offenbach o licencje na organizo-
wanie imprez w drewnianej budzie, pozostalej
po kuglarskich produkcjach magika Lacaze. Gdy
zezwolono mu uzytkowaé barak, demonstrowaé
— jak to wtedy bylo w Paryzu w zwyczaju:
,»Sztuki magiczne, akrobacje, a takie scenki ko-
miczne na dwie lub trzyv oscby z towarzyszeniem
muzyki”, Offenbach otrzymal tym samym swéj
pierwszy wiasny, wymarzony ,teatr”. Nazwal go
.Bouffes Parisiens”, a date pierwszej premiery:
5 lipca 1855, uwaza sie dzi§ za date narodzin
nowego gatunku muzycznego, za pierwszg date
w historii nowoczesne] operetki., Bo wprawdzie
juz wezesniej pojawialy sie opery komiczne, $pie-
wogry i wodewile, z ktérych rodowdd nowej
sztuki wywiesé mozna najprosciej, ale klasyczng
jej forme uksztaltowal dopiero Offerbach. Jego
utwory wprowadzajg na pé! pioseniarskie arie,
rozbudowane komiczne, satyryczne sceny mowio-



ne, a pozostawiajg dowcip muzyczny, nieobcey
juz przeciez Rossiniemu i innym, pikantng ry-
tmike, balet.

Pierwsza premiera w ,Bouffes Parisiens” to
.Dwoch slepyeh™ (Les deux aveugles”) — isto-
tnie, zgodnie z regulaminem wiadz, na dwie
osoby... Juz w pazdzierniku 1855 udalo sie Offen-
bachowi przenieié¢ teatrzyk do nowego, muro-
wanego budynku na 700 miejse, w swietnvm
punkcie Paryza. I teraz rozpoczal sig jego zioty
okres. Sukcesy ,Malzenstwa przy latarniach”
(,Le Mariage aux lanternes”, 1857), ,Orleusza
w piekle” (.,Orphée aux enfers”, 1858), ,.Pioserki
pana Fortunata” {,,Chanson de Fortunio”, 1861),
~Pieknej Heleny” (,,La belle Hélene”, 1864), ,.Zy-
cia paryskiego” (,La Vie parisienne”, 1866),
L Wielkiej ksieznej Gerolstein” (,,La Grande Du-
chesse de Gerolstein”, 1867), ,Pericoli” (,La
Périchole”, 1868)... (Polska prapremiera , Fericoli”
odbyla si¢ 18 listopada 1874 w Teairze Wielkim
w Warszawie, kolejng inscenizacje przygotowat
Teatr Maly w Warszawie 4 lutego 1895, w ktére]j
partie Wicekrola kreowal Rufin Morozowicz, na~
tomiast siynna Adolfina Zimajer w partii Peri-
coli wystepowala w warszawskim Teatrze Baga-
tela — premiera 31 sierpnia 1902, I od iej daty
kroniki teatralne milezg na temat dalszych wy-
stawien tej pozycji w Polsce, Pierwsza po wojnie
inscenizacje ,Pericoli” przygotowal obecnie
16dzki Teatr Muzyvezny — przyp. red.).

Druga kariera Offenbacha, przebiegajaca rado-
$nie w rytmie lansowanego przez niego ,rozpa-
sanego” kankana, réwniez zmgcona zostala wy-
darzeniami politycznymi. 19 lipea 1870 wybuchla
wojna prusko-francuska i kompozytor znalazl
sie w polozeniu trudnym: w Paryzu uznano go
za Prusaka, przypomniano jakgs piosenke napi-
sang w 1847 w Eolonii, rzekomo antyfrancusks,
zadano, ahy opuscit miasto. W Prusach — uwa-
zano go za zdrajce osiedlonego w nieprzyjaciel-
skim kraju, faworyta f[rancuskich moznowlad-
coOw... W rezultaczie rodzina Offenbachéw wyje-

chala du neutralnej Hiszpanii, do San Sebastian,
stamtgd cdwiedzajge takze Wiochy 1 Austrie.
Powrlcil do Paryza latem 1871, ale nie byt

to juz ten sam Paryz i nie byl to juz fen sam
Ofienbach.

Paryz — nie tak beztroski i rozbawiony jak
przed klgska pod Sedanem, Offenbach schoro-
wany i zgorzknialy. Nie bylo juz miedzy nimi
porozumienia, nie bylo mowy o dawnym p D

dzeniu; meczony podagrg | reumatyzmem,

sigwzigl Offenbach w 1876 tournée po U
méce splaci¢ swe paryskie diugi. Dlugi !
lecz sukcesu artystycznego za Oceanem nie od-
j } klo-

niosl, a po powrocie zastal
poty, Nowe operetki schodzil)
spektaklach; tylko ,Pani F

vart”, 1878) cieszyla sie jakim takim powodze-
niem. Wznowiong ,Wielky ksiezne Ge
zdjeto nakazem policyjnym, uwazajgc, ze znie-
waza francuskg armie. Prywatnie rowniez nie
wiodlo sie Offenbachowi najlepiej: on sam, scho-

stein”

— W

pos

rowany, stawal sie coraz bardziej bezradny, sy:
zapadl na gruzlicg, brat Juliusz znalazl sie¢ w
domu dla oblakanych...

Ale Offenbach nie dal za wygrang: pracowal.
Od 1877 komponowa} dzielo, ktére mialo stac sie
ukoronowaniem jego twoérezodei: |, Opowiesci
Hoffmanna” (, Les Contes d’'Hoffmann”), Wyciag
fortepianowy mial juz prawie gotowy, przyjacio-
fom przegrywal ,,Opowiesci” niejednokrotnie, lecz
na zabranie sie do partytury nie straczalo mu sil.
W grudniu 1879 przezyl! ostatni radosniejszy
moment: premiera ,,Corki tamburmajora” (,.La
Fille de tambourmajor™) przyniosta wreszcie od
dawna upragnicny sukces, Offenbach jednak nie
mogt juz sie nim cieszyé: lekarze wyslali go nad
morze, potem pod Paryz; powrbdcit dopiero we
wrzesniu 1880 — juz tylko po to, aby spotkaé
$mieré, 3 pazdziernika zaczela sie agonia, czwar-
tego, wkrbdtce po trzeciej nad ranem, zmart,
Kilka tvgodni pdzniej wystawiono jeszcze jedna,
ostatniag juz — sto druga! — operetke Offenba-
cha, przejrzang i dokonczong przez Léo Delibesa
»Plekng Lurette” (,La belle Lurette”, 30.10.1880),
a 10 lutego 1881. w paryskiej Operze Komiczne],
w ktorej niegdys 15-letni Offenbach znalazl swo-
jg pierwszg w Paryzu prace, odbyla sie premiera
»Opowiesci Hoffmanna".

Brakuijgce recitativy dopisal, a takie zinstru-
mentowatl opere z pozostawionego wycigzu forte-
pianowego, Ernest Guiraud; slynng . Barkarolg”
dodano z opero-baletu Offenbacha ,.Die Rhenni-
xen”, napisanego w 1864 i wystawionego jedynie
w Wiedniu (1872).

Lucjan Kydrynski , Przewodnik operetkowy”,

PWM 1977



MEILHAC I HALEVY

Henri Meilhac (1831—1897)
Ludovic Halévy (1834—1908)

Przypadek zetknal Halévy’ego z Henri Meilha-
kiem, dawnym kolega szkolnym, walesajgcym
si¢ po bulwarach, rzucajacym przy kawiarnia-
nych stolikach swe ironiczno-gorzkie blyskotliwe
mysli i zarabiajgcym od czasu do czasu po pare-
set frankédw jako karykaturzysta lub autor ske-
czébw rewiowych.

Poglad Halévy'ego, ze offenbachiada staé sie
musi odzwierciedleniem nowej epoki i jej spo-
teczenstwa, znalazl genialne i twéreze uzupel-
nienie w skrajnie przeciwnyvm przekonaniu Meil-~
haca, iz epoka 1 spoleczenstwo ksztaltowaé sie
beda na wzér nowej offenbachiady. Obaj byli
satyrykami i wiedzieli, ze satyra tylko wtedy
zdola podziataé ze sceny na publicznosé, gdy
autor doprowadzi widz6w do $miechu, przeko-
nujac ich o dziwactwach i niedorzecznosciach
aktualnej rzeczywistosci., Wyruszyli wiec wspol-
nie — bulwarcwy Don Kichot i Sancho Pansa
— na podho6j wiatrakéw drugiego cesarstwa z
pomocg giownej swej broni: slowa i muzyki.
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Henri Meilhace i Ludovic Halévy w karykaturze

Ze wspblpracy Offenbacha, Meilhaca i Halé-
vy'ego powstalo dziesie¢ dziel, sze$¢ z nich sta-
nowi po dzien dzisiejszy szczytowe osiggnigcie
swego gatunku. Sg to m.in.: ,Piekna Helena”,
. Wielka ksiczna Gerolstein”, ,Zycie paryskie”,
»Sinocbrody”, ,Pericola”. I niezaleznie od tego,
czy jest to temat mitologiczny, legendarny czy
wspoélczesny, czy na plan pierwszy wysuwa sig
moment rcmantyezny, parodystyczny, czy Kkry-
tyczno-spoleczny — wszystko zawsze 1gczy, wszy-
stko tez opromienia twércza sita Offenbacha,
bogactwo melodyjnych jego inwencji i znako-
micie wypunktowana precyzja jego muzycznego
cdowcipu.

Wg relacji Edwarda Hanslicka, historiografa ope-
ry, ktéry uczestniczyl w jednym z ,,posiedzen”
tej trdjki, ich praca wygladala nastepujgco:
,Offenbach siedziat przy fortepianie $piewajgc
swym librecistom to, co poprzedniegn dnia skom-
ponowal. Najpierw uznal, ze brakuje mu czterech
wierszy tekstu, i Meilhac zaraz je dlan napisal;
poézniej chcial dwa wiersze skresli¢, lecz Me lhac
upieral sig, iz sg one absolutnie konieczne. Gdy
seden nie cheial poswiecié muzyki, drugi zas
tekstu, dochodzilo do nieslychanie ozywionej
dyskusii — w koncu jednak zawsze sie po-
godzili”.

Rozwaga 1 dobry humor Oifenbacha stwarzaly
atmosfere, w ktorej ol trzej ludzie o podobnych
temperamentach inspirowali sie wzajemnie. Lecz
gdy nie wszyvstko szlo tak, jak on chcial — potra-
fil takze dwobch pozostalych zwymysélaé, choé
zaraz potem ich przepraszal. "Wybaczcie mi —
pisal po pewnym nieporozumieniu przy pracy
nad ,,Wielkg ksiezng” — wybaczcie, ze tak woj-
skowym tonem do was mowilem. Ale tak byé
musiaio. W koncu przeciez nawzajem odpowie-
dzialni jestedmy za nasze dzielo, a ja chetnie
pozwalam na to, abyscie w kazdej chwili kryty-
kowali mojg muzyke!”

W jaki sposob powstawala offenbachiada? Po-
mys! lub jego sugestie pochodzily niekiedy od
samego Offenbacha. Pézniej improwizatorskie
talenty kompozytora zostawaly szczedliwie uzu-
pelnione porzadkujgcym zmystem Meilhaca i ja-
sng myslg Halévy’ego. Lecz czesto bywalo i na
odwroét: Halévy podejmowal jakas mysl Meil-
haca, rozszerzat jg i odmienial, az znajdowata
swobj ksztalt ostateczny dzieki sugestii Offen-
bacha.

Jednym 2z najwybitniejszych produktéow spoéiki
jest, powstata w 1868 roku, operetka ,,Pericola”
(,La Périchole™), ktérej akcja i pomyst zaczer-
pniete zostaly z jednoaktéwki Prospera Meri-
méego ,Karoca Swietych Sakramentéw” (,,La
Carosse du Saint-Sacrement”).

Tekstowo i muzycznie oznacza ,,Pericola” wyra-
zny odwroét od wezesniejszej offenbachiady, Meii-
hac i Halévy barwnym, wspanialym librettem
stworzvli Mozartowi z P61l Elizejskich poetycki
i dramatyczny klimat, ktérego tak pragnal. Lekki
i tkliwy ton muzyvki Mozarta, przenikajgcy calg
partyture, a znajdujacy najwdzigczniejszy wyraz
w pozegnalnym liscie Pericoli, to serdeczny hold
zlozony przez Jacquesa Offenbacha jego muzy-
cznemu bozyszczu.

wg ,,Dzieidow operetki” Bernarda Gruna,
PWM 1974



REALIZATORZY

ALEKSANDER DLUGOSZ

inscenizacja i rezyseria

ZBIGNIEW PAWELEC

kierownictwo muzyczne

WOJCIECH ZIELEZINSKI

scenografia

WLODZIMIERZ TRACZEWSK]

choreografia

ROMAN PANIUTA

kierownictwo chéru

ADAM KOZIOLEK

asystent rezysera

BARBARA MICHIEWICZ-SZRAJBER

asystent scenografa

JANUSZ MATUSZEWSKI

asystent choreografa

Pianisci-korepetytorzy: Jadwiga Hertel,
Ewa Pruszcezynska, Ewa Werner, Waldemar

Synder

Pedagog baletu: Maria Parnell
Inspicjent: Jozef Goszczynski
Kontrola tekstu: Lidia Wisniewska

ZESPOL ARTYSTYCZNY
TEATRU MUZYCZNEGO
W LODZI

KAZIMIERZ CYBULSKI

SOLISCI

ANNA GAJEWSKA, DANUTA
GAURA-DEMBEK, ANNA GEBICKA,
IRENA HARASIM, ILONA HERYK,
KRYSTYNA KONCZAK, URSZULA
KUBICA-SEBZDA, HANNA
MATYSKIEWICZ, ZOFIA MEC,
TERESA MULAWA, ELZBIETA
PTAK-ARASZKIEWICZ, RENATA
RENTOWSKA, MALGORZATA WILK,
ARLETTA WLODARCZYK,
ZBIGNIEW BOBOWSKI, JERZY
CZAPLINSKI, JANUSZ DUNSKI
CZESLAW GRACKI CZESLAW
JAROSIEWICZ, EDWARD KAMINSKI,
STANISLAW MARIAN KAMINSKI,
ADAM KOZIOLEK, MIECZYSELAW
LABA, MARIAN MISKIEWICZ, JERZY
NEJMAN, JAN PADKOWSKI,
IRENEUSZ A. PIETRAS, HENRYK
TRYBUS, ZBIGNIEW WALOCH

Pianisci-korepetytorzy
JADWIGA HERTEL, EWA
PRUSZCZYNSKA, EWA WERNER

CHOR

ROMAN PANIUTA — kierownik chéru
Soprany

GRAZYNA BRAKOWSKA, ELZBIETA
KOSECKA, JANINA KRAWCZYK
GRAZYNA LINKE, LUDMILA
MANSFELD, ANNA RYBINSKA,

ELLI SOJKA, MALGORZATA
WITRYLAK, ALICJA ZIELINSKA

Alty

HELENA BARA. IWONA
GANOWSKA-LASOTA, EWA KALIS,
BOZENA KRASNOPOLSKA BOZENA
PIONKA, BARBARA SAWICKA

KRYSTYNA TOSIEK, ZOFIA VVASIAK
MALGORZATA ZLOCH

Tenory

KAROL DOBRASZCZYK, ZDZISLAW
JUREK, JERZY KOWALSKI, ANDRZEJ
SOLTYS JERZY SZOSTAKOWSKI,
GRZEGORZ TWARDOWSKI

Basy

CEZARY KACZANOWSKI, CEZARY
KAYZER. SLAWOMIR \1ALKOWIAR
SYLWESTER SEMOTIUK (inspektor
chéru), ANDRZEJ SIKORA, BOGDAN

SOKOLOWSKI, MARIAN TOMANEK
JAN ZWOLINSKI



BALET

JANUSZ MATUSZEWSKI
— kierownik baletu

Solisci

BARBARA FIGURSKA, IWONA
MODELSKA, ELZBIETA
SZCZYPA-PIEKARSKA, ANDRZEJ

JALOSZYNSKI, JANUSZ
MATUSZEWSKI. HENRYK STEUER

Koryfeje

KRYSTYNA JANOWSKA,
MONIKA KANTOR-WARZECHA

Zespol baletowy

BEATA KOWAL, HALINA SZWAJCER,
BOGUSLAWA ZALEWSKA-BRUTANEK,
MARZENA ZIELINSKA (inspektor

baletu), TOMASZ BOJER, JAN SLIZIEN

Adepci

MARIA DEREWENDA, BARBARA
SOBUTKA, ANNA SZEWCZYK,
MAREK CHORAZKA, MIROSLAW
DYLIK, ADAM ZUREK

Pedagog baletu — MARIA PARNELL

Akompaniator baletu — WALDEMAR
SYNDER

ORKIESTRA
Dyrygenci

ZBIGNIEW PAWELEC — T dyrygent
TADEUSZ BLASZCZYK
CEZARY KLOS

I skrzypce

MIECZYSLAW CUKRZYNSKI
— zastepca koncertmistrza

STANISLAWA GROSBART
— zastepca koncertmistrza

KAZIMIERZ PAWLICKI
— zastepca koncertmistrza

JULIUSZ ZIENTEK

DOROTA CLAPINSKA

ANNA BINKOWSKA

ALINA KLUKOWSKA

ANNA KUNAT

BOZENA PELLOWSKA-POLIPOWSKA

II skrzypce

ROMAN ZIOLKOWSKI
] — inspektor orkiestry
JOZEF CZAJKOWSKI
DANIELA SIKORSKA
MARIAN FAJKOWSKI
JANUSZ KARPINSKI

Altowki

TADEUSZ LUDWIKOWSKI
EDWARD BROZEK

Wiolonczele

ANDRZEJ KWIECIEN
STEFAN SLECZKOWSKI
JANINA ITWANOWSKA

Kontrabasy

WLODZIMIERZ KOWALSKI
CZESLAW GRACZYK
HIPOLIT SIENKIEWICZ

Flety

STANISLAW MOZDZEN
TADEUSZ NIZNIK
WIESEAW WRONSKI

Oboje
KAZIMIERZ BRUSZEWSKI
KRYSTYNA MARCINKOWSKA

Klarnety

BOGDAN GOLEBIOWSKI
JERZY SLEZAK
GRZEGORZ WITWICKI

Fagoty
STANISLAW BIJAK
ARKADIUSZ JOZWIAK

Saksofon

KONSTANTY WANDER *
GRZEGORZ WITWICKI *
KRZYSZTOF OLESINSKI *

Rogi

KRZYSZTOF DURCZEWSKI
JOZEF KORPYSZ
ZYGMUNT MYDLIKOWSKI
ROMAN GRZANEK

Trabki

KAZIMIERZ OSINSKI
ANDRZEJ HERTEL
WIESLAW BILINSKI
NAPOLEON PODMAJSTRZY
EDWARD LUCZAK

Puzony

RYSZARD BIELECKI
KAROL SZPIKOWSKI
HENRYK LASON
KRZYSZTOF SCHULZ



Perkusja

JERZY MACIEJCZYK

ANDRZEJ SOWINSKI

MALGORZATA BARANOWSKA-ZATKE
SYLWESTER SKARBEK *

Harfa
HELENA STIKSOVA-PADKOWSKA

Fortepian-organy
WALDEMAR SYNDER *
ROMAN PANIUTA *

Fortepian
CECYLIA HANZELEWICZ *
EWA PRUSZCZYNSKA *

Akordeon
JERZY TURALA *

Gitara
JERZY ULICKI *
KRZYSZTOF ZAWADZKI *

Stroiciel i Lonserwator fortepiandw
JERZY WICHLINSKI
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