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Cyprian Kamil Norwid — autoportret

Trzy lata Studium

Trzy lata to bardzo malo — nie sposéb nimi mie-
rzyé roeznic i jubileuszy, nie stwarzaja okazji do uro-
ezystyeh podsumowan. Jednak w zZyciu Studium Alk-
torskiego przy Teatrze ,Wybrzeze” eyfra trzy ma swe
ogromne znaczenie — oznacza, ze zamyka sie oto
pierwszy cykl szkoleniowy w dziejach szkoly, iz jej
mury opuszezg pierwsi absolwenci. Dopiero od tege
momentu Studium stanie sie prawdziwg szkolg,
bedzie mialo nie tylko swych uczniéw, ale i — wycho-
wankoéw, ludzi, ktérzy na zawsze wpiszg do swych
biografii owe trzy lata nauki aktorstwa. Jaecy sg,
jacy beda ci pierwsi absolweneci gdanskiego Studium,
przekonaja sie i stwierdza najlepiej widzowie — ei,
ktérzy obejrza pierwsze przedstawienia dyplomowe
i ei, ktérzy Sledzi¢é beda dalsze losy ich uczestnikéw.
Szkola zamykajgc dyplomami wazny — pierwszy —
okres swego istnienia, bedzie miala okazje zaprezen-
towania i zweryfikowania swych mozliwos$ei i nadziei.

I jedne i drugie s3 — na pewno — duze, mimo iz
w Gdansku brak prawie tradycji ksztalcenia aktoréw,
jesli nie liczyé historycznego juz Studium Iwo Galla,
ktére dzialalo w latach czterdziestych. Przez dlugie
lata nie sprzyjal tez idei ksztalcenia przyteatralnego
aktorow ,klimat” naszego Zycia teatralnego — po-
wszechnie uwazano, ze przewage nad sbudiami maja
uczelnie o charakterze akademickim, ktbére wypusz-
czajg dostateczng iloéé absolwentdéw, by zaspokoié po-
trzeby teatré6w. To przekonanie zostalo zweryfikowa-
ne w latach siedemdziesigtych przez ,,samo zycie”. Co-
raz wyrazniejszy kryzys aktorstwa przejawiajacy sig
przede wszystkim w braku wykwalifikowanej kadry
sprawil iz powrbécono do idei ksztalcenia przyteatral-
nego, otwierajage obok trzech wyzszych szk6! teatral-
nych, dwa studia — we Wroclawiu i Gdansku.
Gdansk, S$cis§lej — Teatr ,,Wybrzeze” — byl na taka
ewentualno$é przygotowany od dawna. Kierujacy bu-
dowg nowego teatru przy Targu Weglowym dyrektor
Antoni Biliczak zadbal o to, by w kompleksie budyn-
k6w nowej sceny znalazly sie roéwniez pomieszczenia
przeznaczone dla przyszlego studium, ktéregc utwo-
rzenie postulowal jeszcze w latach szes$édziesigtych.
Dzieki temu utworzone ostatecznie w 1977 roku Stu-
dium Aktorskie przy Teatrze ,Wybrzeze” mogic od
razu rozpoczgé prace w niemal luksusowych warun-
kach. Ofiarowany mu zesp6! kamieniczek przy ulicy
Kolodziejskiej (miedzy Zbrojownia a budynkiem dy-
rekecji teatru) stwarza optymalne warunki do ksztal-
cenia zawodu aktorskiego. Zgodnie z zasadg S$cislego
zwigzania ksztalcenia teoretycznego z pracg na sce-
nie, wszyscy przyjeci do studium sluchacze sg za-



trudnieni przez Teatr ,,Wybrzeze” jako adepci aktor-
stwa i na codziefi uczestnicza w pracy sceny. Zespol
adeptéw obecnego trzeciego roku bral udzial w pre-
mierach m.in. ,Wieczoru Trzech Kroéli”, ,Bazylissy
Teofanu”, ,Przedstawienia Hamleta we wsi Glucha
Dolna”, ,Czarnego romansu”, ,Dziadéw” zyskujgc
uznanie widowni i krytyki. Poczynajac od drugiege
roku nauczania adeptom powierza sig samodzielne ro-
le epizodyczne i — w kilku wypadkach — pierwszo-
planowe. Réwnolegle zajecia teoretyczne obejmuja
podstawowe elementy sztuki aktorskiej, dykejg, prace
nad wybranymi scenami wszelkich gatunkéw drama-
tycznych, $piew, taniec, historie teatru i literatury,
filozofie itd. Kadre wykladowcoéw tworza czolowi
artysci teatru i specjalisei uniwersyteccy. Na pierw-
szym roku Studium pobiera nauke 10 stuchaczy, na
drugim — 6, na trzecim — 16. W dyplomowym przed-
stawieniu trzeciego roku — ,Za Kulisami” Norwida
zobaczymy cala szesnastke przyszlych absolwentéw
oraz ich kolezanki i kolegéw z mlodszych lat.
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Stuchacze Il roku Studium

Lidia Bartnik

Urodzila sie w roku 1957 w Elblggu, gdzie tez skon-
czyla I LO im. J. Stowackiego. Po maturze pracowa-
la w Teatrze Muzycznym w Gdyni jako adeptka oraz
w Teatrze Dramatycznym w Elblggu jako  suflerka.
Roéwniez w Elblggu wystgpila w prapremierze ,Bal-
lady lomzynskiej” Brylla jako jedna z $piewajacych
kobiet. W Teatrze ,,Wybrzeze”, poza udzialem w licz-
nych przedstawieniach wraz z calym zespolem swego
roku Studium, wystepowala réwniez w ,,Wychowance"”
Fredry, ,Karnawale rzymskim” Hubay’a oraz w in-
dywidualnej roli Joanny w ,,Dramacie” K. K. Baczyn-
skiego.

Teresa Filarska

Urodzila sie¢ w roku 1955 w Warszawie, gdzie skon-
czyla XVI LO im. Stefanii Sempolowskiej. Po matu-
rze — Wydzial Pracownik6w Socjalnych przy Medy-
cznym Studium Zawodowym i rok pracy w Poradni
Zdrowia Psychicznego. Przez trzy lata pracowala w
studenckim teatrze PSPS, z ktérym dwukrotnie wy-
stepowala na FAMIE, raz na Lo6dzkich Spotkaniach
Teatralnych. Wraz z zespolem zdobywala liczgce sie
nagrody., W Teatrze ,Wybrzeze” wystepowala m.in.
w indywidualnych rolach — Krystyny Ceres w ,,So-
nacie Belzebuba” Witkacego i Dziewczyny I w ,,Czar-
nym romansie” Terleckiego.

Lidia Janus

Urodzila sie w roku 1957. Ukonczyla LO typu huma-
nistycznego im. Juliusza Slowackiego w Kielcach.
W Teatrze ,,Wybrzeze” grala m.in. Duniasze w ,,Ozen-
ku” Gogola, Sluzgcg w ,,Czarnym romansie” Terlec-
kiego, Sowe w ,,Dziadach” Adama Mickiewicza.

Anna Szymaiska

Urodzita sie w 1957 roku w Sopocie. Ukonczyla VI LO
w Gdyni, gdzie tez przez caztery lata pracowala w
teatrze amatorskim przy Patacu Miodziezy, zdobywa-
jae wraz z nim nagrody w konkursie Bursztynowej
Maski. W Teatrze , Wybrzeze” brala udzial w m.in.
»Wieczorze Trzech Kréli”, »Bazylissie Teofana”,
»Dziadach”. Grala Dzieweczyne Malarza w Czarnym
romansie” Terleckiego.

iwona Swietochowska

Urodzila sie w roku 1957 w Gdyni, gdzie ukon-
czyla III LO im. Marynarki Wojennej. Przez rok
pracowala w Teatrze Muzycznym (za dyrekcji Danuty
Baduszkowej) na etacie artystki chéru, Pobierala lek-
cje gry na pianinie u Zofii Pietras i $piewu pod kie-
runkiem Zofii Czepiel6wny-Schiller. W Teatrze ,,\Wy-
brzeze”, poza udzialem w scenach zbiorowych, grata
Siostre Fiodora w ,Czarnym romansie”.

Teresa Todynek

Urodzita sie w roku 1955 w Koszalinie. Ukonczyla
Liceum Medyczne i przez dwa i p6t roku pracowala
w Akademii Medycznej w Gdarisku, W Teatrze ,,Wy-
brzeze” brala miedzy innymi udzial w »Wychowance”
i ,,Karnawale rzymskim”, grala réwniez Dziewice w
»Dziadach”.

Joanna Tomasik

Urodzila sie w roku 1957 w Gdansku, gdzle ukorczy-
ta VIII LO im. Komisji Edukacji Narodowej. W_Tea-
trze. ,,Wybrzeze” — min. udzial w ,Krainie 105 ta-
jemnicy” (rola Asi), ,Czarnym romansie” (Dziewczy-
ma II), ,,Dziadach” (J6zio).

Krzysztof Biliczak

Urodzil sie w roku 1954 w Gdansku, gdzie tez ukon-
czyl I LO im. Mikolaja Kopernika, W latach szkolnych
byt wspélzaloiycielem i jednym z czolowych uczest-
nikéw amatorskiego teatru »Czyli”, wspélredagewat
réwniez szkelne pismo »Impresje”, W Teatrze WWy-
brzeze” uczestniczy we wszystkich pracach zbioro-
wych Studium, bierze réwniez udzial w »Wychowan-
ce” i ,Karnawale rzymskim?”.



Henryk Frelich

Urodzil sie w roku 1958 w Zorach, gdzie tez ukonczyl
Liceum Ogo6lnoksztalcgce. Po maturze pracuje przez
kilka miesiecy w Kopalni Wegla Kamiennego ,Jan-
kowice”. W Teatrze ,Wybrzeze” bierze udziat w licz-
nych przedstawieniach zbiorowych oraz w ,,Dramacie”
K. K. Baczynskiego i w ,,Sonacie Belzebuba" Witka-
cego (rola Azdrubota).

Jacek Gierczak

Urodzil sie w roku 1955 w Sochaczewie. Ukonczyl
Technikum Elektryczne w Gostyninie. Przez rok pra-
cowal jako adept w Teatrze Polskim w Bydgoszczy
grajagc kilka niewielkich rél m.n. w ,Rewolwerze”
Fredry, ,Boleslawie Smialtym” Wyspianskiego, , Dniu
przyjazdu, dniu odjazdu” Czornycha. W Teatrze ,,Wy-
brzeze” grat m.in. Kelnera w ,Czarnym romansie”,
Ksiedza Lwowicza w ,Dziadach”, bral udzial w ,Dra-
macie”.

Urodzil sie w roku 1958 w Sopocie. W latach 1969—
1974 przebywal z rodzicami w Islandii, gdzie rozpo-
czal nauke w szkole §redniej. Mature uzyskat w III
LO im. Marynarki Wojennej w Gdyni. W Teatrze
»Wybrzeze” gra m.n. jednego z diabléw w ,,Sonacie
Belzebuba”, Ordynansa w ,,Czarnym romansis”, Jasia
w ,,Starej cegielni”.

Jerzy Gorzko

Urodzil sie w roku 1952 w Gdansku, gdzie uczeszczat
do I LO im. Mikolaja Kopernika. Od 1976 pracuje
w Teatrze ,,Wybrzeze” jako adept (wcze$niej — wie-
loletni statysta), od 1977 — w Studium Aktorskim. Na

VI OFTJA w Zgorzeleu uzyskat I nagrode za mono-

dram ,, Wigilia — czyli kto powiedzial koniec swiata”
(wg poezji Rafala Wojaczka). Gral w filmach ,,Stary

aktor albo zimne ognie” (rez. Michala Hermana) i

»Zycie na gorgco” (rez. Andrzej Konie) oraz w sztu~
kach TV — ,Rocznica S$lubu” Jana Gudmundsona i
»Jeste§ mojg rdéza” Bo Skolda (obie w rez. Michala
Hermana). Ma na swoim koncie 10 indywidualnych
10l w Teatrze ,,Wybrzeze”, a m.in. — udzial w ,Balu
w operze” Tuwima, rola Gladiatora w ,Dramacie”,
rola Sobolewskiego w ,,Dziadach”.

Wiodzimierz Kubat

Urodzony w roku 1955 w Warszawie. Konczy Tech-
nikum Mechaniczne im. Stefana Starzynskiego. Sta-
tystuje w licznych filmach, przez rok pracuje w Tea-
trze na Targédwku w Warszawie. Bierze udzial we
wszystkich pracach zbiorowych Studium,

Wojciech Osetko

Urodzil sig w roku 1954 pod Warszawg. Mature uzy-
skal w 69 LO im. Wiladyslawa Broniewskiego w War-
szawie. Przez trzy lata studiowal na Wydziale Filo-
logii Polskiej i Slowianskiej Uniwersytetu Warszaw-
skiego, potem przez rok na PWST, ktérg zmienia na
Studium Aktorskie przy Teatrze ,,Wybrzeze”. Wystg-
powal w kilku programach poetyckich w rez. Ireny
Jun w Teatrze Stara Prochownia, bral tez udzial w
kilku telewizyjnych programach dla milodziezy W
Teatrze ,,Wybrzeze” gra Bociana Bonifacego w ,,Krai-
nie 105 tajemnicy”, bierze udzial m.in. w , Dramacie”
i ,,Dziadach”.

Aleksander Podolak

Urodzit sie w roku 1954 w Rzeszowie, gdzie tez ukon-
czyl I LO im. Konarskiego. Przez dwa lata studiowatl
na PWST w Krakowie, od 1976 r. pracuje w Teatrze
im. W. Siemaszkowej w Rzeszowie, gdzie gra m.in.
Patroklesa w ,,Achilleis” Wyspianskiego, Zerikowa w
,Protokole pewnego =zebrania” Gelmana, Greva w
,Ryszardzie III” Szekspira. Gral indywidualne role w
kilku filmach, bral udzial w festiwalach piosenki stu-
denckiej. W Teatrze , Wybrzeze” bral udzial we
wszystkich pracach zbiorowych Studium.



Mariusz Pujszo

Urodzil sie w 1957 roku w Warszav&}ie, gdzie ukoiczyl
XXXIV LO im. Gen. Swiérczewskiego. W 1976 gral
jednq z czterech gléwnych r6l w serialu TV ,,Waka-
cje”, wystepowal tez w kilku irinych filmach. W Tea-
trze ,,Wybrzeze” bral udzial we wszystkich wazniej-
szych pracach Studium. :

CYPRIAN KAMIL NORWID

W PAMIETNIEU

1
Nie tylko, pierw sie najadiszy Mandragor,
Blagdzily w Limbach szalone kobiety,
Nie tylko Dante i trzezwy Pitagor —
Bylem i ja tam... pamietam, niestety!

2
Ze bylem? — tomow dwunastu na dowod
Pisaé?... sit nie mam, bo mysl mie udlawia;
Jestem zmeczony! wole jecha¢ do wéd —
Nie na wyjezdnem sie o Piekle — mawia!

3
Wole gdzies jecha¢ w pilnym interesie,
Patrzgc przed siebie z obledu. wyrazem,
Wieki potracaé, jako grzyby w lesie,
Ludzi, Epokil.. miesza¢ wszystko razem —

4
By¢ tam i owdzie — w on czas, dzi§
ipotem
Jako sie wyzej albo nizej rzeklo;
A nie réwniejszym wracaé kolo-wrotem,

A nie odpomni¢, ze zwiedzitem Pieklo!...

5
Lecz pytasz: ,Owdzie, co? tak wielce trudzi,
I ktére z bliskich spotkalem postaci? —”
— Tam! braci nie ma, ni bliznich, ni ludzi,
Tam — tylko studia nad sercami braci!...

6
Tam uczué nie ma, tylko ich sprezyny,
Zdajgce z siebie wzajemny rachunek,
Do nieuzytej podobnie machiny,
Puszczonej w obieg przez ped lub trafunek.

7
Tam cel6w nie ma, lecz same rutyny
Pozardzewiale — i nie ma tam wiekéw —
Dni — nocy — epok — tam tylko godziny
Bija, jak tepych utwierdzanie é¢wiekow.

8
Nie okreslone pierwej cyfrg stals,
Lecz fatalnosci pchniete raz ostroga,
Nie znaczg wecale, co? kiedy? sie dzialo —
W godzine wybié liczby jej nie mogg!

9
Rzeklbys: w tytanskim z wiecznosScig zapasie,
Mniejsza! czy bija minuty? czy — lata?
1z kazda watpi o sobie i czasie —
Kazda — dogania sie, lecz — nie ulata...

10

Jakby wrcielonej ciggle puls Ironii:
Styszac, wiesz naprzéd i wiesz ostatecznie,



Ze z godzin zadna siebie nie dogoni!
Ze nie wydzwoni siebie, dzwonigc wiecznie!

Il
A ten systemat sprezyn, bez ich celu,
Jakby tragedia bez stow i aktoréw,
Jak wielu nudéw i rozpaczy wielu
Muzyka, gwaltem szukajaca chorow:

12
Raz wraz porywa spazmem za wnetrznosci,
Jak nie zwyklego do morza czlowieka;
Tylko nie spazmem nudy, lecz wscieklosci,
Ktoéry, sam nie wiesz, skad? i po co? wscieka.

13
Wtedy to préba jest, wtedy jest waga,
Ile? nad sobg wzigle§ panowania;
Wartosé sie twoja ci odstania naga —
I oto widzisz, kto$s — ty?... bez pytania.

14

I ile§ zwal sie tym lubowym w Czasie?.
Lub byles zwany imieniem twych dziadéw,
Widzisz — i ile? nabrates sam na sie

Z tradycji? tonu? stylu? lub — przykladéw?

15

Coraz to z ciebie, jako z drzazgi smolnej,
Wokolo lecg szmaty zapalone;

Gorejac, nie wiesz, czy? stawasz sie wolny,
Czy to, co twoje, ma byé zatracone?

16
Czy popidl tylko zostanie i zamet,
Co idzie w przepas¢ z burza? — czy zostanie

Na dnie popiotu gwiazdzisty dyjament,
Wiekuistego zwyciestwa zaranie!...

17
Lecz — prawié o tym i prawi¢ na dowdd,
Ze bylem owdzie? — mysl sama udlawia!
Jestem zmeczony... wole jecha¢ do wod —
Nie na wyjezdnem o Piekle sie mawia.

18
Wole wsigéé na kon z jakim drabem, ktéry,
Procz ze swoimi, nierad bywaé¢ z nikiem,
Historii nie zna, ni architektury, '
Milczy jak pomnik, bedgec sam pomni-

19

Na dwu-krancowe wole ruszy¢ szlaki
Krajow i wiekéw, gdzie przestrzen
Granica? — czasem... i gdzie, znad kulbaki
Patrzge, firmament caly?... okolicg!

Koniec Prologu

IRENA SEAWINSKA
»ZA KULISAMI” KOMEDII NORWIDA

Zasadniczy trzon konstrukecyjny Za Kulisami (w
ostatecznej redakcji) powstal ze skrzyzowania dwéch
pomystéw: 1. szopki — balu maskowego, ktéry mogi-
by sie staé rewig pogladéw i sit kulturowych i
2. teatru w teatrze. Epoka wspéblczesna miala ujaw-
nié swe oblicze: a) bezposrednio, w wypowiedziach
masek; b) posrednio, poprzez reakcje na tragedie
o Tynteju — i przez zestawienie z nim. Bal maskowy
usprawiedliwia ciggly naplyw i przeplyw postaci,
przebranie maskaradowe, ktoére tu posuwa sie do
granic alegoryzacji, obecnosé wielu ludzi na scenie,
naraz lub w malych griupkach. Jak wiemy, tradycja
dramatyczna nieraz operowata sceng balu: byl to
zreczny pretekst do zgromadzenia wszystkich postaci
razem a takze do swobodnego ich grupowania. Nor-
wida — jak sie zdaje — znecila przede wszystkim
inna perspekiywa sali balowej: jej wielka teatralnosé,
wyzyskanie muzyki, tanca, barwy, mozliwosé symbo-
lieznej interpretacji masek (tu zresztg wyraznie po-
woluje sie na Marie Malczewskiego), wreszcie szop-
kowosé, rewiowos$é maskarady.

»Teatr w featrze” zachowal zasadniczo swoéj szek-
spirowski, a SciSlej hamletowy sens: ma byé ,,pulap-
ka na myszy”, ma pokazaé¢ wspblezesnosci jej nega-
tyw i wywolaé spazm wécieklo$ci. SzezeSliwy instynkt
dramatyczny a takze zainteresowanie dla problema-
tyki erotycznej kazaly Norwidowi zwiazaé z tg spra-
wa takze osobistg sprawe bohatera. Tragedia o Tyr-
teju staje sie w ten sposéb nie tylko sprawdzianem
kultury spolecznej, lecz takze probierzem uczué Lii,
a co za tym idzie, wezlowym punktem akcji milosne},
jedynej akecji (w tradycyjnym sensie slowa), jaka
w utworze sie toczy. Koncepcja szopkowa bowiem
stwarza ruchliwg scene widowiskowa, nie sprzyja
jednak zwyklej akeji dramatycznej. Wysuwa mna
pierwszy plan dialog, istotnie bardzo tu rozro$niety.

Za Kulisami nosi podtytul: fantazja. Do samej
koncepcji nalezy ten S$Swiat poetycki, bardzo daleki
od komedii realistycznej-obyczajowej, ku ktérej juz
wowozas zmierza mysl poety. Stgd wiasnie okreslenie,
usprawiedliwiajgce obecno$é fantastyki.

Aktor opiera sie ma zrebie zupelnie innego po-
mystu; poeta pokazuje w nim konsekwencje moralne
i spoleczne krachu gieldowego z tym, ze ten zasad-
niczy fakt, ktéry ma odegraé role dramatycznego ka-
talizatora, przyspieszyé reakcje, zostaje (w przeci-
wienistwie do poprzedniego utworu) usuniety do his-
torii poprzedzajgcej. Za Kulisami zasadnicza scena
maskarady konfrontuje postawy poszezegblnych po-
staci i sit kulturowych z postawg Omegitta, ktérego
wolno traktowaé¢ jako pozytywng miare moralng.



(..) JeSli w Za Kulisami widzimy wspO6lczesnosé
jakby w przekroju poprzecznym — pasma pogladow
na sztuke, falvszywj'ch i prawdziwych koncepcji po-
ezji — Aktor operuje przekrojem podluznym — prze-
cina spoleczenstwo wzdluz S$rodowisk i ugrupowan
spolecznych. Probierzem ich zywotnoSci i moralnej
warto$ci ma by¢ stosunek do procesu pauperyzacji i
spolecznego zdeklasowania. Z posiadaczy stajg sie w
jednej chwili biedakami, tracg oparcie o kapital. Stad
potrzeba bylo Norwidowi tak wielu postaci, 2zeby
pokazaé ad oculos caly zaséb mozliwych rozwigzan.
Rozwigzan nie tylko ekonomicznych, leez przede
wszystkim moralnych. Spo$réd niech wszystkich cho-
dzilo jeszcze o zrOznicowanie adaptacji — odréznie-
nie pozornych i latwyeh (Filemon i Erazm) od praw-
dziwie dobrowolnej i twérezej wspoblpracy z procesem
spoteeznym, ku ktéremu dorasta Jerzy. (..) Noe Ty-
sigezna Druga, Pier$cien, Za Kulisami a takze praw-
dopodobnie — je§li sgdzi¢ z ocalalego fragmentu —
dramat o Palmierze to komedie, w kt6érych centralna
postacig staje sie Wielka Dama, kobieta S$wiatowa.
Na imie jej Klaudia, Lia, Maria czy Palmira. We
wszystkich utworach ma rysy wspoélne, choé réing
tonacje uczuciowag z nig poeta zlgezyl: od pogardy
(Za Kulisami, Palmira) az do gorgcej sympatii (Pier-
Scient). Jest to zawsze znana pigkno$é, oteezona wiel-
bicielami, bogata i samodzielna, pozbawiona wszel-
kich trosk natury materialnej. Czas jej wypelnia zy-
cie towarzyskie: recepcja, wojaze, wenta milosierna
czy, lekcje muzyki (Palmira). Zresztg jest to osoba
czarujgca, ,przymiotéw anielskich” do ktérych Nor-
wid dorzuca taki komentarz: ,w obliczu Anioléw
czas jest zadnym warunkiem, — praca niezrozumialg
rzeczg, dramat piosenkga”. Do jej spolecznej izolacji,
wyniklej z przywileju lenistwa i nieodpowiedzialno-
§ci, dochodzg jeszcze pewne cechy bardziej indywidual-
ne: lekkomys$lno$¢é, roztargnienie, przekora, kaprys -—
obok jednak zywej inteligencji, zdolnej do ,refleksji
glebokiej po niewczasie”.

Wszystkie te cechy sa dramatycznie zuzytkowane.
Powtarzajg sie wlasciwie we wszystkich wymienio-
nych komediach, tylko rozlozenie akcentéw jest inne,
na skutek czego coraz to inny rys Wielkiej Damy gra
dramatycznie. Zalozenie tematyczne, ktére ten typ
kobiety realizuje, jest jednak wspélne: niezdolnos$é do
prawdziwego uczucia, konwencjonalne traktowanie
milosel i malzenstwa — i wielki talent do zadawania
cierpien. O spolecznym uwarunkowaniu tege zja-
wiska powiemy péiniej, omawiajac problem salonu
u Norwida.

(...) Za Kulisami, utwoér o niestychanie bogatej i
szerokiej problematyce, rzuci réwniez na sprawe mi-
losei snop wielorakich promieni. Fakt zerwania za-
reezyn przez Lie, odepchniecie Omegitta, ma tu wy-
miar ogolniejszy: poeta, stuga Prawdy, jest odepchnie-
ty przez $wiat klamstwa; czlowiek zywy — przez
marionetke; ten ktoéry moéglby sie staé duchownym

przywédeg narodu jak Tyrteusz — musi ustgpié na
rzecz Wwroga ojezyzny; zwyciezony niezrozumieniem
swiata poeta — na rzecz rzadebébw opinii i organiza-
toréw aplauzu. Taki sens uzyskuje jeden gest rgczki
Wielkiej Damy — bo kobieta tego $wiata boi sie
kleski, niepopularnosci, Smiesznosci, woli byé w obozie
zwyciezcow.

(...) Wielka Dama, ktéra nie chce podzieli¢ Zycia
z mezczyzng, wprzegnietym w bolesny trud pracy
tworczej, jest Polkag. W ujeciu Norwida to nie tylko
problem epoki i arystokracji — to przede wszystkim
problem specyficznie polski. Wielokrotnie komentuje
Norwid fakt, ze tak wielu Polak6éw Zzeni sie z cudzo-
ziemkami.

Kobietom polskim brak instynktu ,historycznego
i publioznego”, dlatego wilasnie uchylajg sie od mal-
zenstwa z ludZmi, ktérych los nie wrézy spokoju ani
triumféw. Zresztg przede wszystkim dziala tu sygmat
wychowania i konwencji towarzyskiej. (W pewnym
liscie do Konstancji Gérskiej z 1866 r. opowiada Zzar-
tobliwie Norwid jak sie dzi§ zawierajg malzenstwa i
czego wymaga od panny i ,epuzera”). A jednak to
wszystko nie usprawiedliwia kobiety ,lalki bez serca
i woli, modlgcej sie i robigcej zbrodnie”.

(..) Rozwazania o roznych koncepcjach poezji

Za Kulisami doprowadzi¢ muszg do stwierdzenia,
»Stosunek do poezji staje jako probierz i miara kul-
tury”. Teze te mozna rozciggngé i na pozostale ko-
medie. Charakterystyczne, ze wszystkim najbardziej
zdyskwalifikowanym swym postaciom kaze Norwid
wypowiadaé sie na temat sztuki — oczywiscie w ne-
gatywnym sensie. I na odwrét — sympatyczne postaci
Norwida ,to te, ktére rozumiejg sens i wartosé sztuki
(jak Szeliga w Pierscieniu). Stosunek do sztuki staje
sie istotnie kryterium tak wartosei indywidualnej
czlowieka jak tez i calego kregu cywilizacyjnego.

(..) Krag problematyki rozszerza si¢ w Za Kuli-
sami. Idzie tu juz o dalsze i glebsze konsekwencje
tych przemian: o wspélczesny typ kultury, ktéry o-
cenia poeta bardzo negatywnie przez zestawienie z
tworeza, swobodng kultura Aten. Jednocze$nie z syn-
tezg cywilizacji europejskiej dojrzewa problem arty-
sty, jego miejsca i powolania w danej epoce — a tak-
ze milosci i malzenstwa jako jedynych form ,zespo-
lecznienia®.

(Fragmenty ksigzki prof. Ireny Slawinskiej. ,,O ko-
mediach Norwida”, Lublin 19533 r. Tytul wyboru po-
chodzi od redaktora programu)
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