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OPERA I MARIONETKI

Wyznacznikami opery lalowej sa muzyka i lalki. Oba te
elementy wspélistnieja na lalk-owej scenie opcrowe] i wspol-
dceydujg o ksztalcie przedstawienia teatralnego. Dzisiej.zc
vespaly lalkowe riie moga zapewnié¢ scbie udzialu w kazdym
nrzedstawieniu orkiestry czy $piewakéw operowych. Poze-
staja nagrania. Nagrania z udzialem najlepszych solistéw.
Efektl zalezy wige juz tylko od jakosei sprzetu, techniki na-
grania i odtwarzania. W bezposrednim kentakeie ze sceng
widz $ledzi dziatania lalek. Z reguly opera lalkowa wyko-
rzystuje mericretki, lalki zawjeszone na nitkach. przypomi-
najace w swoim wygladzie i ruchach zywego czlowieka, a
roéwroczeénie bardzo od niege odlegle. Gra marionetka wy-
maga precyzji. Niepewnosci kroku, drienia rak, sztywnoici
ruchow, braku kontaktow miedzy lalkami — postaciami
¢ztuki, nie da sie przykry¢ teztralnymi efe'stami czy pomy-
¢lem inscenizacyjnym. Teatr marioneiek wymaga bowiem
nade wszystko indywidualno$ci animatoréw. Ta za$ zalezy
od dwoch warunkéw: konstrukeji lalki i umiejgtrogci lalka-
rza. Skonstruowanie sprawnej marionetki zmusza do wiglu
préb, wyboru trafnego krzyzaka, uzycia cdpowiedniego ma-
terialu, wlasciwego obcigzenia lalki. Technika animacji to
nie tylko talent lalkarza, ale nade wszystko mczolna praca
i staly trening.

Opera lalkowa, choé dzisiaj nalezy do najrzadziej upra-
wianych gatunkow teatralnych, ma swoja dlugg historig.
Wywecdzi sie z tradycji wloskiego teatru. Lalkowe przedsta-
wienia operowe pojawily sie w XVII wicku. Wloch La Grille
wystawil w 1676 1. w Paryzu sztuke Les Pygmées, ,tragiko-
mcdie w 3 akiach, ozdobiona muzyka, maszynami i zmiang
deoracji”, inavgurujac dzialalno§¢ pierwszego znanego nam
('zisiaj lalkowego teatru operowego Thialre des Barmboches
(z wezeéniejszych lat znamy pojedyncze przedstawicnii).
XVII-wieczna opera lalkowa roznila sig zasadniczo od tegoz
gatunku w rozumieniu dzisiejszym. Cznaczala ona nie tylko
przedstawienia §piewane, ale widowiska oparte wprawdzie
na watkach muzycznych, lecz podkreslajace zwiaszcza bo-
goctwo maszynerii teatralnej, metamorfoz, dekoracji.

Rozkwit opery lalkowej przypada na wick XVIIIL. Rzadko
towiem przewazajgce w lalkarstwie europejskim wiekow
peprzednich wedrowne zespely komediantéow mogly sobie
pczwoli¢ na kunsztowne sceny czy skomplikowane urzjdze-
nia. W XVIII wieku wraz z powstaniem pierwszych stalych
teatrow lalek (np. Martina Powella czy Charlotty Charke w
Anglii), grajacych dla publicznoici miejskiej, zmienial sie
tez zaczela sytuacja finansowa oraz pozycja spoteczna nie-
kiorych zespoléw. Narastajaca wowcezas rywalizacja pemig-
dzy teatrami, daznosé do uzyskania przywileju wylacznosdci
wystawiania okreslonege repertuaru (nalezy pamigtaé, e

zespoly leatrow dramatycznych i lalkowych poslugiwaty sie
i1¥ym samym repertuarem) zmuszaly niejednokrotnie do za-
mykznia teztréw, badz wynajdywania zrecznych wybiegow
Lalkarzom bylc o nie latwiej, to przeciez lalka, nie czlowiek,
panowala na ich scenach. Trudno mowi¢ wowezas o lalko-
wych zespotach cperowych, ale marionetkowe przedstawie-
nia crerowe, kgdz parodie oper, cdnajdujemy w repertuarze
wiekszosci 6dwcezesnych teatrow.

Opera marionetkowa zdominowata ftez XVIII-wieczic
dworskie zespcly lalkowe na terenie catej Europy. Nie mu-
zemy wykluczyé, iz taki charakter mialy przedstawienia ma-
ricnetkowe urzadzane grrez niejakiepo Helmana na dworze
Hieronima Radziwilla w Slucku i Rialej w latach 1753—17359
Przypuszezenie to potwiercdza obecrnio§é na dworze Radziwilia
$piewakow, a co za tym idzie i przedstawien prawdziwej
cpery. (W praktyce zespolow teatralnych XVII 1 XVIIT wicku
czesto spotykamy obowiazek wystepowama akicréow W
przedstawieniach lalkowych).

Pierwsza pewna informacja o operze lalkowe) w Polsce
wiaze sie z dzialalno$cia Warszawskiego Teatru Lgtek Ma-
riana Cienstla-Dabrowy w peceziatkach XX wicku. W reper-
tuarze teairu dzialajacego niewiele ponad rok (1910—i9i2)
pojawily si¢ opery i cperetki: La serva padrona Pergolesic-
o, Dyrekior teatru oraz Bastien i Basfienne Mozarta, Dwa?
{lcpey Offenbacha, a takze Karola Reztworowskiego sceny
7 cpery Wesele co stow Wyspianskiego. Dienstl-Dabrowa za-
{rudnil zawodowych $&piewal:ow, artystow dramatyeznych,
plastykéw i niestety ... poczatkujacych animrtoréow, co mu-
sialo stanowi¢ duzg przeszkode w nzyskaniu zamierzonegc
cfektu.

Okres dwudziestolecia miedzywojeancso nie przyniost
rozwiniecia idei Dienstla-Dabrowy. mime iz woéwcezas (1928,
1030) polska publiczno$é miala okazje poznaZ jeden z naj-
stynniejszych zespelow marionetkowych $wiatu (grajacy tak-
ze opery czy ich fragmenty} Teatro dei Piceoli Vittorio Fo-
crekki. Pizyczyra byla kez watpienia niewiclka ilosc zespo-
16w marionetkowyceh w Pclsce. Do nielicznych ralezaly: te-
atr Polonyj-Pclonskiego w Kralkowie i Poznaniu, czy ro-
dziny Totwen w Wilnie. Po II wojnie §wialowej marionetka
nie tylko nie rozwinela sie w polskim teatrze lalek, lecz na-
wet musiala go opusci¢ (rozwiazanie jedynegy maricaelko-
wego Teatru Latek w Gdansku w 1951).

Czyzby zatem, wraz z powstaniem opery lalkowej przy
Warszawskiej Operze Kameralnej, mial nastapi¢ renesans
marionetki w Polsce?

Przedstawienia operowe bywaja wystawiane w rdznych
technikach lalkowych, np. kukielce (Najdzielnicjszy Pende-
reckiego i Stachewskiego w Poznaniu, 1965) i w roznych te-
atrach na calym S$wiecie. Specyficznym gatunkiem opery
jest przeciez takze klasyezny japonski teatr lalelk Bunraku,

Jednym z nielicznych zespoléw uprawiajgcych wylacznie lal-
kowg opere (maricnetkowsg) jest Marineltentheater z Salz-
burga. Zalozony w 1913 roku przez Aniona Aichera specja-
lizuje sie w operach Mozarta. Od blisko 70 lat wystawia
cie tu Bastien i Bastienne, Uproewadzerie z Seraju, Don Gio-
vanniego, Czarodziejski flet. Teatr maricnetek z Salzburga
jest dzi$§ jednym z najbardziej znanych i entuzjastycznie
przyjmowanych teatrow lalek na $wiecie. Blyskotliwa ani-
macja lalek poruszajgcych sie wérdd pieczolowicie wyko-
nanych dekcracji i rekwizytéw wsparta jest znakomitym
wykonaniem partii wokalnych. Z lalkarzami z Salzburga
wspoélpracuja soliéei tej miary co Teresa Berganza czy Die-
zrich Fischer-Dieskau craz slynne zespoly filharmonikéw
(np. orkiestra Wiedenskiej Filharmonii),

Zespol z Salzburga, zainterezowany polska opera lalkowa,
rawigzal korespendencje z Warszawsksa Opera Kameralng.
W lisc’e nadestanym do dyr. Sutkowskiego proponuja wsp6i-
pracg, romoc w opanowaniu tajnikéw technicznych. ,Jestes-
my zawsze sklonni do wymiany doswiadczen. tym bardziej, ze
siaramy sie rozszerzy¢ nasze artystyczne wplywy. Jestedmy
przekonani, ze w trakcie wspolnej roboczej narady moga
powstaé cenne artystyczne impulsy”. Propozycja to wyjat-
kowo atrakceyjna, bowiem mime istnienia dzi§ w Polsce 27
zowodowych teatréw lalek nie mamy marionetkarzy, nie ma
jakiejkolwiek pracowni marionetek. Pracujac w izolacji
trzeba by popelri¢ wiele bledoéw, dochodzi¢ samemu do ro-
swigzan, kiére gdzieindziej dawno zostaly przyswojone,
Fulliczno$é¢ dzisiejsza tez jest bardziej wymagajaca, majgce
w pamieci wystepy Rosera, Bremalla czy Takedy.

~Marioretki sz riekne” — pisal Conrad. ,Ich niewzru-
szonc$¢ w mitcséei, w zbrodni, w radosci, w smutku — jest
kFeroiczna, nadludzka, fascynujgca. Sztywna gwaltownos$eé,
2 jaka rwucajg sie na siebie, by sig obja¢ lub walczyé ze so-
ba, to istna rozkosz do ogladania”. ,Kocham marionetki,
pozbawicne zycia, a tak bliskie niesmiertelnoéei”. W teatrze
marionetek osiggngé bowiem mozna Ow tajemniczy czar,
ki6ry nie polega bynajmniej na zaskaltujseej iluzorycznosdci
dziatan lalki ale dzieki chropowato$ci ruchéw marionetki
pozwala wyodrebnié jakby peszezegblne ludzkie cechy i po-
lgezyé je w jeden harmonijny system, pozbawiony indywi-
dualizmu i jednostkowej osobowosei czlowieka.

Zesp6! Sceny Marionetkewej Warszawskiej Opery Kame-
ralnej sklada sie z mlodych aktorow, absolwentow Wydziatu
l.alkarskicgo PWST im. Zelwerowicza w Bialymstoku. Ope-
ra lalkowa jest ich pierwszym teatralnym przedsiewzieciem,
mimo Ze wymaga rzemiosia doswiadczonych animatorow.
Nie zapominajmy jednak ¢ wyjatkowcesei tej inicjatywy i to
rie tylko na gruncie polskim.

Scena Marionelkowa Warszawskie] Opery Kameralnej
inauguruje swojy dzialalno$é¢ operg Haydna Aptekarz, Nie



WARSZAWSKA OPERA KAMERALNA

Dyrektor i Kierownik Artystyczny
STEFAN SUTKOWSKI

Opcrowa Scena Marionetek

JOSEPH HAYDN

opera komiczna w II aktach

Libretto polskie — Joanna KULMOWA

Rezyseria: Kicrownictwo muzyezne: Scenografia:
Jitkan STOKALSKA Tomasz BUGAJ Lucja KOSSAKOWSKA
Asystent rezysera:

Leslaw PIECKA
OBSADA:

GRILETTA — wychowanica Sempronia — MARIA WILMA (animacja)
ALICJA SLOWAKIEWICZ (sopran)

VOLPINO — mlody bogaty fircyk — ELZBIETA SOCHA (animacja)
LESLAW KOWALSKI (tenor)

MENGONE — pomocnik aptekarza — BARBARA PRZYCHODZEN (animacja)
KAZIMIERZ MYRLAK (tenor)

SEMPRONIO — aptekarz — KRYSTYNA KACPROWICZ (animacja)
JERZY MAHLER (bas)

TOMOCNICY APTEKARZ\, TURCY — URSZULA JANIK

Wspélpraca animacyjna — LESEAW PIECKA

Efekiy specjalne — JERZY LELEN

Nagrania dokonala orkiestra Warszawskicj Opery Kameralnej
dyrygent
TOMASZ BUGAJ
Rezyseria nagrania — LECH DUDZIK, ANDRZEJ LIPINSKI
Kierownictwo zespolu animatoréw — LESLAW PIECKA

Konstrukeja i wykonanie marionetek
WIESEAW LIPINSKI; wspblpraca — LESLAW PIECKA

Rekwizyly i dekoracje wykonala pracownia Bialostockicgo Teatru Lalek
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przypadkowy to wybér. Haydn, bedac przez kilkadziesigt
lat (1761—1790) kapelmistrzem na dworze ksiecia Mikolaja
Esterhazy, wspélpracowal z dworskim teatrem marionetek
rrowadzonym przez J. K. Pauersbacha,a i sam miatl domo-
wy, prywatny teatr lalek. Dla sceny lalkowej w Esterhaz
skomponowat kilka oper (m. in. Dido, Genowefa cz. IV, Sabal
czarowric, z ktorych zachewata sie tylko jedna: Philemon i
Baucis. Ona tez przewidziana jest do realizacji w najbliz-
szym czasie.

Cena zl 6.—

Marek Waszkiel
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