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KRZYSZTOF TEODOROWICZ
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Akcja rozgrywa sie w Sztokholmie i okolicy 15 i 16 marca 1792 roku.
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KROLOBOJSTWO
W
OPERZE

W nocy z 16 na 27 marca 1792 roku na balu kos-
tiumowym w eperze sztokholmskiej kapitan gwardii
krolewskiej Johan Jakub Anckarstrom ranilt $mier-
telnie krola szwedzkiego Gustawa III...

Gustaw III byl postacia niezmiernie popularng
nie tylko w Szwecji. Energiczny, odwazny, przedsig-
biorczy zdobywal sobie szerokie rzesze zwolennikow
urokiem osobistym, umiejetnoscig pozyskiwania zau-
fania w bezposrednim kontakcie zaréwno ze swoimi
poddanymi jak i z obcokrajowcami, z ktérymi sty-
kat sie w czasie swych licznych zagranicznych podré-
zy. Obok wielu niespornych zalet predystynujgcych
go do piastowania najwyzszej godnosci — ogromnego
poczucia obowigzku, spostrzegawczosci, zdolnosci
przekazywania i przekonywania, — mial jednak tak-
ze liczne wady: latwo$é zmiany zapatrywan zgodnie
z potrzebg chwili, umiejetnos¢ wykorzystywania
swych najlepszych wspolpracownikéw a nawet przy-
jaciél do osobistych celow, bezwzglednos¢ w sigganiu
po wyznaczony sobie cel. Entuzjasci Gustawa III, lu-
dzie bliscy dworu, artysci i naukowey, ktérych byt
hojnym mecenasem, nazywali go ,,promieniem wiecz-
nego $wiatta”, — wrogowie widzieli w nim przebieg-
lego intryganta i okrutnego tyrana. Byl to niewatpli-
wie czlowiek janusowego oblicza, ktérego jedna stro-
na jasniala laskawos$cig i rozwaga, druga wyrazala
przebieglose, zapalezywosé i gwaltownosé uczué. Nie-
watpliwy wplyw na psychike ksiecia mialo jego nie-
szczeSliwe malzenstwo z dunskg ksiezniczkg Sofig
Magdaleng, corka Fryderyka V, zawarte z przyczyn
politycznych pod naciskiem Rady Panstwa z kobietg
niezréwnowazong, roznigcg sie od Gustawa zaréwno
charakterem jak i zainteresowaniami i zapatrywa-
niami.

Kroélobojstwo na tronie szwedzkim wywarlo
ogromne wrazenie w Europie — mimo iz dzialo sie
to w czasie gdy nad glowami Ludwika XVI i Marii

Antoniny wisiata grozba gilotyny... Zabojstwo na
balu maskowym stalo sie tematem wielu powiesci,
sztuk teatralnych oper, ktorych autorzy wplatali w
dramat polityczny watki milosne, tragedie osobiste
zaréwno krola jak i krélobéjey... Jaki byl prawdziwy
powod tego czynu dokonanego przez jednego z naj-
wierniejszych do niedawna oficeréw gwarii krolew-
skiej?

Gustaw I1I Kro6l Szwecji
portret olejny pedzla Lorenza Pascha

Historia sgsiadujacego z polskg przez Baltyk kra-
ju jest u nas prawie nieznana. Jakze czesto jedynym
lepiej znanym epizodem z dziejow Szwecji jest wyp-
rawa Gustawa II Adolfa, opisana przez Henryka
Sienkiewicza w ,,Potopie”. Byl to okres zwany w
historii Szwecji ,,epokg wielkosci”, otwartg przez



Gustawa II Adolfa wprowadzeniem kraju, bedgcego
dotychczes pionkiem umieszezonym na uboczu wiel-
kiej polityki europejskiej, na arene $wiatowej ekspan-
sji militarno-politycznej, celem opanowania calego
basenu Morza Baltyckiego. W nastepstwie wojen,
trwajgcych nieomal bez przerwy przez caly wiek,
Szwecja wprawdzie rozrosta sie terytorialnie, zostala
jednak zrujnowana pod wzgledem ekonomicznym.
Na przelomie XVII i XVIII wieku sgsiedzi Szwecji
spowodowali t. zw. ,,wojne péinocng”’. Mimo poczat-
kowych sukceséw Karola XII, bilans tych 20-letnich
zmagan byl wysoce niefortunny: zawarto pokdj w
Nystad, w ktorym Szwecja stracila na rzecz Rosji
Inflanty, Estonie, Ingrie i czes¢ Karelii a nastepnie
na mocy pokoju w Sztokholmie oddano Szczecin Pru-
som a Breme i Verden Hanowerowi.

»Epoka wielko$ci” zakonczyla sie obaleniem rza-
déw absolutnych. Nowe ustawy z lat 1719-1723 odda-
ly wladze w rece riksdagu i Rady Panstwa, rozpoczy-
najgc trwajgcg p6t wieku ,,epoke wolnosci”.

Riksdag byl wowczas parlamentem cztero-izbo-
wym: na czolo wysuwatla sie izba arystokracji t. zw.
Izba Panéw lub Rycerska, w ktérej kazdy réd szla-
checki byl reprezentowany przez glowe rodziny lub
przez jej przedstawiciela. Liczba czlonkéw Izby Ry-
cerskiej wahala sie zatem od 300 do 1000!
Izba kleru wynosita 50 czlonkoéw, reprezentacja mie-
szczan 90 czlonkow, wreszcie przedstawicielstwo chio-
poOw i najemnikow t. zw. ,,bénder” — pochodzgce z
wyboru, liczylo 150 os6b. Bezposrednio z krolem wita-
dze sprawowata Rada Panstwa, ktora niejednokrotnie
przeksztalcata sie w ram’¢ wykonawcze riksdagu —
parlamentu stanéw. Znaczenie jakim szczycit sie rik-
sdag w ,,epoce wolnosci” charakteryzuje maksyma,
rozpowszechniana w czasie panowania Ulriki Eleono-
ry, najmlodszej siostry Karola XII: ,, Twierdzenie, ze
stany mogg sie myli¢ jest niezgodne z podstawowym
prawem panstwa!”.

Aczkolwiek Ulrika Eleonora posiadata zmyst or-
ganizacji panstwowej i autorytet jako corka krolew-
ska, nie zdolala oprze¢ sie naciskom rodzimej arysto-
kracji i panstw osciennych i po roku panowania, dla
pozyskania przychylnosci poludniowych sgsiadow, od-
dala korone swemu mezowi, dziedzicznemu ksieciu

Hesji, Fryderykowi I. Malzenstwo krolewskie bylo
bezdzietne i pragngc umocni¢ swoje stanowisko chcia-
lo wyznaczy¢ nastepce tronu. Na owego nastepce kan-
dydowato 2 rywali: nastepca tronu dunskiego Fryde-
ryk popierany réwniez przez Francje i lansowany
przez caryce Elzbiete — Adolf Fryderyk Holstein-Got-
torp z rodu Oldenburg. Mimo iz izba bonder wybrala
formalnie nastepce tronu Fryderyka, za ktéorym opo-
wiedzieli sie ro6wniez powstancy z Dalarna, uczestni-
cy ostatniego szwedzkiego powstania chlopskiego,
czlonkowie partii t. zw. , kapeluszy” zdolali za cene
pokoju z Rosja, zapewni¢ nastepstwo tronu przychyl-
nemu partii arystokratow Adolfowi Fryderykowi.

Kraj upadal pod wzgledem ekonomicznym i poli-
tycznym, tracgc réwnoczesnie miedzynarodowe zna-
czenie, nieurodzaje powodowaly glod i powiekszalty
zadluzenie panstwa a kraj byl rozdzierany przez dwie
wspoélrzgdzace z teorii a w rzeczywistosci rzgdzgce
prawem silniejszego partie, ktore tracity czas na jato-
we targi i dyskusje. ,,Kapelusze” i ,,czepce”. Nazwy
te wywodzg sie od pogardliwie nazywane] przez mag-
naterie, ubozszej szlachty ,szlafmycami” a w skroé-
cie ,,czepcami”. Partia magnatéw, wielkich ziemian,
bogatych kupcoéw, wysokich oficeréw, urzednikow
cywilnych i duchownych przybrata dla kontrastu
dumng nazwe , kapeluszy”.

Adolf Fryderyk i jego malzonka Luiza Ulryka,
wychowana na dworze Fryderyka II, prawie zupel-
nie pozbawieni wladzy, postanowili dokona¢ zamachu
stanu. Plany pokrzyzowala choroba kréla — spisek
zostal wykryty, torturowani spiskowcy ujawnili przy-
wodcoéw, jednak tchorzliwy Adolf Fryderyk odzegnal
sie od buntownikéw, wlasnorecznie podpisujgc na
nich wyroki $mierci. Krél utracil autorytet do tego
tego stopn‘e, ze zatwierdzajgc uchwaty nie pytano go
o zgode, i umieszczano pod aktem faksymile podpisu
Adolfa Fryderyka.

Najgrozniejszym przeciwnikiem rzadu byl podéw-
czas nastepca tronu, syn Adolfa Fryderyka i Luizy
Ulryki, dwudziestoletni Gustaw. Poznawszy w czasie
podrézy do Paryza dwor francuski i teoretyczne zasa-
dy o$wieconego absolutyzmu, stat si¢ zapalonym zwo-
lennikiem monarchii absolutnej. W listopadzie 1765
roku zapalczywy nastepca tronu odezytal przed Radg



Panstwa deklaracje krolewska, zawierajgcg protest
przeciw ograniczeniu wladzy krola a nastepnie — w
porozumieniu z przedstawicielem kréla Francji Etien-
ne Francois de Stainville ks. Amboise Choiseul przy-
gotowal zamach stanu, zaniechany jedynie na skutek
sprzeciwu rodzicow, ktorzy dobrze pamietali oplaka-
ne skutki nieudanego spisku z czerwca 1756 roku.

Na riksdagu otwartym w 1769 roku ujawnily sie
ze szczegllng ostroscig starcia miedzypartyjne, oba-
wy szlachty i oficeréw o ich uprzywilejowane stano-
wisko, egoistyczne spory o prawo do piastowania
urzedbéw, zastrzezone dotychczas jedynie dla przed-
stawicieli stanow uprzywilejowanych, walke bonder
o prawo zatrzymania dzieci na ojcowskim gospodar-
stwie i o prawa dla najemcow, okazaly sie zaleznosci
od czynnikéw zagranicznych, nieche¢ do biurokra-
tveznego ustroju panstwa i wreszcie niepokoje spo-
wodowane glodem, bedgcym nastepstwem nieurodza-
ju. W tak skomplikowanej sutuacji zmart nagle Adolf
Fryderyk. Gustaw znajdowatl sie wowczas w Paryzu
i zostal natychmiast wezwany do kraju, gdzie na rik-
sdagu, obwolujgcym go kroélem, zmuszony byl zlozy¢
deklaracje potepiajacg absolutyzm. Tymczasem Gus-
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Uroczyste otwarcie linii kolejowej w Jonkoping

taw planowal zamach stanu, ktéry zostal przygotowa-
ny wespot z grupky zaufanych dworzan przy udziale
ambasadora francuskiego, Karola Gravier de Vergen-
nes. Poczatek akcji byl dla zamachowcow niepomys-
Iny — oddziaty wierne krolowi, ktore mialy przybyé
do Sztokholmu z Finlandii drogg morska, spoznily sie
na skutek nieprzychylnych wiatrow, spisek w Kris-
tianstadzie zostal odkryty przez stuzbowo podrézujg-
cego z ramienia Rady Panstwa nadnamiestnika Sztok-
holmu. Mimo to Gustaw na czele gwardii patacowej
zajgl 19 sierpnia 1772 najwazniejsze obiekty w sto-
licy. W dwa dni po zamachu stanu, Gustaw III zebral
riksdag i Rade Panstwa w wielkiej sali patacu kré-
lewskiego i wyglosil mowe, uzasadniajgcg przewrot
koniecznoscig ratowania zagrozonej ojczyzny, znie-
sienie despotyzmu rzgdu i partii, przywrocenia pra-
worzgdnosci. Oskarzatl rzad o korupcje, anarchieg, nie-
udolnos¢, zezwolenie na ingerencje obcych panstw w
zycie polityczne, obie partie o opieranie sie na was-
kiej bazie spotecznej.

»Jest godng pozalowania, jednak powszechnie
znang prawdg — oswiadczyl krol — ze nienawisé i
spory rozrywajg nasze panstwo. Od dlugiego czasu



naréd podzielony jest miedzy dwie partie, ktore dzie-
I3 go dostownie na dwa rodzaje ludzi, lgczgcych sie
jedynie dla zniszczenia ojczyzny. Wiecie jak podzial
ten zrodzil ztos¢, zlo$¢ zrodzita zemste, zemsta prze-
Sladowania, przesladowania nowe rewolucje, ktoére
w koncu staly sie chroniczng chorobg, a ona niszezy
i poniza cale spoteczenstwo (..). Mylicie sie¢ bard o
jesli przypuszczacie, ze szukam tu czego$ innego niz
wolnosci i prawa. Obiecalem rzadzi¢ wolnym ludem;
to przyrzeczenie jest dla mnie tym bardziej $wiete,
ze sam je sobie ztozylem. Nie mam zamidru naruszac
waszych wolnosci; chee jedynie zlikwidowaé despo-
tyzm rzadow partii i przeksztalcié samowole, przy
pomocy ktorej panstwo bylo kierowane, w praworzg-
dny i ustawowy rzad, taki jaki nakazany zostal prze-
pisami prawa i jakim Szwecja rzgdzila sie za czasow
moich najwiekszych poprzednikéw...”. Emocjonalny
i uczuciowy ton oracji zjednat Gustawowi prawie ca-
ly riksdag, ktory glosowal zgodnie z zyczeniami kroéla,
uchwalajgc konstytucje opracowang przez mlodego
wladce, w ktorej zawarto m. inn. uchwaty, ze pan-
stwem ma rzagdzi¢ krél, zas Rada mianowana przez
krola ma ,,doradza¢ nie rzgdzi¢”. Stany zwolywane
na zgdanie kréla miaty sprawowa¢ kontrole i wywie-
ra¢ wplyw na sprawy finansowe z ograniczonym
prawem uchwalania podatkow. Zgoda riksdagu wy-
magana byla do wypowiedzenia wojny. Aby zmniej-
szy¢ glod, krol zakazal pedzenia woédki, na co zuzy-
wano pokazne ilosSci zboza. W riksdagu zwolanym
w 1778 roku Gustaw przeprowadzil rozszerzenie swo-
bdd religijnych, zreorganizowat armie, powotal Aka-
demie Szwedzkg. Z rozkwitem mieszczanstwa wig-
zal sie tez rozwaj kultury, poeci i pisarze dopracowali
sie pieknego jezyka szwedzkiego o trwatych formach,;
sposrod autorow wybijali sie czterej pisarze: Carl
Gustaw af Leopold — poeta, dziennikarz, filozof,
Johan Henric Kellgren — poeta, romantyk, pante-
ista Thomas Thorild, sentymentalny proromantyk
Bengt Linder, wielki pisarz Bellman pisal swoje styn-
ne ,Listy Fredmana”. Plastyka szwedzka poszczy-
ci¢ sie mogla stynnymi malarzami — Roslinem, Pilo
i Lafrenssenem, rzezbiarzem Sergelem, wytworna
sztuka urzgdzania wnetrz w stylu neoklasycznym,
znana byla w calej Europie pod nazwg stylu gusta-

wianskiego. Mecenat krola obejmowal réwniez teatr
i muzyke dworsks.

Obraz gustawianskiej Szwecji nie byl jednak
jednol ty: luksus i bieda, ciemnota i nauka, anachro-
nizmy i nowe odkrycia, sprzeczne idee mieszaly sie
ze sobg, wywolujgc obok entuzjazmu coraz wiecej
niezadowolenia, zwlaszcza iz reformy Gustawa III
przeprowadzane byty przez kroéla w trybie despotycz-
nym, pod coraz to wiekszym wplywem prywatnych,
nieoficjalnych doradcéw, znienawidzonych przez obie
partie, przez zawiedzionych czlonkéw ,kapeluszy”
i zniecierpliwionych ,,czepcow”. W roku 1789 krdl
przeprowadzil drugi zamach stanu, wyglaszajgc plo-
mienng mowe oskarzycielskg przeciwko Izbie Rycer-
skiej, a nastepnie wypraszajgc jej przedstawicieli z
sali obrad. Fozostale izby dostaly polecenie wybra-
nia po trzech reprezentantow do bezpos$rednich roz-
moéw z krolem. Przywoddcy szlacheckiej opozycji zos-
tali zaaresztowani i w ten sposob Gustaw doprowa-
dzit do uchwalenia nowej konstytucji, zwanej Aktem
o Unii i Bezpieczenstwie, obalajgcej Rade Panstwa,
pozbawiajgcej riksdag inicjatywy ustawodawczej i
prowadzgcej do ponownego wzmocnienia absolutyz-
mu krolewskiego.

Po szczeSliwym dla floty szwedzkiej zwycigstwie
pod Svenksundem nad flota rosyjska zawarto korzys-
tny pokdj, niemniej kraj znalazl sie na skraju prze-
pasci, doszlo bowiem do tak gwaltownej inflancji, ze
zaczelo brakowaé pieniedzy papierowych... ,,Jest jesz-
cze przeciez w Szwecji nie malo papierni” — mial
pono¢ odpowiedzie¢ krél, wyjmujgc kontrole nad fi-
nansami spod opieki riksdagu. Ratunkiem dla Szwecji
byl eksport zelaza, rosngcy z roku na rok na skutek
eskalacji wojen w calej nieomal Europie. Despotyzm
krola i ,,uchwaly gustawianskie” niszczace hegemo-
nie magnaterii, powodowaly rozrastanie sie opozycji,
ktéra planowala kontrrewolucje, wyrazajgc na zwo-
lanym w Givle w 1792 roku nowym riksdagu zupel-
nie jawnie nienawis¢ do Gustawa III. Teoretykiem
sprzysiezenia przeciw krolowi byt Jacob von Enges-
trom, ktory na zebraniu najzagorzalszych wrogow
Gustawa, dygnitarzy pozbawionych lukratywnych
stanowisk, oficerow zawiedzionych w nadziejach
awansu po wojnie z Rosjg, palajgcych nienawiscig do
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Otwarcie rigsdagu przez Gustawa I[1I w 1789 roku

krola odsunietych od Rady Panstwa niedawnych jego
doradcow, przedyskutowal projekt nowej konstytucji
po czym wyznaczyl spiskowcow, gotowych do zamor-
dowania Gustawa III. Wsrod tych buntownikéw goto-
wych do atakow gwaltu, znajdowatl si¢ niedawny zau-
fany Gustawa III, kapitan gwarii krolewskiej, zwol-
niony ze stuzby na skutek dworskich intryg, zaciekty
fanatyk Johan Jakub Anckarstrom, ktoéry uwazal
krola za sprawce swoich niepowodzen zyciowych i
osobistego wroga a siebie jako zaprzysiezonego kro-
lobojce. W porozumieniu z kilkoma spiskowcami z
najwyzszych sfer arystokratycznych na balu kostiu-
mowym w operze sztokholmskiej w nocy z 16 na 17
marca 1792 roku Anckarstrom strzelil do kréla, ra-
nigc go Smiertelnie. 29 marca 1972 roku Gustaw III
zmart na skutek odniesionej rany.

Na zakonczenie kilka sléw o pracach literackich
i naukowych Gustawa III. Starannie wykrztalcony

krol zajmowat sie gorliwie najnowszymi osiggniecia-
mi naukowymi z dziedziny fizyki, chemii, mechaniki,
popieral dzialalnos¢ naukowcow i wynalazcow, na
rowni z dzialalnoscig artystow. Sam rowniez pisal
naukowe traktaty i poezje. Dla nas interesujgce jest
jedno z jego ostatnich dziel, traktat powstaty na sku-
tek projektu uczestniczenia w elekcji na tron polski.
Kontakty kroéla ze stronnictwem patriotycznym przy-
niosly owoc w postaci opublikowanego anonimowo
traktatu pt. ,,O niebezpieczenstwie wagi politycznej
albo wyktad przyczyn, ktore zepsuly rownowaznosé
na poilnocy od wstgpienia na tren rosyjski Katarzy-
ny II"”. Traktat ten przetlumaczony na jezyk polski
w 1790 roku stal sie narzedziem propagandy stron-
nictwa reform w okresie Sejmu Czteroletniego.

Wojciech Dzieduszycki



Gustaw 111 po zamachu
(sztych Johana Martina Willa)




GUSTAW CZY RICCARDO
CZYLI

REOPOTY VERDIEGO
Z. CENZURA

14 pazdziernika 1857 roku Giuseppe Verdi pisal
do Vincenzo Torelliego, redaktora czasopisma ,,Omni-
bus” w Neapolu, krytyka muzycznego, pelnigcego
obowigzki sekretarza w neapolitanskiej operze ,,San
Carlo”:

,Posylam Pana list libreciscie; bardzo trudno be-
dzie jednak przenies¢ miejsce akcji w jakie$ inne
miejsce i pozmienia¢ imiona bohateré6w. Ale na szcze-
Scie nasz poeta jest ,,w rozpedzie” i doprowadzi szyb-
ko calo$¢ do konca — wowcezas pomyslimy o zmia-
nach libretta. Szkoda, ze musimy zrezygnowac¢ ze
wspanialo$ci krolewskiego dworu Gustawa III. I nie
bedzie tez latwo znalezé¢ jakiego$ ksiecia formatu
Gustawa... Biedni librecisci, biedni kompozytorzy...!”

O wymaganiach cenzury neapolitanskiej, nakazu-
jacej przeniesienie akeji poza granice Europy, dowie-
dziat sie Verdi w momencie, gdy z prawie gotowg par-
tyturg ,,Zemsty w domino” — taki byl bowiem pier-
wotny tytul opery — przyjechal ze swa towarzyszka
zycia Pepping — czyli Giusepping Strepponi do Nea-

polu, aby wykonczy¢ swe dzielo i przygotowa¢ je — -

zgodnie z umowg — do premiery w cperze ,,San
Carlo”. Aby nie opodznia¢ przyjazdu mistrza, Torelli
nie pisal mu wczesniej, ze juz przed dwoma m'esigca-
mi cenzura neapolitanska kategorycznie odmowila
zgody na wystawienie opery Verdiego w proponowa-
nej przez kompozytora postaci. Dyrekcja opery mia-
la nadzieje, ze po kilku poprawkach i ustepstwach z
obu stron, ,,San Carlo” uzyska od cenzury zgode na
prapremiere. Tymczasem w przeddzien przyjazdu
Verdiego — do Neapolu wtoski rewolucjonista, zbieg-
ly z wiezienia w Mantui dokonal w Paryzu zamachu
bombowego na zycie Napoleona III. Wprawdzie ce-
sarz uszedtl calo, zginelo jednak szereg osob z otocze-
nia Napoleona III i w takiej chwili cenzura nie chcia-
la wydaé¢ zezwolenia na opere w ktorej trescig jest

autentyczny zamach na krola szwedzkiego Gustawa
ITI, jaki mial miejsce w Sztokholmie przed 65 laty.
Doszlo zatem do pertraktacji Verdiego z cenzurg, o
ktorych kompozytor pisze do Torelliego:

,Proponuje mi sie zmiany w libretcie, ktére zmie-
rzajg do odjecia operze calego charakteru i calego
efektu... Przenies¢ akcje o pie¢ czy szes¢ wiekow
wstecz?! (Coz to za anachronizm!) Usung¢ sceneg, w
ktérej powierza sie losowi wyznaczenie zabdjcy, sce-
ne najbardziej nowg i najmocniejszg w dramacie...”
Zadano tez zmiany tytulu na ,,Adelia degli Ademari”.

Teatr staral sie wywrze¢ na kompozytora nacisk,
aby przyjal warunki cenzury lub zaplacil odszkodo-
wanie w wysokosci 50 tysiecy dukatow... ,,Co za piek-
to!” skarzy sie Verdi w liscie do poety Antonio Som-
ma, przedstawiajgc mu zagmatwang sytuacje w Nea-
polu. Kompozytor postanawia odda¢ sprawe do roz-
strzygniecia Trybunalowi Handlowemu w Neapolu
i na zlos¢ teatrowi ,,San Carlo” wystawi¢ nowg epere
w konkurujgcej z neapolitanskim teatrem operze
»Apollo” w Rzymie. W tym celu przez swego zaufa-
nego przyjaciela, rzymskiego rzezbiarza Luccardiego
zcigga Verdi do Neapolu sprytnego i doskonale zna-
jacego stosunki rzymskie impresario Vincenzo Jaco-
vacci, ktory obiecuje mistrzowi przekonanie kardy-
nala-gubernatora a nawet samego Ojca Swietego o
koniecznos$ci wystawienia nowej opery Verdiego w
Rzymie. Cala intryga przeprowadzona byla w naj-
glebszej tajemnicy, ale nie wiedzie¢ w jaki sposob
przedostala sie do wiadomosci publicznej w Neapolu
i uwielbiajgcy Verdiego Neapolitanczycy urzgdzili
demonstracje, do ktorej dolgczyl sie ... brat kréla,
hrabia Syrakuz, biorgc strone kompozytora. Nie
chcac dopusci¢ do powazniejszych rozruchéow, krol
poleca zwolni¢ Verdiego z kontraktu i wyjechaé¢ z
Neapolu z nieszczesng partyturg!

Niestety prognozy Jacovacciego byly zbyt opty-
mistyczne: cenzura rzymska okazala sie nie wiele ta-
godniejsza od neapolitanskiej. Trzeba byto zatem do-
kona¢ w libretcie zasadniczych zmian. Istnialy dzie-
sigtki pomystéw. Jacovacci z dyrekcjg opery rzym-
skiej proponujg tytutl ,,Ksigze Szczecina”, Verdi pisze
do librecisty: ,,co powiedzialby Pan na Ameryke Po6l-
nocng w okresie panowania brytyjskiego? Jesli nie



Gabinet Verdiego w San’Agata
(fotografia ze zbioréw Ricordi'ego)

Ameryka, to jaki$ inny kraj. A moze Kaukaz?”... Wy-
pada tutaj przypomnie¢, ze dramat krélobojstwa w
1792 roku w Sztokholmie stanowil temat licznych
prac literackich, plastycznych i muzycznych — styn-
ny malarz szwedzki John Martinn Will stworzy? calg
serie sztychéw, upamietniajgcych dramatyczne chwi-
le krélobojstwa z 16 na 17 marca 1792 roku, Carl
Michael Bellman poswiecil czes¢ listow Fredmana
postaci zamordowanego kroéla, Eugeniusz Scribe na-
pisal dramat ,,Gustavus III ou le bal masque” ktory
odniést ogromne sukcesy na wielu scenach europej-
skich i nastepnie zostal przerobiony przez autora na

libretto operowe dla Rossiniego na zamoéwienie teatro
»oan Carlo”. Stary mistrz nie podjal tego tematu,
odstepujgc libretto Danielowi Frangois Auberowi,
ktérego ,,Gustaw III krol Szwecji” zdobyl w operze
paryskiej w roku 1833 niebywate powodzenie. Po ten
sam temat siegnagt tez i Giuseppe Saverio Raffaele
Mercadante piszgc do libretta Salvatore Cammarano
romantyczng opere ,,Un ballo in maschera”, ktéry to
tytut uzyl réwniez i Verdi do swego przerobionego
dzieta. Ostatecznie przeniesiono akcje opery ze Sztok-
holmu do Bostonu, cofajgc jg o sto lat w czasy bry-
tyjskie, romantyczny krol Szwecji zmienit si¢ na fik~



-

Patrioci wloscy piszg na murach nazwisko ,,Verdi” jako has-
lo narodowego zjednoczenia pod panowaniem Viktorio Ema-
nuela. Nazwisko kompozytora stalo sie wowczas symbolicz-
nym anagramem imienia i tytulu przyszlego kréla zjednoczo-
nej Italii: ,Vittorio Emanuele re d'Italia”.
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» Tlsiists m o surroscuzions o da Vendi

Propozycja Verdiego subskrypeji na uzbrojenie armii naro-
dowej wloskiej w 1859 roku

cyjnego gubernatora Bostonu, Riccarda di Werwich,
zabojca Johan Jakob Anckarstréom zmienit imie na
René, wzglednie Renato, cyganka Adjerdson zmienita
si¢ w murzynke, Ulrice, spiskowey hrabia Horn i Rib-
bling przybrali imiona Samuel i Tom... nie zmienila
sie tylko porywajgca, wioska muzyka Verdiego, ktora
sprawila iz premiera ,,Balu maskowego” (w ktérego
wykonczeniu bral ostatecznie udziat takze stynny lib-
recista Francesco Maria Piave — autor librett do
»Ernaniego”, ,,Mackbetha”, ,Rigoletta”, , Traviaty™
»Simona Boccanegra”, , Mocy przeznaczenia” itd.)
przyniosta tworcy niebywaly sukces. Wywolywana
kompozytora przed kurtyne 30 razy a poéiniej —
wloskim obyczajem — wyprzegnieto konie z powo-
zu, ktorym Verdi udawatl si¢ z opery do hotelu i prze-
ciggnieto w tryumfalnym pochodzie przez gtéwne uli-
ce Rzymu. Byl to tryumf nie tylko artystyczny lecz
rowniez bez watpienia i polityczny. Hasta wolnosci
zawarte w libretcie, znalazty oddzwiek ulicy rzym-
skiej, na murach znéw pojawily si¢ ogromne napisy
»Viva Verdi”, ktore kazdy patriota wloski czytal
,Viva Vittorio Emanuele re d'Italia!”, czczage w ten
spos6b ,,0jca rewolucji wloskiej”, znakomitego kom-
pozytora a rownocze$nie dajgc haslo do jednoczenia
sie w ruchu patriotycznym dla polgczenia Italii pod
bertem krola Viktora Emanuela II!

,,Bal maskowy” szybko zdobyl sceny operowe na
catym $wiecie, grany w wersji ,,bostonskiej” libretta,
poézniej jednak zaczeto nawigzywaé do oryginatu oka-
leczonego przez cenzure. Zrazu nieSmialo — w Nea-
polu gubernatora Bostonu i jego dwor odziewajgc w
stroje szwedzkie z konca XVIII wieku, potem w Pa-
ryzu — nie wiedzie¢ dlaczego — akcje umieszczano
we Wloszech, zamieniajgc Gustawa w hiszpanskiego
granda i wreszcie w operze sztokholmskiej wrécono
do wersji historycznej, traktujgc wielki dramat ope-
rowy Verdiego nieomal jako swoja opere historyczng.
Od tego czasu wiele teatrow przywraca ,,Balowi mas-
kowemu” jego oryginalny, historyczny ksztalt. Tak
tez i Panstwowa Opera we Wroclawiu ofiarowuje
swoim stuchaczom i widzom wspaniale dzielo Giusep-
pe Verdiego w oryginalnym, pierwotnym, historycz-
nym prawdziwym ksztalcie dramatu.

Wojciech Dzieduszycki
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W ogrodzie posiadlo$ci Verdiego w Sant’Agata

stoja od lewej: Teresa Stolz (Spiewaczka czeskiego pochodze-
nia, pierwsza Aida, po $mierci Giuseppiny — towarzyszka
Verdiego), adwokat, doradca prawny Verdiego Campanari,
Giulio Ricordi, Metlicowitz; siedza od lewej: kuzynka i adop-
towana corka Verdiego — Maria Carrara-Verdi, Giuseppina
Sterepponi — znakomita $piewaczka, wieloletnia towarzyszka
zycia Verdiego, zona kompozytora od 29 sierpnia 1859 roku,
Verdi, Giuditta Ricordi.




BAL MASROWY

,Zar namietnosci i szczero$¢ uczucia, wysoki po-
ziom artystyczny czynig z ,,Balu maskowego” — pi-
sze Gatei**) — najbardziej dojrzaly wzér melodrama-
tu Verdiowskiego po ,Rigoletcie” i ,,Trubadurze”.
,,Bal maskowy” zespala koloryt romantyczny i tchnie-
nie ,,werystyczne” , Rigoletea™” i ,, Trubadura” z ak-
centem dramatycznym, spontanicznoscig, lekkoscia,
ktére Verdi przejal z teatru francuskiego (...)

Wartkos¢, ptynnosé dyskursu muzycznego charak-
teryzuja te opere od poczgtku do konca. W poréwna-
niu z poprzednimi jezyk muzyczny jest tu bogatszy
1 bardziej urozmaicony. Opera oddycha szerokim
tchnieniem melodii, kazde stlowo staje sie Spiewem
kazda fraza jest zarysem $piewnej linii, ktora biegnie
bez rwania sie od poczagtku do konca”.

Ow ,francuski akcent” to lekko$é ale i swoista
elegancja muzyki ,,Balu maskowego”, elegancja prze-
jawiajgca sie nie tylko w dworskiej atmosferze oto-
czenia gubernatora*), uosobionej najpelniej w nieco
trzpiotowatej postaci pazia Oskara, dla ktérego wzo-
rem byl niewgtpliwie paz Cherubin z Mozartowskie-
8o ,,Wesela Figara”. Lekkos¢, bynajmniej nie powierz-
chownag, odczuwa sie zresztg w calej partyturze ,,Ba-
Iu maskowego”. W muzyce zachowana jest idealna
rownowaga wzniostosci i lekkosci, powagi i zartu,
swiatel i cieni. Role czolowe przypadaja tenorowi
1 sopranowi, a to wcale nie jest u Verdiego regutls.
Wrecz przeciwnie: znacznie czesciej kierownicza ro-
la w rozwoju akcji dramatycznej powierzana byla
partii barytonowej, basowej czy — jesli chodzi o gto-
sy zenskie — altowej. I tutaj zresztg zawiedziony
przyjaciel, Renato*) (gléwna o$ akcji), jest czyms no-
wym, jest barytonem, a przepowiednie wréozki Ulry-
ki*) (kontralt) popychajg akcje do dramatycznego
rozwigzania. Ulryka to w miniaturze Azucena z ,, Tru-
badura”, podobnie jak gubernator Ricardo*) jest
uszlachetnionym odpowiednikiem Ksiecia z ,,Rigolet-
ta”.

Muzyka ,,Balu maskowego” moze byé¢ wzoremr
niemal zupelnej jednolitosci stylu. Mimo swego nie-
watpliwie kameralnego charakteru, obfituje w sceny
zespolowe. Partia orkiestrowa jest bardziej niz kiedy-
kolwiek u Verdiego potraktowana samodzielnie, bar-
wnie i niezwykle starannie, ale nigdy nie staje sie
krzykliwa, ani przez chwile nie dominuje nad strong
wokalng.

Doprawdy o muzyce tej opery méwi¢ mozna tyl-
ko pozytywnie, bo i pomystowos¢ melodyczna zdu-
miewajaca Swiezoscig, prostotg, i przejrzystoscig for-
my idg w parze ze znakomitym wypracowaniem
szczegolow, a przy tym wszystko jest lekkie, doweip-
ne, eleganckie. Na wspomniane juz elementy francus-
kosci wplynely zapewne lata spedzone w Paryzu. Gdy
pisal dla Paryza — dostrajal sie, wbrew wlasnym
checiom, do wymogow ,,wielkiej opery”. A tutaj, pi-
szgc bardziej od innych kameralny melodramat, nie
przestajagc ani przez chwile by¢ soba, stworzyl cos
»godnego Paryza” w glebszym sensie. Mimo sytuacji
bardzo dramatycznych dominuje tu liryka, ale nie
jest to ,,nieporadnos$¢ dramatyczna” lirykéw, piesnia-

rzy, debiutantow w dziedzinie opery. Jest tu tez — .

mozna by powiedzie¢ — spojrzenie na bohateréw
,przymrozonym okiem”. Nie chodzi juz o sam humor.
Paz Oskar to uroczy trzpiot réwniez w muzyce.
,»Grozni” przywodcy spiskowcow, Samuel i Tom*)
to prawie ze groteskowi i chwilami nawet po prostu
$mieszni ,,brzydcy” chlopcy. A'i sam bohater, szla-
chetny gubernator Riccardo*), to roéwniez i pod
wzgledem muzycznym ,arbiter elegantiarum”. Przy
catej lekkosci jego partii dzwieczy w niej — gdy trze-
ba — nuta najbardziej autentycznego uniesienia (...}
Do trzpiotowatego pazia Oskara (sopran w meskim
stroju — to juz nastraja raczej na groteske) pasuje
doskonale poltaneczna, zamknieta forma, ktorg od-
najdujemy w canzonie z ostatniego aktu, gdy Oskar
przekornie wzbrania sie zdradzi¢ spiskowcom, w ja-
kim przebraniu zjawi sie na balu maskowym guber-
nator*). (...) Z pewnoscig jest w ,Balu maskowym”™
wiele spojrzen w przeszlos¢, wywolujgcych atmosfe-
re godng melancholijnych nieszczesliwych kochankow
z oper Donizettiego. Czujemy sie jakby cofnieci w
czasie, gdy w glownej arii Renata*) rozpaczajgcego

—



mnad utraconym zaufaniem do Zony, flety i harfa
przynoszg ritornelle (...) W samej jednak arii dzwie-
czy juz przekonywujaco prawda dramatyczna. Wsze-
dzie tam, gdzie wyraz dramatyczny tego wymaga,
cantabile zamienia sie w declamato. Przykladem mo-
ze by¢ nastrojowa aria Amelii, szukajgcej nocg w
miejscu stracen — bo tak zalecila wroézka Ulryka*) —
ziela odczynajgcego urok zakazanej mitosci. W dru-
giej zwrotce — mamy tu budowe zwrotkowg — w
ktorej Amelie dreczg przewidzenia, $piew jej prze-
chodzi w declamato, a orkiestra maluje tlo nastrojo-
wo-ilustracyjne (...)

Podziwiamy mistrzowski kwartet z ,Rigoletta”.
Ale tutaj, w ,,Balu maskowym’, niemal na kazdym
kroku, gdy tylko sytuacja dramatyczna sie ustala,
pojawia sie tercet, kwartet lub kwintet, w ktérych —
i to z jakim mistrzostwem! — dawany jest wyraz
przeciwstawnych uczué¢ bohateréw. Nie wiadomo co
bardziej podziwia¢: czy tercet w scenie przepowiedni
Ulryki*), czy stawny kwintet po zlowrdzebnej
przepowiedni (E scherzo od é follia), czy tercet po
mniespodziewanym nadejsciu Renata*), czy tez kwartet
(Ve’se di notte), w ktorym szyderstwa spiskowcow
wigzg sie z rozpaczg Amelii i oburzeniem rzekomo
zdradzonego Renata*), czy wreszcie kwintet z ostat-
niego aktu, gdy paz Oskar przybywa z zaproszeniem
na bal u gubernatora®).

Oto wreszcie wymarzone libretto, obfitujagce w
sytuacje dramatyczne, prawdziwy teatr, ktéremu
kompozytor mogt da¢ stosowng muzyke! A przy tym
wszedzie 1 niezmiennie czuje sie lekkg reke, ktora ze
swobodg i pewnoscig splata kontrastujgce partie,
umiejgc zawsze wydoby¢ na plan pierwszy to, co w
danej chwili jest najwazniejsze.

W partii orkiestrowej nie spotykana dotad w tym
stopniu u Verdiego dbato$¢ o maksimum wyrazu.
Ilez tu pomystow, jaka staranno$¢ w wypracowaniu
kazdego szczeg6lu, troska o nieprzerysowanie go, o
zachowanie wlasciwych proporcji w stosunku do par-
tii wokalnych. Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze wpro-
wadzajac szereg powracajgcych motywoéw, kompozy-
tor jakby bawi sie i do uczestnictwa w zabawie tej
,ha wysokim szczeblu artystycznym” zaprasza tez
stuchaczy. (Niemiecki komentator, H. Gerigk, pod-

UN BALLO IN MASCHERA
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Plakat premiery , Balu Maskowego”
(nazwisko librecisty Antonio Somma nie podane na afiszu)

kresla ze technika ta nie ma nic wspélnego z technikg
Wagnerowskich , leitmotywéw”). Juz w orkiestro-
wym wstepie do opery pojawiaja sie te motywy. A
wiec motyWw Riccarda*), wyzyskany zresztg nastepnie
w I i II akcie, pelen powagi i szlachetno$ci motyw
stronnikéw gubernatora*) oraz szyderczy, staccatowy
motym spiskowcow. Czy moze myslicie zdaje sie
pyta¢ kompozytor — ze sprawi mi trudnos¢ przed-
stawienia wam tego motywu w formie zgrabnego fu-
gata? Na pewno nie: nie takich rzeczy zgdat w swoim
czasie maestro Lavigna***)... A moze — pyta dalej —
macie watpliwosei, czy potrafie dwa motywy polg-




czy¢ w efektownym stretto? (...) Oczywiscie te kon-
trapunktyczne fluktuacje podkreslajg tylko baroko-
wg groteskowos¢ spiskowcow. (...) W pierwszym ter-
cecie niepokdj Amelii wyrazony jest doskonale cha-
rakterystycznym motywem (...). Bodajze to juz wszys-
tkie z powracajgcych motywoéw. Indywidualnos¢ par-
tii orkiestry wystepuje poza tym na kazdym kroku.
W koncowej scenie baletu Verdi powraca do swej
ulubionej techniki, zastosowanej juz wczesniej w
,,Makbecie”, ,Luizie Miller”, , Rigoletcie” i ,,Travia-
cie”: na tle tanecznej (tutaj jest to polka-mazurka)
muzyki przebiegaja dramatyczne recytatywy.

Egzotyka i — zresztg tez nieco groteskowa — nie-
samowitos¢ wroézki Ulryki*) zostaly uwydatnione nie-
zwykle starannie i bardzo trafnie. Punktem wyjscia
jest niezawodny akord septymowy zmniejszony (...).

,,Nie uczeszczajcie zbyt wiele na przedstawienia
wspblczesnych oper i nie wyolbrzymiajcie pigkna
harmonii, instrumentacji, akordu, zmniejszonej sep-
tymy, niebezpiecznej rafy i zarazem ratunku dla
wszystkich,. ktérzy nie umiemy skomponowaé¢ czte-
rech taktéow bez polowy tuzina tych zmiejszonych
septym.” **¥¥)

Ot6z w orkiestrowym wystepie do sceny w pie-
czarze wrozki Ulryki*), liczagcym dwadzieScia osiem
taktéw, akord zmnieszonej septymy pojawia sie ...
siedemnascie razy, a wiec o wiele czeSciej niz w cy-
towanym fragmencie listu. A jednak caly ten wstep
jest bardzo interesujgcy. To juz muzyka typowo ro-
mantycznej opery. Zreszta i na scenie mamy roman-
tyczny obrazek: pieczara, kociolek na tréjnogu, bu-
chajgce plomienie... wszystko to w polgczeniu z mu-
zyka daje rezyserowi wdzieczne pole do popisu.

Rownie wymowny jest wstep do II aktu, rozpo-
czynajacego sie sceng na miejscu stracen. (...) Czyz
mozna bylo muzycznie wyrazié¢ szyderstwo przywod
cow spisku, Samuela i Toma*), natrzgsajgcych sig z
Renata*), ktéry w zawoalowanej damie na schadce z
gubernatorem?*) rozpoznal wlasna zone (...)?

W partyturze ,Balu maskowego” wazniejszg niz
dotychczas u Verdiego role odgrywa barwa brzmienia:
wystapieniom pazia Oskara towarzyszy flet piccolo,
Amelii — rozek angielski i wiolonczela, spiskowcom
— niskie rejestry smyczkéw. Jednego tylko nieod-

najdziemy w tej partyturze: nie ma w niej ani Sladw
doktrynerstwa, akademizmu, maniery. Raz jeszcze
wspomnie¢ wypada o ,,lekkiej rece”, z jakg kompozy-
tor w tej operze rzucal na papier prawdziwe skarby
swych pomystow. Raz tez jeszcze wypada zauwazyé,
ze ,,Bal maskowy” po z goérg stu latach ma pelne pra-
wo zachowania czolowej pozycji wiréd wystawianych
oper Verdiego...

Henryk Swolkiei
(fragmenty z ksigzki ,,Verdi”, PWM, 1963/1979)

*) Imiona i nazwiska bohateréw podane sg tu zgodnie z wersjg lib-
retta rzymskiej prapremiery z 1859 r. a zatem Gubernator Bostonu
— Riccardo to w naszym przedstawieniu Krél Gustaw III Szwedz-
ki, Renato to Hrabia Anckarstrom, Ulryka to cyganka Adjerdson,
spiskowcy Samuel i Tom to hrabia Ribbling i hrabia Horn.

**) C. Gatti ,,Verdi”, Mediolan 1953.

#**) Vincenzo Lavigna, mistrz kontrapunktu, nauczyciel muzyki Ver-
diego w Mediolanie w 1832 r.

**#¥) Z listu Verdiego do F. Florima, historyka, archiwisty 1 kompo~
zytora (5.1.1071)




BAL MASKOWY

(,,Un ballo in masquera”)
opera w trzech aktach
Muzyka Giuseppe Verdiego.

Prapremiera w Rzymie 17 lutego 1859; premiera pol-
ska w wersji oryginalnej w Warszawie w 1865 roku.

W patacu krolewskim w Sztokholmie dworzanie i
oficerowie oczekujg pojawienia sie krola Gustawa III.
Wigkszos¢ zebranych to zwolennicy kréla — ,,Spra-
wiedliwe jest Twoje wladanie, za to kocha i ceni Cie
lud” — wotlajg witajac krola. Jest jednak grupa
Smiertelnych wrogow krola, spiskowcoéw, ktorzy pra-
gng sie zemsci¢ na Gustawie III za wydane przez sad
krolewski wyroki: ,,Nic od $mierci Cie juz nie wyba-
wi. Z reki Twej nie jeden druh padl! Nie ksigze lecz
kat!”

Zjawia sie¢ Gustaw III, ktéry wita serdecznie
zgromadzonych: ,,Druhowie moi! Zolnierze! Serdecz-
nie witam wszystkich was. Wypelnie kazdg prozbe.
Wiadca powinien dba¢ o dobro ludzi podleglych jego
wladzy. Szczescie ludu jest moim glownym celem!”

Paz Oskar przedklada krolowi liste gosci zapro-
szonych na bal maskowy, jaki ma sie odby¢ naza-
jutrz. Zebrani z latwoscig spostrzegaja, ze Gustaw
przy czytaniu imienia Amelii, pieknej zony swego
sekretarza i najblizszego przyjaciela Joahima Jakuba
Anckarstroma, dziwnie sie miesza: ,,Amelia wsrod
gosci mych bedzie tez. Jestem szczesliwy gdy me oczy
mogg jg oglada¢. Blysnie jak meteor i znéw pograze
sie w mrok bez niej!”...

Anckarstrom tlumaczy sobie zmieszanie kréla i
smutek, goryczg ogarniajgcg wladce, ktérego pod-
wladni knujg spiski ,,w palacu tego murach $mierc¢
czai sie ponura. Wrogowie ukladajg plan zamachu...
Powiedzie¢ mam nazwiska?...” ,,Nie trzeba — odpo-
wiada krol — Odczuwam do nich wstret.” , ,Planujg

Twojg Smier¢!”. ,,Narodu milos¢ mojg tarczg. Opa- -

trznos¢ mnie obroni!”. ,,W twoim reku spoczywajg
losy calego kraju!” Zjawia sie sedzia, ktory oznajmia

krolowi, ze skazuje na wygnanie cyganke Adjerdson,
ktéra mami ludzi, przepowiadajgc im przyszlosé. Gus-
taw jest rozbawiony opowiescig o nieczystych sitach
stuzacych cygance i zacheca wszystkich zebranych,
aby w przebraniu zjawili w grocie cyganki, dla rozez-
nania prawdziwosci jej przepowiedni. Krél wdzieje
na siebie stroj rybaka...

+

W pieczarze Adjerdson grupka dziewczgt ze stra-
chem przyglada sie wpadajgcej w trans wroézce... Stu-
zgcy Amelii wchodzi przez tajne wejscie: ,,Posyla
mnie pani, co czeka przed brami. O rade Cie prosi,
lecz chce by¢ z Tobg sama!”. Cyganka pod pretekstem
,ynarady z diablem” wyprasza z pieczary wszystkich
i przyjmuje Amelie, ktérej opowies¢ podstuchuje
ukryty Gustaw. Amelia wyjawia przed Adjerdson
swojg nieszczesliwg i wystepng milos¢ do krola. Bla-
ga o lekarstwo, ktére wyrwaloby z jej serca to grzesz-
ne uczucie. Cyganka kaze Amelii zerwa¢ wlasng rekg
ziele rosngce na miejscu stracen, pod szubienicg —
»gdzie pole krwig zbroczone...”. Gustaw slyszagc te
przerazajgcg rade, postanawia nie odstepowa¢ Amelii
w tej strasznej chwili... Teraz on sam prosi cyganke
o wrozbe. Wrdzba jest tragiczna: Gustaw zginie z re-
ki przyjaciela... ,,Kto mi zada cios” — pyta cyganki.
. Ten ktory dzis pierwszy twg usci$nie dlon!”... W tej
chwili wbiega do pieczary wrdézki spézniony hrabia
Anckarstrom, niespokojny o bezpieczenstwo krola.
Gustaw odruchowo podaje mu reke! Widzge to zeb-
rani dworzanie, ktorzy styszeli wrozbe Adjerdson co-
faja sie zdjeci przerazeniem, tylko krol smieje sie;
,Nie wierze w przepowiednie!”



,»Tutaj to straszne jest miejsce, gdzie przestepca
wine swg przyplaca $miercig...” mowi do siebie Ame-
lia, blgdzac w nocy po miejscu stracen w poszukiwa-
niu czarodziejskiego ziela... Przejeta trwoga, z glebo-
kim uczuciem wdziecznosci, ulgi i milosci wita poja-
wienie sie Gustawa, ktéry czuwal nad nig w ukryciu.
Kochankowie nie moga juz ukry¢ swej mitosci... Nag-
le zjawia sie hrabia Anckarstrém, ktéry odkryl spis-
kowcow, przygotowujacych zamach na kroéla i teraz
przybiegl tu aby ostrzec przyjaciela. Nie poznaje zas-
lonigtej szalem Amelii i zobowigzuje sie pod przysie-
ga odprowadzi¢ do Sztokholmu nieznajomg niewias-
te nie odkrywajac jej zastony i nie pytajac o nazwis-
ko. ,,Przysiegnij, ze ja potajemnie do miasta odpro-
wadzisz stgd — nie rzekniesz ni slowa, nie spojrzysz
w jej twarz!”... Samotny krol ma jeszcze szanse prze-
dostac¢ sie do patacu...

Gustaw uchodzi, lecz nadbiegajg spiskowcy podej-
rzewajac, ze to krél ukryt sie w kobiecym przebraniu
i zmuszaja Amelie do zdigcia zastony. Zdumiony An-
ckarstrom poznaje w tajemniczej nieznajomej swojg
zone i bedagc przekonany, ze zdradzila go z Gusta-
wem, postanawia zemsci¢ sie na niegodnym przyja-
zni krélu i nie waha sie polgczy¢ ze spiskowcami na
zgube Gustawa... Wiarolomna zona musi zging¢!

* * %k

Hrabia Anckarstrom nie wierzy zakleciom swej
zony 1 postanawia zada¢ jej wlasnorecznie smierc.
»Gdy Smieré mi przeznaczona — wola Amelia —
ostatni raz chce synka ucatowaé¢!” ...Anckarstrom
postanawia darowaé¢ jej zycie, ale zginie wiarolomny
przyjaciel: ,,Wlasnie Ty! wlasnie Ty mi ukradles mo-
ja mitos¢, zniszczyles me szczeScie...!] — wola przy-
siegajac zemste. Spiskowcy postanawiajg losowaé,
kto ma wykona¢ na Gustawie wyrok sSmierci. Losy
musi ciggng¢ Amelia i ona sama wycigga los, ktory
skazuje jej meza na krolobojce, morderce jej ukocha-
nego czlowieka...

* £ *
Bal maskowy. Spiskowcy szukajg swej ofiary, nie

moggc pozna¢ kréla wsréd zamaskowanych i prze-
branych w fantastyczne kostiumy gosci balowych.

Krol ufny w swojg szczeSliwg gwiazde, wierzge w
sprawiedliwos¢ losu, lekcewazy niebezpieczenstwo,
mimo iz paz Oskar w piosence ostrzega, ze jedynie
nieznana maska i str6éj ratujg kréla przed sztyle-
tem. Gustaw nie moze jednak zrezygnowaé z poze-
gnania z Amelig — postanowil bowiem wysla¢ hra-
biego Anckarstroma na placowke dyplomatyczng do
dalekiego kraju... Spiskowey poznajg krola w momen-
cie, gdy zblizyl sie do Amelii, wtedy Anckarstrém za-
daje Gustawowi Smiertelny cios!... Kr6l przebacza
mordercy a krolobdjca po niewczasie poznaje swoj
tragiczny biad!...




Lidia i Jerzy Skarzynscy — projekty kostiumow
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