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STRESZCZENIE

Akcja rozgrywa sie w malym miasteczku w Galicji w po-
lowie XIX w.

Akt I.

Plac w miasteczku. W oknie domu Coppeliusa siedzi nieru-
chomo piekna dziewezyna z ksigzka w reku; uchodzi ona
za jego corke Coppelie. Tajemnicza dziewczyna wzbudza
niepokéj w sercu Swanildy, ktéra zauwazyla, Ze jej na-
rzeczeny Franciszek interesuje si¢ nieznajoma. Daremnie
Swanilda stara si¢ oderwaé piekna dziewczyne od ksigzki
i zwrécié na siebie jej uwage (wale Swanildy). Gdy Nad-
codzi Franciszek, Swanilda chowa sie, by obserwowaé go
z ukrycia. Franciszek zaleca sie do Coppelii, ktéra nie-
spodziewanie odpowiada mu skinieniem glowy, przesyla
pocalunki po czym Coppelius natychmiast zaslania okno.
Teraz Swanilda ma jui dowdédd niewiernoSci ukochanego.
Sprzeczke narzeczonych przerywa nadejScie mlodziezy i we-
soly taniec (mazur). Po chwili zjawia sie Burmistrz i ogla-
sza, Zze nazajutrz odbedzie sie $lub Swanildy z Francisz-
kiem. Swanilda wrézy sobie z klosa iyta, czy Franciszek
Jja kocha, a gdy wrézba wypada niepomySlnie z udang obo-
JetnoScig przylgcza sie do tanczacych przyjaciélek.

Zapada wieczdér, wszyscy sie rozchodza. Z domu ostroznie
wychodzi Coppelius starannie zamykajac drzwi na Kklucz.
Nagle opada go gromada chlopcéw, bronigc si¢ przed nimi,
stary dziwak gubi klucz i nie zauwazywszy tego, odchodzi.
Swanilda znajduje klucz i wraz z przyjaciolkami wkrada
sie¢ do domu Coppeliusa. Szukajac zgubionego klucza Cop-
pelius zauwaza otwarte drzwi, zaniepokojony wraca do
domu. Nadchodzi Franciszek, zaczyna wspinaé sie po dra-
binie do okna Coppelii.

Akt IL

Pracownia dr Coppeliusa; stoja tu lalki ludzkiej wielkoSci.
Ostroznie i nieSmialo wchodzi Swanilda z przyjaciotkami,
rozgladajac sie dokola Swanilda, odsloniwszy kotare przy
oknie, przekonuje sie, ze Coppelia jest martwa lalks.
OS$Smielone dziewczeta uruchamiajs mechanizmy lalek (ta-
niec automatow). Rozbawione nie spostrzegaja powrotu Cop-
peliusa, ktéry rzuca sie na nie z parasolem. Przyjaciotki
uciekaja, Swanilda chowa sie za kotare. Lecz oto przez
okno wkrada sie nowy intruz, Franciszek.

Coppelius przyjmuje go uprzejmie i czestuje winem z do-
datkiem narkotyku. Franciszek zasypia. Wowezas Coppelius
wysuwa fotel z Coppelig i czyni magiczne zaklecia, chege
przeniesé ,fluidy Zycia” na swg ukochang lalke, aby stata
sie Zzyws dziewczyna. Istotnie, Coppelia zaczyna sie po-
ruszaé, chodzié¢, a nawet tanczyé (walec lalki, bolero, gig-
ne). Staje sie coraz bardziej niesforna, biega po pracowni,
przewraca cenne lalki i stara obudzi¢ Franciszka. Wreszcie
Coppeliusowi ktéry nie zorientowal sie, ze lalka tg jest
przebrana Swanilda, udaje sie ja zlapaé i schowaé za ko-
tare. Gdy Franciszek budzi sie, Swanilda wychodzi zza
kotary, gdzie ukazuje sie lysa, brzydka w swej nagoSci
lalka. Pogodzeni mlodzi wybiegaja, zostawiajac pograzone-
go w rozpaczy Coppeliusa.
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KILKA SEOW O POWSTANIU I DZIEJACH SCENICZNYCH
»,COPPELAI

W polowie XIX w. archiwista paryskiej Grand Opéra byl Charles Nuitter
(wlagé. Truinet). Otrzymawszy staranne wykszialcenie [filologierne rozwijal stale
swe zainteresowania literackie. Juz jako pracownik Opery zainteresowal sie twor-
czo$cia czolowego romantyka — E. T. A. Hofmanna, ktorego fantastyczne opo-
wiadania tak réznily sie w swoim charakierze od modnej w czasach Nuittera
literatury. Wowecezas bowiem krolowaly niepodzielnie gatunki sprzyjajace rozwo-
jowi realizmu i naturalizmu, a wiec przede wszystkim proza powieseiowa. Na
gruncie dramaturgicznym natomiast Swiecily tryumfy ,dobrze skrojone” dramaty
mieszcezanskie, historie zgola melodramatyczne, oraz jako kontrastujace z nimi —
lekkie komedyjki bulwarowe. Tego rodzaju tworczoSé nie sprawdzala sie sila
rzeczy w widowiskach teatralnych typu muzyeznego: w operach, czy baletowych,
kioryeh sedno nie tkwi bynajmniej w tezie wynikajacej z realistycznie propono-
wanej akeji. Tak wige zafascynowany urokiem na nowo odkrytych opowiesei
stworzyl Nuitter libretto baletowe, opicrajac sie na motywach dwadch fabul:
swAutomaty” i ,Piaskosiej” (,Sandmann”). Po raz pierwszy bohaterami widowiska
tanecznego mialy byé manekiny. Nuitter nie byl jedynym twérea libretta, ko-
rzystal bowiem z fachowej pomocy choreografa Arthura Saint-Léona. Ten osiat-
ni byl cenionym tancerzem i baletmistrzem Opery paryskiej, cieszacym sie uzna-
niem we wszystkich liczacyeh sie oSrodkach tfeatralnych w Europie. Wlasnie w
okresie wspélpracy z Nuitterem przebywal w Petersburgu, gdzie otrzymal angaz
jako baletmistrz tamtejszej opery. Przystepujac do pracy nad ,Coppeliag” mial
on na swoim koncie kilka dziel choreograficznych, w ktérych zaslynal rowniez
jako wykonawca gléwnych rol; szezegélnie w balecie ,,Diabelskie skrzypce”, gdzie
szockowal publiczno§é gra na skrzypcach, towarzyszaca cwolucjom tanecznym.

Libretto ,,Coppelii” w pierwotnej wersji trzyvaktowe, sklada sie z dwdch cze-
$ci, tzw. ballet d’action, o tresci zarlobliwej; czesé ostatnia jest to barwne diver-
tissement, z udzialem postaci alegorycznych. Przy czym elementy fantastyki po-
jawiaja sie rowniez w czeSciach stricte fabularnych. Tekst oparty jest o zasady
poetyki romantycznej, niemniej odbiega zasadniczo od jednostajnej tematyki ro-
mantycznych poematow baletowych. Reakeja ta dotyczy glownie samej kompozycji
warstwy literackiej. Mamy tu do czynienia — podobnie jak w baletach roman-
tyeznych — z zestawieniem Kkontrastujacych swiatéow: realnosei ziemskiej i sfery
bedacej wytworem wyobrazni. Tylko w przeciwienstwie do okresu poprzedniego
obie plaszezyzny sa ze soba SciSle powiazane, przenikaja sie wzajemnie. Postacie
rzeczywiste, tzn. prawdopodobne zyciowo, niec wychodzac poza obreb swojego
Swiata, wechodza w kontakt z wytworami imaginaeji. Swiat fantastyezny sam w
sobie praktycznie tu nie istnieje, zachodza jedynie troche niesamowite zdarzenia.
Na dobra sprawe mozna mowié w przypadku ,,Coppelii” o utworze realistycz-
nym, bo fakt, ze bohater zakochal si¢ w manekinie, $§wiadczyé moze na plaszezyz-
nie pojmowania racjonalnego o jego idealizmie i pod§wiadomym poszukiwaniu
piekna. Roéwniez Coppelius traci swe diaboliczne cechy, gdy potraktujemy go
jako nieszkodliwego manekina, ktory zapragnal weieli¢ w zycie wytwory swojej
chorej wyobrazni, tudziez udowodni¢ sobie samemu i innym istnienie mocy krea-
torskich, zyciodajnych, takze i na ziemi. Zatem fantastyka moze byé¢ tu réwno-
czesnie Srodkiem stuzacym ideologii o wreez przeciwnym charakterze, jak i sym-
bolem idealistycznych dazen czlowicka w zmaterializowanym do gruniu $wiecie.

ZatrzymaliSmy sie nieco dluzej nad charakterem literackim ,Coppelii’, by
przyblizyé sobie nieco istote znaczenia tego baletu dla owezesnej tworcezosci sceni-
cznej tego typu. Niemniejsze zaslugi dla utorowania nowych drog w balecie fran-
cuskim polozyl takze tworca muzyki do ,,Coppelii” Léo Delibes. Juz jego wezes-
niejszy balet , Zrodlo”, dowiédl, ze odnaleziona zostala droga wyprowadzenia sztu-
ki baletowej ze stagnacji osiagnietej po obfitym w istotnie znaczace dziela ro-
mantyzmie. ,,Coppelia” reprezentowala zasady konstrukeji baletowej przestrzegane
jeszeze przez Daubervala na przelomie XVIII i XIX w., ale dowodzila takze
trwalego postepu, jaki dokonal sie w tym okresie, a mianowicie podniesienia



poziomu muzyki baletowej. Partytury, ktére powstaly bezposrednio po $mierci
Adolphe’a Adama, zm. w 1856 r., dowodzily tylko wyzszo$ci jego kompozyeji ba-
letowych, ale w dziesie¢ lat pézniej pojawil sie jego godny nastepca w osobie
Léo Delibesa, ktory do ,La Source” (1866), ,,Coppelii” (1870) i ,Sylvii” (1876)
stworzyl partytury starannie skonstruowane, swoim charakterem dopasowane do
akeji, zaslugujace na uwage jako odrebne kompozycje muzyczne. Podobnie jak
Adam chwalil swojego poprzednika Hérolda (..) tak i Czajkowski traktowal mu-
zyke¢ Delibesa: po klesce pierwszego wystawienia ,Jeziora Eabedziego” w Mosk-
wie, uznal, ze w poréwnaniu z baletem ,Sylvia” jego muzyka jest po prostu
ne¢dzna. Postep muzyczny wywodzacy sie, poprzez Delibesa, od Hérolda i Adama,
i znajdujacy punkt kulminacyjny w partyturach Czajkowskiego, stanowil bez-
posrednia konsekwencje¢ romantyzmu, nadajac wyraz diwiekowy widowiskom wi-
zualnym (1).

Tak wiec ,,Coppelia” miala sta¢ sie baletem poniekad przelomowym. Jej pra-
premier¢ przygotowywano dlugo i gruniownie. Szczegolnie wiele czasu pochlonglo
znalezienie baleriny odpowiednio dobrej do wykonania glownej roli. Byla ona
o tyle skomplikowana, ze Swanilda i Coppelia byly pierwotnie pomyslane jako
rola podwéjna. Zdaniem spoélki autorow zadna z tancerek francuskich nie spel-
niala wymaganych warunkéw. Sprowadzono zatem z Petersburga bardzo wow-
czas znana i ceniong Adele Granzowe. Niestety i ona nie sprostala zadaniu. W
koncu powierzono te ciezka role mlodziutkiej i utalentowanej baletnicy, 17-letniej
Giuseppinie Bozacchi. ,,Coppeli¢” przeSladowalo nieszczeScie — tancerka zmarla
w kilka miesiecy po premierze.

Prapremiera odbyla sie w 1870 r., na kilka tygodni przed wybuchem wojny
francusko-pruskiej: wystawiono wiec zaledwie 18 spektakli, bo po rozpoczeciu
dzialan wojennych zamknieto wszystkie teatry paryskie. Niemniej jednak balet
zdolal osiagnaé w tak krétkim czasie olbrzymia popularno§é i — co byloe réwnie
istotne — przyniést nadspodziewany sukces kasowy. Wznowiono go dopiero w
pazdzierniku 1871 roku. W roli Swanildy i Coppelii wystapila wtedy francuska
tancerka Beaugrand. Od tamtego czasu balet nalezy do stalego repertuaru pa-
ryskiej sceny operowej. Zgodnie z ustalong tradycja XIX-wieczna, role Franza
wykonuja tancerki.

XXX

O popularnosci ,,Coppelii” w koncu XIX w. §wiadezyé moga jej parodie i tra-
westacje, wystawiane w najbardziej liczacych sie paryskich teatrach: w Variétés
»La Filets de Vulcain, ou la Venus de Neuilly”, ,La Péche de Vulcain, ou I'Ile
de fleuves w Vaudeville” oraz ,Les Filets de Vulcain” w Porte-Saint-Martin.
W Paryzu bowiem balet nie zostal zdyskredytowany, jak to mialo miejsce w wie-
lu innych os$rodkach kulturalnych, szczegdlnie w Londynie. Co prawda i sceny
paryskie nie ustrzegly sie¢ ogélnego obnizenia poziomu artystycznego i opanowa-
nia sztuki baletowej przez rzemioslo; niemniej dlugoeletnia tradycja, silna pozycja
szkoly i zespolu tancerzy w organizacji Opery, zapewnily baletowi trwala po-
pularnos§é, uczynily balet gatunkiem przyciagajacym do teatréow rozleniwiona i zad-
na zazwyczaj taniej rozrywki spolecznosé mieszezanska.

XXX

Berlinska premiera ,Coppelii” odbyla sie 30.04. 1881 r. na scenie tamtejszej
opery. Przygotowal ja Paul Taglioni, za§ w roli tytulowej wystapila Antoineta
dell’Era, ktora interpretowala z niemniejszym powodzeniem glownga role w peters-
burskiej prapremierze ,Dziadka do orzechéw” Czajkowskiego. W repertuarze ro-
syjskim znalazia si¢ ,Coppelia w latach 80-tych. Dunski Balet Kréolewski wyko-
nuje ja od 1896 r. a balet londynski od 1906.

Pierwsza inscenizacja polska, kiéra odbyla sie w Warszawie, odbiegala nieco
od wersji oryginalnej, bowiem do dwéch aktéw Delibesa dolaczono trzeci obraz,
z muzyka L. Lewandowskiego. Druga wersje opracowal P. Zajlich, a wystawil Jja
zespol Teatru Wielkiego 6.03.1924. Kolejna nowa inscenizacja przygotowana przez
J. Cieplinskiego ze scenografia J. Wodynskiego miala swoja premiere 14.03.1935

w Warszawie. Po wojnie wznawiano tamte inscenizacje, powstaly takze i nowe:
na scenach Poznania, Bytomia, Eodzi i Wroclawia, Widzowie polscy mieli tez
okazje obejrzeé¢ ,Coppelie” w wykonaniu baletu kubanskiego i moskiewskiego.

XXX

Do dnia dzisiejszego dzielo Delibesa nie stracilo swej SwiezoSei i czaru, mimo
znieksztalcen, jakim ulegalo z biegiem lat. Wystawiano je w trzy-, dwu-, a na-
wet jednoaktowej. W poczatkach XX w. odstapiono od tradyecji podwojnej roli
Swanildy-Coppelii, dokonal sie wowczas trwaly podzial w my$l zasady realizmu
scenicznego: Swanilde tanczyly tancerki nowoczesne, a Coppelie baleriny. W ostat-
nim czasie pokonano gléowne odstepstwa od oryginatu. Jedynie opuszcza si¢ nie-
kiedy alegoryczne diveriissement. Powstaly natomiast rozmaite koncepcje naj-
bardziej niesamowitej postaci w tym spektaklu, czyli Coppeliusa. Tak np. Lilo
Gruber w inscenizacji z berlinskiej Staatsoper (1956) przedstawila go jako ambit-
nego i zdziwaczalego mechanika, ale jednocze$nie czlowieka samotnego, faustycz_-
nego, teskniagcego za pieknem, miloscia i tkliwosScia. Po poniesionej klesce opuégll
on rodzinne strony razem ze swymi lalkami i udal si¢ w nieznane w poszukiwaniu
szczeScia. L. Gruber dolaczyla tez do aktu drugiego diwertimento w scenie i’estyx.lu
ludowego, podporzadkowane wymogom sztuki realistycznej. Inaczej jeszcze przed-
stawia sie koncepcja stworzona przez Inge Bade w inscenizacji erfurckiej z 1966 r.
Coppelius jest wg niej dziwakiem, ktory przez swa manie¢ zapomina o otaczajacym
go Swiecie. W koncu jednak nie opuszcza okolicy, gdzie nie cieszy sie dobrq_ sl@-
wa, lecz zdobywa zaufanie dzieci. To umozliwia mu powrdét do normalnego Zycia
w miasteczku.

»Coppelia” stanowi punkt poczatkowy na drodze rozwoju pdzniejszych slaw-
nych baletéw 2z manekinami w rolach wiodacych, wsréd ktérych wybijaja sig
na pozycje czolowe ,Dziadek do orzechow” i ,Pietruszka” I. Strawinskiego.

(1) I. Guest: Balet romantyczny w Paryzu. s. 235.
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BALET W OKRESIE ROMANTYZMU

W poczatkach XIX stulecia francuski pisarz Teofil Gautier sformulowal swaj
poglad na istote baletu jake gatunku teatralnego. W sztuce tej jego zdaniem nie
liczy sie fabula: dopuszezalne sa w niej wszelkie niekonsekwencje, bowiem ,o0d-
wieczna treScia baletu jest taniee”. Tym samym zakwalifikowal balet jako ga-
tunek li-tylko widowiskowy, w kiéorym najistotniejsza role odgrywa doskonalosé
techniczna wykonaweow. Opinia ta niewatpliwie mogla zawazyé na dalszej dro-
dze rozwoju sztuki baletowej tym bardziej, ze Gautier sam paral sie tworze-
niem librett. Jego tu dzielem jest sztandarowy romantyczny balet ,Giselle” z mu-
zyka Adolphe’a Adama. W XIX w. coraz wie¢kszego znaczenia nabieraja tancerki,
w przeciwienstwie do poprzedniego okresu, w kiorym na scenie dominowala pleé
brzydka. Z biegiem lat role kobiece staja si¢ w balecie wiodacymi, a ich od-
{woérczynie urastaja do rangi gwiazd. Nic w tym dziwnego. Proces 6w mial bo-
wiem glebokie uzasadnienie w zmianach, jakim ulegala liferacka warstwa wido-
wisk — zgodnie z duchem epoki. Na czym polegala ewolucja tresci? Otéz mozna
wyodrebni¢ w utworach choreograficznych dwie czeSci: realna i fantastyczna.
Wedlug tradyeyjnych norm rzeczywisto$é ziemska przedstawial akt pierwszy. W
nim zawigzywala sie akeja, jej podstawowy watek. Dla nadania jej cech rzeezy-
wisto§ci kompozytorzy poslugiwali sie elementami folklorystycznymi, tzn. moty-
wami z tancow narodowych (,couleur locale”). W drugiej czeSci przed oczami
widzéow jawil sie swiat fantastyezny, w istocie swej abstrakeyjny, ktorego akcja
rozgrywala sie zazwyczaj nocy, przy Swietle ksiezyca, na dnie jeziora, lub w in-
nych tego typu niesamowitych miejscach. Byl to wymarzony bodziec do prezen-
towania kunsztownych wyczynow choreograficznych oraz technicznych umiejet-
noSci tancerzy. Taki podzial odpowiadal idei przewodniej utworéw. Byla nia tesk-
nota za piekniejszym zyciem, dazenie do nadziemskiej doskonalo$ci, przy jedno-
czesnym przywiazaniu do materialnych débr tego Swiata. Podzial oddawal zatem
istote dualizmu ludzkiej natury. W warstwie literackiej stuzylo temu wprowadze-
nie na scene ozywionych manekindéw, nimf i innych wytworéow fantazji ludz-
kiej. Srodkiem technicznym stal sie¢ natomiast przede wszystkim taniec na poin-
tach, ktory dawal efekt wydluzonej linii ciala. W ten sposéob nabieralo ono cech
nierzeczywistyeh, jakby ulatywalo w przestrzen, przeczac podstawowym prawom
ciazenia. Zwiewnos$é jako postulat estetyczny wymagala jednocze$nie zmiany do-
tychezasowego sztywnego i ciezkiego kostiumu tancerek, dostosowania go do ro-
mantyeznej poetyki baletu. Twoérea nowego stroju, dominujacego w tancu przez
caly wiek XIX byl Eugén Lami. Osiagnal on efekt ulotnosci dzieki lekkim ma-
terialom, jak tiul, ezy gaza, skroconym spodniczkom i dodatkowym akcesoriom
typu: skrzydelka, kwiaty itp. Z racji mody na kolor bialy (lub inny — w bardzo
pastelowym odcieniu) balet tego okresu okre§lano mianem ,ballet blanc”. Refor-
ma ta dotyczyla gléownie kobiet, ktorych role stanely na eksponowanyech miej-
scach. One to staly sie idealem istot nadziemskich pokonujacych lotem przestrze-
nie (sceniczne) i zaraz potem — zastygajacych w pozach arabeskowych. Jakby
odciete od realiow sceny, stanowily dzielo sztuki same w—sobie, olSniewajac wi-
dzow i przenoszac ich w inny wymiar. W procesie idealizacji romantycznych
baletnic mialy swoéj niezaprzeczalny udzial czolowe gwiazdy epoki: Maria Taglio-
ni, Fanny Elssler i Carletta Grisi.

Najwieksze, sztandarowe dziela baletowe tego okresu — ,Sylfidy” z muzyka
Luigi Carliniego, w choreografii Louisa Henry’ego i ,,Giselle” skomponowana przez
Adolphe’a Adama i Frédérica Burgmiillera, w choreografii Jean Corallie’ego i Ju-
les’a Perrot — uznane za niedos$cigly ideal. One to niepodzielnie dominowaly na
scenach baletowych w tamtej epoce i staly sie wzorem oraz punktem wyjscia
dla baletu Drugiego Cesarstwa. Wtedy to, po okresie dos§¢ diugiej stagnacji uko-
ronowano sztuke taneczna nowego okresu Léo Delibes i Arthur Saint-Léon wi-
dowiskiem zatytulowanym ,Coppelia” opartym na motywach opowiadan E. T. A.
Hoffmanna.



