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Po pierwszej wojnie $wiatowej w Europle 2zyja jeszcze
i pisza najwybitniejsi dramaturgowie starszego pokolenia, ta-
¢y jak Shaw, Gorki Hauptmann, Rolland, Claudel. Na poczatku
lat dwudziestych pojawia si¢ obok mnich nowa generacja pi-
sarzy, ktérzy zrewolucjonizuja teatr i stana sie bezpoSred-
nimi poprzednikami wspélczesnej nam literatury scenicznej.
Swiatowy rozglos zyskuja: Sycylijczyk Pirandello, poeta ra-
dziecki Majakowski, Amerykanin O’Neill, Czech Capek, Hisz-
pan Lorca...

W teatrach niemieckich owych lat robi karier¢ modny kie-
runek zwany ekspresjonizmem. Zaciazy on powaznie na sztu-
ce wielu krajow, z jego kregu przybedzie pisarz o najwigk-
szym bodaj znaczeniu dla nowoczesnego teatru.

Nazwa ,ekspresjonizm” wywodzi sie z terminologii ma-
larskiej poczatkéw wieku. Na scenie jego zaloZeniem bylo
wywolanie u widza maksymalnych wzruszen emocjonalnych
poprzez deformacje rzeczywistosci wydobywajaca najjaskra-
wiej dynamike, obsesjonalnos$é¢ zjawisk. Naturalizmowi sta-
rajacemu sig zobiektywizowaé $wiat ekspresjonizm przeciw-
wstawia skajny subiektywizm przezycia artystycznego. Z dra-
maturgdw niemieckich, dosyé zreszta rozmaicie realizujacych
tendencje tego kierunku, w Polsce grani byli: Georg Kaiser
(1878—1945, ,,Dzien pazdziernikowy”, ,,Gaz”, ,,0d poranka do
pdinocy”, ,,Romans kryminalny”, ,,Pozytywka”), Leonhard
Frank (1882—1961, ,,Karol i Anna”, ,,Na drodze’), Reinhard
Georing (1887—1936, ,,Wyprawa kapitana Scotta do bieguna
poludniowego’’) Walter Hasenclever (1890—1940, ,,Ludzie”,
»Pan z tworzywa’”), Ernest Toller (1893—1939, ,,Hinkemann”,
»Wyzwolenie Wotana”). W roku 1929 Leon Schiller wystawit
najstynniejsza sztuke niemiecka tamtego okresu — ,,Opere¢
za trzy grosze’ Bertolta Brechta.
~ Dla Brechta ekspresjonizm stanowit jedynie punkt wyj-
Scia. Z czasem doszedl on do wlasnych formul teoretycznych
i do praktyki otwierajacej nowe perspektywy scenopisar-
stwu. Jego koncepcja ,teatru epickiego” przeciwstawia sie
wszystkim poetykom klasycznym. Wedlug niej dramat nie
musi ,,ucielesniaé” akcji o wzrastajacym mnapieciu, jak to
bylo w tradyeji literackiej, lecz winien ,,opowiadaé” akcje
rozbhita na szereg odrebnych scen; nie trzeba, aby poszuki-
}v:gl ,wiecznego czlowieka”, lecz by przedstawial czlowieka
i Swiat w rozwoju, w procesie dialektycznym; nie ma wy-
wolywaé reakeji poprzez nastroje i sentymenty, lecz ma
dziataé¢ na krytycyzm widza, zmuszaé go do osadu wydarzen.

W opozycji przeciw tragedii antycznej, przeciw naturali-
stycznemu i werystycznemu dramatowi, przeciw estetyzuja-



cym sztukom poetyckim, przeciw p.sycl;olo.gi_zmowx —_— Breqpt
siegnal do wzoréw dramaturgii elzbietanskiej, do teatru chin-
skiego, do tradycji scen plebejskich i jarmarcznych, do mo-
ralitetu, do Biichnera. Chetnie i bez Zenady brat watki fa-
bularne od réznych autoréw dawnych i w;pél_czesnych, prze-
rabial po swojemu wiele utwor6w, nadajac im wlasne nie-
powtarzalne pietno, podobnie jak czynil to Szekspir. Nie
interesowal sie matefizyka miloSci i Smierci, byl pisarzem na
wskros ziemskim i polityeznym, badajacym racjonalnie kon-
flikt ; miedzyludzkie, czlowieka sprzedajacego SWego bhz-_
niego, czlowieka cierpigcego nie z powodu swej niezmienne}j
natury, ale przez wadliwy uklad stosunkéw spolecz'nych.

Tak ujeta kwintensencja Brechta brzmi sucho i pedan-
tycznie. Ale w tworczosci jego nie bylo niczego ze sztampy
i nudnej dydaktyki. Lion Feuchtwanger tak go charaktery-
zuje: Nie cofa sie przed Zadna szorstko$cia, przed skrajnym
realizmem. Jest przedziwna mieszaning delikatnoSci i bez-
wzglednoéé, topornosci i elegancji, zacieklosci i logiki.
Forma sztuk Brechta uderza swoja odrebnoscia: kolejne
sceny przeplatane sa ,songami” — poetyckim S$piewem
uogoblniajacym z niezwykla pasja 1 ekspresja przedstawia-
ne wypadki; epizody akecji anonsowane s3 przez streszcza-
jace sens napisy — na widza ma bowiem dziala¢ nie sen-
sacyjne zakonczenie, lecz rozumna analiza pouczajacych wy-
darzen. Umiejetno$é celnego i lapidarnego formulowania my-
§li podziwiaé mozna w slynnym dwuwierszu z songu ,Po-
chwata komunizmu’’:

Jest rzecza prosta,
ktora trudno zrobié.
(ze sztuki ,,Matka”
wedlu Gorkiego)

Wszystkie te nowatorskie chwyty sa tak zastosowane, ze
przemawiaja zaré6wno do Swiadomo$ci malo przygotowanego
masowego widza, jak i do smaku wytrawnych znawcow — co
jest przywilejem tylko prawdziwie wielkiej literatury.

Brecht cale Zycie zwiazany byl z obozem lewicy, nazywano
go ,,poete w czapce” — w odroznieniu od mieszczanskich lite-
ratow ,,w kapeluszach”. W latach dwudziestych pracowal
w teatrach o postepowym repertuarze. Po dojsciu Hitlera do
wiadzy zmuszony byl emigrowaé z ojczyzny, tulal sie po
wielu krajach, przebywal réwniez i dzialal jakis czas w Zwiaz-
ku Radzieckim. Po wojnie wrécil do Niemieckiej Republiki
Demokratycznej i zalozyl tam znakomity teatr ,,Berliner En-
semble”.

Historia slawy pisarza przechodzila rézne Kkoleje. Pier-
wszym S$wiatowym sukcesem byla ,,Opera za trzy grosze”
przy koncu lat dwudziestych. Przeszla hucznie przez wiele
stolic, w Ameryce stala sie zaczatkiem nowoczesnego ,,musi-
calu”. Ogromny wzrost zainteresowania twoérczo$cia pisarza
nastapil po jego $mierci. Grywany jest w ZSRR i w Stanach
Zjednoczonych, zdobyl Paryz, Wieden, Mediolan, Warszawe,
glosno o nim w Anglii, Skandynawii, Indiach, Ameryce Po-
iudniowej. Jego teorie estetyczne (zawarte przede wszystkim
w ,,Malym organonie dla teatru’”) sa podstawowa lektura
tworcow scenicznych. Wyrazny jest jego wplyw na czolowych
dramaturgéw wspoblczesnych, przede wszystkim na najwybit-
niejszego wsro6d nich — Friedricha Diirrenmatta.

Nader ostre i kontrowersyjne pisarstwo Brechta mialo
oczywisScie rozmaitych przeciwnikéw, jakimi byli na przyklad
Tomasz Mann i Alfred Kerr czy dogmatycznie usposobieni
krytycy spod znaku realizmu socjalistycznego. Nikt jednak
nie negowal wagi i wyjatkowosci jego dzieta, wielu wyzna-
czalo mu najwyzsza range w dramaturgii niemieckiej wszy-
stkich czaséw i dramaturgii wspoélczesnej calego §$wiata.

Utwory Brechta zwiazane sa organicznie z muzyka. Pisali
mu ja tacy kompozytorzy, jak Kurt Weill, Paul Hindemith,
Paul Dessau, Hans Eisler. ,,Opera za trzy grosze”, ,Pan
Puntila i jego sluga Matti”, ,,Matka Courage” staly sie osno-
wa glosnych filmow.

W sumie napisal okolo czterdziestu utworéw dramatycz-
nych i adaptacji. U nas tlumaczono dotychczas (obok wyze)
wspomnianych): , Kaukaskie kredowe koto”, ,Kariera Artura
25 12 ,_,Zycie Galileusza™, ,,Wizje Simony Machard”, ,,Dobry
czlowiek z Seczuanu”, ,,Szwejk”, ,,Strach i nedza III Rzeszy”,
»Swieta Joanna szlachtuzéw”, ,,Czlowiek jak czlowiek”,
»Trabki i werble”, ,,Dni komuny”, ,,Wzrost i upadek miasta
Mahagony”, ,,Karabiny pani Carrar”, ,/Ten, ktéry mowi tak,
i ten, ktéry moéwi nie”, Sad nad Lukullusem”, , Wyjatek
i regula” oraz ,,Happy End” napisany wesp6t z Dorothy Lane.

W Polsce Brecht jest najpopularniejszym z nowszych auto-
rO6w niemieckich.

ST. MARCZAK-OBORSKI
»Przewodnik Teatralny”

honrad Gajek

MA
COURAGE
JIE) DZIECI

Z notatek wspolpracowniczki Brechta, Marga-
rety Steflin, dowiadujemy sie, ze pisarz podjal
prace nad dramatem o malej, zaSlepionej ,,hienie
pobojowisk™ 1 jej nieszczesnych dzieciach
w dniach 27—29 wrzes$nia 1939 roku i zakonczyl
ia z poczatkiem listopada. Daty te wskazuja wy-
raznie, iz Brecht traktowal swéj utwor jako od-
powiedz na napas$¢ Niemiec hitlerowskich na
Polske. Jak gdyby nie wierzac w skutecznos$é
apeli do wyzszych uczué¢ swoich rodakow, zamie-
rzai zniecheci¢ ich do udzialu w wojnie przez
podkopanie ich zaufania do niej jako zrodia do-
brobytu dla narodu niemieckiego. W 1939, wobec
spektakularnych sukcesow militarnych III Rze-
szy i kapitulanckiej postawy wiekszosS¢ panstw
europejskich, nikt nie mogl przewidzie¢ wyni-
kéw tej nowej wojny imperialistycznej, niemiec-
cy antyfaszysci nie mieli jednak watpliwosci co
do tego, ze jej ofiarami beda nie tylko napadnie-
ci, lecz rowniez szerokie warstwy spoleczefistwa
niemieckiego. Otumanieni propaganda szowini-



styezna i dufni w siebie Niemey zapomnieli o tej
elementarnej prawdzie oraz swoich smutnych
doswiadczeniach z lat 1914—1918.

Sam pomyst sztuki zrodzil sie ponoé¢ nieco
weze$niej, kiedy zaprzyjazniona 2z rodzing
Brechta znana aktorka szwedzka Naima Wif-
strand czytala pisarzowi historie skandynaw-
skiej markietantki Lotty Svirt ze zbiorku ,,Stals
Sagner” (Opowiadania Chorazego Stala), dziela
pisarza finsko-szwedzkiego J. Ludviga Runeber-
ga (1804—77). Brechta zafascynowala zapewne
nie tyle bohaterka poematu Runeberga, co sam
motyw markietantki i znakomita interpretator-
ka, albowiem posta¢ Anny Fierling tworzyl
wlasnie z mysla o Naimie Wifstrand; dla Hele-
ny Weigel stworzyl figure niemej Katrin, aby
aktorka mogla wystepowa¢ w przedstawieniach
obcojezycznych. Niemieckim pierwowzorem
matki Courage byla markietanka Libuszka
Courasche, bohaterka powiesci ,Die Ertzbet-
riigerin und Landstortzerin Courasche (Arcy-

oszutka i wagantka Courage”, 1670), piora
H.J. Christoffela von Grimmelshausena (ok.
1621/22—1676). To, co laczy te dwie postacie, to
przede wszystkmi tragedia prostych kobiet wpla-
tanych w jedng z najokrutniejszych wojen na
ziemi niemieckiej. Abstrahujac od jej przyczyn
i wynikéw polityeznych, wojna trzydziestoletnia
doprowadzila do zaglady polowy ludnoSci nie-
mieckiej, spowodowala olbrzymie straty ma-
terialne, upadek gospodarki i kultury oraz po-
wszechne zdziczenie moralne. To wlasnie Grim-
melshausen w ,,Przygodach Simplicissimusa”
(1669) i w pozostalych pismach simplicjanskich
utrwalil po mistrzowsku odmalowany gleboko
realistyczny obraz tej wojny, ogladanej z per-
spektywy plebejskiej, oczyma jej mimowolnych
uczestnikow i ofiar. Libuszka Courage jest tylko
jedna z bardzo licznych typowych figur zalud-
niajgcych powieSei Grimmelshausena, jedna
z wielu owych nieszczesnych kobiet, ktéore gwal-

cone i poniewierane przez zoldakéw spod wszy-



stkich choragwi, zatracaly poczucie godnosci
ludzkiej i przyswajaly sobie wileze prawa
wojny.

Libuszka nie darmo zyskala dumny przydo-
mek Courage: ze statecznej dziewezyny wyro-
dzila si¢ w znana awanturnice i ladacznice. Mi-
mo iz ,,Matka Courage” jest oryginalnym dzie-
lem Brechta, a nie jeszcze jedng adaptacja cudzej
fabuly, trudno wyobrazié sobie powstanie jego
dramatu bez istnienia pism Grimmelshausena.
Wielka popularno$é Grimmelshausena sprawila,
iz przekazany przezen wstrzasajacy wizerunek
wojny trzydziestoletniej gleboko utkwil w swia-
domosci spoleczenstwa niemieckiego, dla ktére-
g0 wojna ta stala sie synonimem najczarniej-
szych czaséw w zyciu narodu. Odwolanie sie do
Grimmelshausena i przeniesienie jak najbardziej
wspélczesnej problematyki wlasnie w czasy tej
konkretnej niejako z géry zapewnilo moraliteto-
wi Brechta wyjatkows sile uogélniajaca.

Wzorem autoréw elzbietanskich Brecht ujal

swa przypowies¢ w forme kroniki historycznej.
Skiada si¢ ona z dwunastu wzglednie samodziel-
nych obrazéw dramatycznych, w ktérych na
ogolnie zarysowanym tle wydarzen z lat
1624—33 i w powigzaniu z nimi przedstawione
zostaly wybrane momenty z zycia markietanki
Courage i jej towarzyszy. Pouczajacy sens
przedstawionych zdarzen dramatycznych znaj-
duje swe wyjasSnienie i uogélnienie zaréwno
w licznych sentencjach zawartych w dialogu
i drobnych wstawkach lirycznych, jak tez w son-
gach badz wyprowadzonych z dialogu, badz
oderwanych od akcji dramatycznej.

Natychmiast po napisaniu sztuki Brecht roze-
slal odbitki tekstu do przyjaciét i ludzi teatru,
gdyz zalezalo mu na tym, aby ze scen wielkich
miast mobilizowaé¢ ludzi przeciwko wojnie. Do
przedstawien jednak nie doszlo. Po latach pisarz
stwierdzil z gorycza, ze pisarze nie potrafig tak
szybko pisaé¢, jak rzady wszczynaé wojny —
bo pisanie wymaga myslenia. Sceny znalazly sie
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o wiele za wezeSnie w rekach wielkiego rozboj-
nika. ,,Matka Courage” spdznila sie wiec.

Hitler nie zajal neutralnej Szwecji, a mimo to
réwniez i tam nie doszlo do wystawienia ,,Matki
Courage”, chociaz juz w 1939 przelozono ja na je-
zyk szwedzki. Pod koniec 1940 pisarz opracowal
te sztuke dla Teatru Szwedzkiego w Helsinkach,
ale wladze finskie, nie chcac narazié¢ sie ,,gos-
ciom” niemieckim, nie zgodzily sie na wysta-
wienie antywojennego dramatu piora antyfa-
szysty niemieckiego. Prapremiera ,Matki Co-
urage” odbyla sie dopiero 19 kwietnia 1941 na te-
renie neutralnej Szwajcarii, w zuryskim teatrze
Schauspielhaus. Wykonawcami byli aktorzy nie-
mieccy, ktoérzy uciekali z Niemiec. W roli tytu-
fowej wystapila Theresa Giehse, przedstawienie
wyrezyserowal Leopold Lindtberg, scenografig
opracowal Teo Otto, kierownictwo muzyczne
sprawowal Paul Burkhard. Byla to niestety, je-
dyna inscenizacja tej sztuki w czasie wojny...

Swiatowy rozglos zdobyla ,,Matka Courage”

dzieki mistrzowskiej realizacji na scenie Deut-
sches Theater w Berlinie w 1949, Przedstawienie
wyrezyserowali Brecht i Erich Engel, scenogra-
fie opracowal Teo Otto i Heinrich Kigler, muzy-
k¢ skomponowal Paul Dessau. Helena Weigel ja-
ko Matka Courage stworzyla swa najpiekniejszg
kreacje aktorska. Niemaly wplyw na wyjatkowo
zywy odbiér ,Matki Courage” r. 1949 przez spo-
leczenstwo niemieckie miala bez watpienia
owczesna sytuacja polityczna. Europa nie zdo-
fala jeszcze uprzatngé gruzéw po drugiej wojnie
Swiatowej, a juz grozila jej nowa, o ilez strasz-
liwsza. W atmosferze histerii zimnowojennej hi-
storia ,,Matki Courage” odzyskala walor palacej
aktualnosci. Tym razem ,Matka Courage” nie
sp6znila si¢. Pisarz nie mial jednak powodu do
zadowolenia. Sam fakt, iz jego sztuka znéw byla
potrzebna S$wiadezyl jak najgorzej o eczasach,
w ktorych zyl. Watpliwg satysfakeje sprawiala
mu Swiadomo$¢, ze mial racje gloszac poglad, ze
wojna przynosi ludziom cierpienia, ale pozbawia



ich tez zdolnosci wyciagania z nich nauki. Obzer-
wujac swoich wynedzniatych rodakéw cklaskuja-
cych berlinskie przedstawienie ,,Matki Courage”
pisarz mial powazne watpliwosei, czy pojeli oni
wlasciwie sens sztuki. Widzowie widzieli porazke
i cierpienia Matki Courage, bo sami wiele prze-
szli, nie widzieli natomiast jej przewinien, jej
woli uczestniczenia w wojnie i checi wzbogace-
nia sie na wojnie, chociaz tak samo postepowali;
byli przekonani, ze wojna ich czego$ nauczyla,
i nie mogli poja¢, dlaczego Matka Courage z woli
autora — mimo przeblyskéw §wiadomosci — do
konca pozostaje $§lepa. Miano o to do pisarza pre-
tensje, posadzano go o pesymizm i niewiare
w czlowieka. W licznych dyskusjach Brecht cier-
pliwie tlumaczyl, ze Matka Courage, pozosta-
wiona sama sobie, nie byla zdolna przejrze¢,
widz natomiast, obserwujac krytyeznie jej poste-
powanie, moze sie czego$ nauczyc¢.

(ze wstepu do: Bertold Brecht Dramaty
Bibl. Nar. Ossolineum Wroclaw 1976)
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0
postawie

krytycznej

Postawa krytyczna

Uwazana jest przez wielu za bezowocng.
Dlatego zZe krytykq swojq

Nic w panstwie osiqgnagé nie mogaq.

Lecz tak bezowocna postawa

Jest tylko postawgq stabq. Przy pomocy
Uzbrojonej krytyki

Mozna niweczyé panstwa.

Regulacja rzeki,

Uszlachetnienie drzewa owocowego,
Wychowanie cztowieka,
Przebudowa panstwa —

Oto przyktady owocnej krytyki.

A sg one réwniez

Przyktadami sztuki.

Piesn
sztukopisa

Sztukopis jestem. Pokazuje, ‘
Co widziatem. Na targowiskach ludzkich
Widziatem, jak handlujg ludzmi.

To
Pokazuje, ja — sztukopis.

Jak podchodzq do siebie w pokojach z plan‘ami
Lub z gumowymi patkami lub z pienigdzmi,
Jak na ulicach stojq i czekajq, _

Jak wzajemnie pulapki sobie zastawiajq
Petni nadziei,

Jak sie umawiajq,

Jak sie wzajemnie wieszajq,

Jak sie kochaja,

Jak broniq tupow,

Jak jedza,

Pokazuje.

Stowa, ktére wotajq do siebie, przekazuje.
Co matka méwi do syna,

Co przedsiebiorca rozkazuje przedsiebranym,
Co zona odpowiada mezowi —

Wszystkie stowa proszgee, wszystkie wladcze,
Btagalne, zmylne,

Ktamliwe, nie§wiadome,

Piekne, ranigce

Przekazuje.

Widze, jak pojawiajq sie $niezyce,

Widze jak wzbierajq trzesienia ziemi,



Widze, jak géry stajq po $rodku drogi,

I rzeki widze, jak z brzegéw wychodzq.
Ale $niezyce noszq kapelusze,

Trzesienia ziemi pieniqdze w kieszeniach,
Gory z przeréznych wysiadly pojazdéw,
A rwagce rzeki komende¢ majg nad policjq.
To demaskuje.

Aby méce pokazad co widze,
Studiuje przedstawienia innych ludoéw i
innych epok.
Na ich modte napisalem kilka sztuk, doktadnie
Badajgc kazdg technike i usitujge spamietad,
Co mi sie przydaé moze.
Studiowatem kreacje wielkich feudatéw
Stworzone przez Anglikéw, bogate postaci,
Ktérym Swiat stuzy, po to aby mogty wspaniale
sie rozwingdé.
Studiowalem Hiszpandéw — moralistéow
Oraz Hinduséw, mistrzéw pieknych doznan,
Oraz Chinczykéw, ktérzy ukazujq rodziny
I réznorodnosé loséw ludzkich w miastach. .

A tak szybko zmienial sie w moich czasach
Wyglad doméw i miast, Ze wyjazd na dwa lata
I podréz
I powrdt byl juz pedrdzq do innego miasta. |
I ludzie w masie ogromnej wyglad swbdj zmieniali
W ciqgu lat kilku. Widziatem
Robotnikéw wechodzqeych w fabryczng brame,
a brama byla wysoka,
Ale gdy wychodzili, schylaé sie juz musieli.
I wtedy rzektem sobie:
Przeksztalca sie wszystko i przeznaczone jest
tylko dla czasu swego.

Nadatem tedy kazdej scenerii znak szczegdlny ]
I na kazdym fabrycznym dziedzificu i w kazdym
pokoju rok jego wypalitem,
Podobnie jak wypalajq pasterze cyfre swoja na
sztukach bydta, aby je mozina rozpoznad.
I zadaniom réwniez, ktére podbéwezas wypowiadano,
Nadatem ich znak szczegblny ,tak Ze sie staty
podobnie sentencjom
Przemijajgcych ludzi, ktére sie zapisuje,
Bo ich nie zapommniano.

Co powiedziala w tych latach kobieta w kitlu roboczym
Schylona nad ulotkami, a takze jakim jezykiem ?
Maklerzy gietdowi wczoraj do swych pisarkéw méwili
Zsungwszy kapelusz z czota —
To wtas$nie opatrywatem znakiem przemijalnoSei
Ich roku.
A wszystko opartem na zdumieniu, nawet
Sprawy najbardziej znane.
Fakt, ze matka podata pier§ swojemu dziecku,
Opowiedzialem, jak co§, w co nikt mi
nie wierzy.
A Ze odZwierny zatrzasngl drzwi przed czlowiekiem !
zmarznietym,
Jak co$, czego dotad nie widziat jeszcze nikt.
(fragment)

ttum. R. Szydtowski i

LECH TERPILOWSKI
MALA EKSPLIKACJA
OTWARTOSC TEATRU MUZYKALNEGO

To juz moja druga praca sceniczna w Tarnow-
skim Teatrze im. Ludwika Solskiego. Tym bar-
dziej wiec — ujawniwszy poprzednio, w ,,Bial-
lym malzenstwie” Roézewicza, mechanizm fun-
kcjonowania teatru muzykalnego, ktory
uprawiam — nie musze opisywac¢ mojego instru-
mentarium rezyserskiego i objasnia¢ roli, jaka
spelnia muzyka w moim widzeniu i styszeniu te-
atru; to oczywiste, ze stanowigc moje podstawo-
we narzedzia pracy — muzyka determinuje
wlasciwg mi stgd optyke teatralng. Po prostu.

Ale muzykalnos¢ teatru, w moim rozumieniu,
to znacznie wiecej niz tylko integralny zwigzek
teatru z muzyka. To pojecie i wiele szersze i da-
leko bardziej znaczgce. Wigze sie z naturg sztuki
scenicznej, z istotg teatru zywego, a jedynie taki
teatr, realizujgcy zasade bycia: hic et hunc, tu
i teraz ma dla mnie sens i jest teatrem potrzeb-
nym.

Sztuka Teatru jest dla mnie nieustannym dia-
logiem terazniejszo$ci z przeszloscia. Nie ma
wspolczesnosci bez tradycji. Uobecnienie trady-
cji pozwala zachowa¢ ciggtos¢ historyczng. Uwa-
zam réwnoczesnie, ze tak charakterystyczna dla
naszych tradycji, dla naszej sztuki narodowej
otwarto$¢ na wszystko, co najwartosciowsze
w kulturze $wiatowej, zobowigzuje nas do po-
rownywania naszych pogladéw i postaw z ten-
dencjami wspoélczesnego sSwiata. Dlatego tez
traktujgc jako najwyzszg warto$¢ harmonijne
zespolenie rozwoju jednostki z interesem wsp6l-
noty, tak bardzo interesuje sie zagadnieniem
kondycji ludzkiej.

Przeraza mnie ten jakze widoczny w dzisiej-
szym $wiecie zakret ludzkosci, ktéra konsumuje
tylko i wydala, poraza obraz tego jakby gigan-
tycznego wysypiska odpadéw i $mieci, napawa
goryczg ogélny kryzys wartosci i norm, przygne-
bia owo zawstydzajgce zubozenie zycia, ktérego
posiadacze realizujg sie w owczym pedzie do
samowyniszczenia.

Glos teatru, jak glos wolajgcego na puszczy
jest zbyt staby, by mogl wplyngé na zmiane za-
istniatego stanu rzeczy. Ale w pewnych sytu-
acjach — jak $wiadczy o tym do$wiadczenie —
moze bodaj odegraé¢ role glosu sumienia. Totez
staram sie bra¢ na warsztat utwory podszyte —
jak ,MATKA COURAGE” — odwiecznie aktu-
alng, ponadczasows problematyka, co to przy-
najmniej zmusza do zastanowienia nad relacja-
mi wzajemnymi i pojemnoscig slow: prawda, za-
klamanie, miloéé¢, nienawisé, godno$é, pogarda,
pycha, chciwosé, zgdza wladzy... Przypatruje sie
tvm zjawiskom w zapisie dramaturgicznym
1 iransformacji teatralnej, przygladam sie, jak
objawiajy sie w dzisiejszym Swiecie i zastana-
w'am sie, na ile skutecznie jestem w stanie je
rokaza¢ w teatrze i do jakiego stopnia moge je
uslvsze¢ w teatrze przez muzyke.

Muzykalnosé¢ teatru wlagnie, to dla mnie jego
wstuch” i otwartoéé na cala otaczajaca go rzeczy-
wistos¢é. Reakcja artystyczna na nig, to rowniez



jedna z funkcji spolecznych teatru muzykalne-
go — teatru styszanego poprzez muzyke.

Ten oto rodzaj sztuki scenicznej uprawiam
i w tym modelu widowisk staram sie¢ pomiesci¢
wszystkie moje prace na rzecz teatru i muzyki
Nie szukam przeciez tatwych skojarzen i doraz-
nych aluzji, nie staram sie zabiega¢ o to, by dzie-
la sztuki wspoéligraty z zyciem na biezgco. Jest to
niemozliwe, nawet teatr faktu — jak wskazuje
na to obecna rzeczywistos¢ — zwykle rozwija
sie z zyciem. Moge zaledwie szuka¢ ponownych
odniesien dla sztuki w dzisiejszym $wiecie. Je-
$li udaje mi sie odnalezé, a publiczno$é znajduje
w tym jakie$§ przezycie artystyczne — najwiek-
sza to dla mnie satysfakcja.

Tarnéw, grudzien 1980 r.

W programie wykorzystano rysunki Tadeusza Kulisiewicza
ze spektaklu ,,Matki Courage” w wykonaniu Berliner Ensamble.

Dyrekecja Teatru Tarnowskiego dziekuje Teatrowi Naro-
dowemu I Mirostawowi Wawrzyniakowi za udostepnienie ma-
terialéw archiwalnych, wykorzystanych przy realizacji spek-
taklu.
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