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wokacja przeszlosci narodowej pozostaje i w okresie mig-

dzypowstaniowym waznym zadaniem stawianym literatu-
rze. Zgdaja jej krytycy, reaguje na nig entuzjastycznie publicznosé
literacka. W wypowiedziach programowych bywa dalej uwazana za
istotny, cho¢ nie jedyny ani najdonio$lejszy warunek rodzimosci
i oryginalnosci literatury oraz za cenne narzedzie dydaktyki oby-
watelskiej. Od ,,poezji dziej6w” oczekuje sie nadal zar6wno upa-
mietnienia wielkich postaci i donioslych momentéw przeszitosci, jak
i obrazéw , domowego zycia” przodkéw. To tlumaczy marzenie o
wielkiej historycznej epopei narodowej, ktéra stworzylaby synteze
heroicznej i powszedniej wersji zycia zbiorowego, ujawnila jednosé¢
bytu minionego i wspo6lczesnego.

Atmosfera takich oczekiwan wyjasnia recepcje tzw. literatury
tradycyjnej, odiwarzajgcej przeszlos¢ niedawnag, ale juz zamknie-
ta, przechowang we wspomnieniach i tradycjach domowych. Koro-
ng jej byly gawedy Henryka Rzewuskiego ,,Pamiagtki JPana Sewe-
ryna Soplicy”, a zaliczano do niej i ,,Pana Tadeusza”’. Wyrazy za-
chwytu szty jednak czesto w parze z odczuciem niedosytu. Ani cykl
gawed, ani Mickiewiczowski poemat — z zupelnie réznych oczywis-
cie wzgledow — nie odpowiadaly wyobrazeniom wiekszosci odbior-
céw o narodowej epopei. Z podobnych pozycji atakowano opubliko-
wane w 1841 roku pierwsze piesni ,,Beniowskiego”, ubolewajac, ze iro-
niczna perspektywa i dygresyjna struktura narracji uniemozliwily
powstanie heroicznego poematu o ,rycerzach barskich”.

Powszechng czytelniczg potrzebe obcowania z przeszloscia na-
rodows zaspokajaly rézne odmiany wierszowanej epiki, gawedy
poetyckie, nasladujace ,,Pana Tadeusza” poematy historyczne. Po-
jawily sie¢ one szczegélnie obficie u schylku romantyzmu, byly tez
jego epigonskim odbiciem po roku 1863.

MARIA JANION, MARIA ZMIGRODZKA
,Romantyzm i historia”




Epizod legionowy w dziejach formowania polskiej §wiado-
mosci narodowej — i w dziejach romantyzmu polistopa-
dowego — byt faktem o niezwyklym znaczeniu. Uksztaltowala sie
tu pewna sytuacja symboliczna. Nazwal jg Mickiewicz w wykladzie
z 26 IV 1842 moéwiac o rozdwojeniu, przepolowieniu Polski — na
kraj i emigracje. Ludzie wybitni, twierdzil poeta, réwniez pozosta-
li w kraju ,,ale z drugiej strony wszystkie zywioly majgce w sobie
przyszios¢, zdolne do czynu, stuchajgc natchnienia, szukaly ojezy-
zny gdzie indziej; ta cze$¢ narodu wyszla z kraju. Dusza Polski
przebywa odtad na obczyznie. Stawna piesn Legionéw poczyna sie
od wierszy, ktére otwierajg historie wspélczesna:

Jeszcze Polska nie zginela,
Kiedy my zZyjemy.

Mickiewicz nadaje tym slowom wykladnie, ktéra obejmuje calg
polska idee pielgrzymstwa, dowodzgc przy tym, ze ,polska idea
ojczyzny nie jest zwigzana z ideg ziemi”. ,,Stowa te znaczg, ze lu-
dzie zachowujacy w sobie to, co stanowi istote narodowosci polskiej,
zdolni sg przedluzy¢ byt ojczyzny niezaleznie od wszelkich warun-
kow politycznych i mogg dazyé do jego przywroécenia”. Pielgrzym
polski, ktérego Mickiewicz dojrzal juz w legioniscie, to czlowiek
nie rozstajacy sie nigdy z ojczyzng.

Mimo poniesionych klgsk i zawodéw Legiony ofiarowaly Polsce
wiele: przede wszystkim niegasngcg nadzieje ,,Mazurka Dgbrowskie-
go'’; szerzyly tez upartg wiare, ze ,ludzie wolni sg braémi”, pol-
skiego zolnierza-tulacza uformowaly jako zolnierza wolnosci. Dla
pokolenia romantykow sens wysitku legionowego rekapitulowaly
strofy ,,Pana Tadeusza”. Méwily one o tym, jaki wplyw na pod-
trzymywanie w kraju idei niepodleglosci wywierala ,,ewangelia na-
rodowa Litwy” — opowiesci

...jako jeneral Dabrowski
Z ziemi wloskiej stara sie przeciagnaé do Polski,
Jak on rodakéw zbiera na Lombardzkim polu;
Jak Kniaziewicz rozkazy daje z Kapitolu

Roéwniez melodia koncertu Jankiela — piosenka o zolnierzu-tulaczu,
wspomnienia legionistoéw o latach walki na obczyZnie, przezywane
przez nich szczesScie powrotu, uzyskaly paraboliczny sens przypo-
wiesci o losie polistopadowej emigracji, jej tesknocie i jej misji.
XII ksiega ,Pana Tadeusza” przyniosla romantyczng apoteoze idei
legionowej, torujgc droge Polsce ,,wolnych, réwnych, Polakéw”,
ktorych zdrowie wznosi Tadeusz w konicowym wiwacie.

W poemacie Mickiewiczowskim powigzanie planu fabularnego
utworu z historycznymi wypadkami wojen napoleonskich przela-
mywalo powiatowy horyzont Soplicowa i odslanialo uniwersalny
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wymiar Swiata epickiego ,,Pana Tadeusza”. Przemiana i rozwoj
wkroczyly rowniez do tradycyjnego zycia ziemianskiego. Soplicowo
ujawnilo sie teraz nie jako uroczy rezerwat dawnosei, lecz jako mi-
krokosmos starej i nowej Polski. Wynalazku, ze ,,ludzie sg réwni”,
wolno bylo dokonaé¢ nie sfrancuzialym nasladowcom cudzych oby-
czajow, lecz tylko Tadeuszowi, zolnierzowi Ksiestwa Warszawskie-
go, dziedziczgcemu tradycje Legionow Dgbrowskiego, majgcemu
prawo — i historyczng szanse — podjecia idei Konstytucji 3 Maja.
Ale w odczuciu Mickiewicza wlasnie ta tradycja umozliwila mu
przekroczenie horyzontow i Ustawy Trzeciomajowej, i reform na-
poleonskich:

Sami wolni, uczynmy tez wloscian wolnemi,
Oddajmy im w dziedzictwo posiadanie ziemi,
Na ktorej sie zrodzili, ktérg krwawg pracg
Zdobyli, z ktérej wszystkich zywig i bogaca.

MARIA JANION, MARIA ZMIGRODZKA
,2Romantyzm i historia”

spolczesni, a niejednokrotnie i potomni takze, stawiali ,,Panu

Tadeuszowi” zarzut, Ze nie ma naczelnego bohatera. Ilez
by — sadzili — zyskala epopeja, gdyby osobg centralng byl w niej,
dajmy na to, Dabrowski, czlowiek, w ktoérego podowczas wecielil sie
byt rycerski animusz niepodleglosci!

Tymczasem takiego bohatera jednostkowego w ,,Panu Tadeuszu”
brak wcale nie przypadkowo, bynajmniej nie wskutek niedostatecz-
nej orientacji artystycznej poety. Nie bez glebokiej tez racji zarzu-
cil byl Mickiewicz pierwotny pomysl, zeby utwor zatytutowaé¢ imie-
niem $wieckim (pierwotnym) ks. Robaka, cho¢ niewatpliwie w po-
emacie majwyzszy, cho¢ symbolizujagcy proces odrodzenia sie du-
szy narodowej, miat przeciez, wlasnie z samej swej istoty, zostac¢
bezimienny, ukryty, nie moégl by¢ wysuwany na czolo, wyrézniony
w tytule. Po trudzie ks. Robaka miat wzigé¢ dziedzictwo maly, pro-
sty, zwykly czlowiek. Tadeusz, jeden z wielu w masie narodowej.
Bo tez i ta masa, zbiorowos¢, zagrodowa szlachta z zasciankow, jej
tezyzna, jej ciemny, ale w gruncie zdrowy instynkt narodowy, jej
niewygasta wola niepodleglosci i zgodnej potegi narodowej — oto
wilasciwy bohater poematu. Sprawie tego bohatera ks. Robak w po-
$wieceniu swym S$wiadomie i calkowicie si¢ upodrzednia. Jest to
w my$l Mickiewicza zgodne z prawem wielkosci nowej epoki,
w ktérej ,ten jest wiekszy miedzy ludzmi, kto im stuzy i kto po-
$wieca siebie dla dobra ich; a im kto lepszy, tym wigcej poswieci¢
powinien”.

Stanistaw Pigon, ,,Wstep” do:
Adam Mickiewicz ,,Pan Tadeusz”



<5t ,./V///é,r 4,,,,,,%//////




WYKLAD XVI

ramat Jjest najsilniejszg realizacjg poezji. Dramat zapowiada

D niemal zawsze kres jednej, a poczatek innej epcki. Naleizy w nim

odrozni¢ dwie warstwy obrebne: mapisanie a wystawienie,

Dramat wymaga osadzenia na ziemi: potrzeba gmachu teatralnego, aktorow,

potrzeba pomocy wszystkich rodzajow sztuki. W dramacie poezja prze-
chodzi w dzialamie wobec widzow.

Nadmienilem, ze dramal zapowiada niemal zawsze kres jednej, a poczg-
tek innej epoki. Skoro mysl ozywiajgca nar6éd znalazla juz swych przed-
stawicieli w rzeczywistosci, skoro wydala juz bohateréw, woéwczas dazy do
utrwalenia pamieci ich czynéw w sztuce, wydaje dramat. Przeznaczeniem
tej sztuki jest pobudzaé, a raczej, jesli wolno tak sie wyrazié, zniewala¢ do
dzialania duchy opieszale.

Na poczatku kazdej epoki stowo natchnione obiera sobie geniusze, by
nadaé jej poped ogét jednak diugo pozostaje bierny, a wtedy sztuka uzywa
wszelkich mozliwych sposobéw, wzywa do pomocy architekture, muzyke,
a nawet taniec, by ogoél ten ozywié lecz jesli sztuka wyradza si¢ w kome-
die, farse, natenczas zanika. Dramat, w najwyzszym i najrozleglejszym zna-
czeniu tego wyrazu, windien laczyé¢ wszystkie zywioly poezji
prawdziwie narodowej, podobnie jak instytucja polityczna narodu
powinna wyraza¢ wszystkie jego dgznosci polityczne.

W chérach tragedyj Eschyla i Sofoklesa znajdziemy wznioslg poezje liry-
czna czasow pierwotnych, w ich dialogach epopeje odtworzong w dzialaniu,
a w ustach postaci dramatu, Achilleséw, Ulissesow, a nawet bogdw, znanych
juz ludowi z powie§ci Homera, znajdziemy zaréd krasoméwstwa polityczne-
go, ktére mialo niebawem zabrzmie¢ na rynku miejskim. Nigdzie nie osiag-
nat dramat rownej doskonalosci, réwmie pelnej realizacji. U chrzescijan
dramat poczyna sie w epoce bohaterskiej, po wyprawach krzyzowych; wspa-
niale jego zarysy mamy w misteriach. Przedstawiano tu réwniez caly
wszech§wiat, tak jak go pojmowalo chrzescijanstwo. Teatr ukazywal nam
niebo wraz z duchami niebieskimi, ziemieg, to jest wlasciwg sceng,
kreg dzialan ludzkich, oraz pieklo, wyobrazane jako paszcza szatana,
skad wychodzili przedstawiciele zla, zla wszelkiego rodzaju, poczynajgc od
zdrady, a konczac na blazenstwie. Dramat ten wszelako po okresie préb
zaczal upadaé. Z biegiem czasu pisarze, wzigwszy sobie za wzér Grekow
i Rzymian, odrzuciwszy chrzescijanskie niebo wraz z pieklem, zaciesnili
dramat do salonéw i buduardw, gdzie pozostal po dzis dzien.

Wolno wnosié, ze dramat chrzescijanski ma przed sobg jeszcze kilka epok.
Misteria stanowig jego istotny zawiagzek. Dramat hiszpanski i Szekspirowski
udoskonalily mniektére czesci skladowe tego rozleglego dzialu tworczosci.
Jednakze sztuka dramatyczna francuska z okresu Ludwika XIV bedzie praw-
dopodobnie odrzucona jako co§ obcego, jako objaw wibrnego wplywu pogan-
stwa na rozw6j dramatu chrzescijanskiego.
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Nalezy tu raz jeszcze rozwazyé zagadnienie cudownos$ci. Juz daw-
niej, moéwigc o epopei, wyjasniliémy, ze cudownos¢ mie jest maching poetyc-
ka wprowadzong dla zaostrzenia ciekawosci czytelnika lub dla uczynienia
poematu bardziej zajmujacym; jest to istotna cze$é kazdego wielkiego utworu
majgcego w sobie cokolwiek zycia. Naturalisci powiadaja, ze roélina, ze kaz-
de jestestwo organiczne ukazuje przy ostatecznej analizie jaki$ cud niepodob-
ny do wyjasnienia. Ow cud stanowi zasade jego zycia organicznego. Tak
samo jest z poezjg. W kaidym dziele poetyckim tkwi w glebi owo zycie
organiczne i miewyjasnione, 6w pierwiastek tajemny, zwany w jezyku szkol-
nym cudownoscig, ktéry wzmagajgc sie wraz z rozmiarami utweru, w drob-
nych poezjach ukazuje si¢ nam jako tchnienie z wyzszej krainy, jako
mgliste wspomnienie lub przeczucie $wiata nadprzyrodzonego, w epbpei zas
i w dramacie przybiera widomy ksztalt istoty boskiej.

Z tego, co powiedziane, widzicie Panowie, jak bardzo trudno stworzyé
dramat stowianski, dramat, ktory by zespolil wszystkie Zywioly poezji na-
rodowej, nigdzie bowiem nie ukazaly sie one w takiej obfitosci i rozmaitosci.
Dramat taki powinien by¢ liryczny i przypominaé nam przepiekne diwieki
pieéni gminnych. Powinien zarazem daé nam slyszeé opowiesci, ktdérych
Swietne wzory mamy w poezji Slowian naddunajskich, w poezji Serbow, go-
rali ‘czarnogérskich. Powinien nadto przenosi¢ nas w $wiat madprzyrodzony.

A teraz przypomnijmy sobie poetlyckie wyobrazenia réznych ludéw o $wie-
cie nadprzyrodzonym i rozmaite Srodki, za pomocg ktoérych ludy zblizajg
sie don i z nim obcuja...

Lud stowianski wierzyl nade wszystko w istnienie tak zwanych upio-
réw 1 nawet filozoficznie rozwingl teorie upioréw. O tej wierze w upiory
moéwiliémy juz dawniej. Ale filozoficznie rzecz biorgc, wierzenie to jest ni-
czym innym jak wiarg w indywidualno$é ducha czlowieczego, w indywi-
dualnos¢ duchow w ogoble, nigdzie za$§ ta wiara nie jest tak silna jak u lu-
du stowianskiego. Dlatego tez jakakolwiek teoria panteistyczna nie zdola
w nim nigdy zapusci¢ korzeni, instynkt marodowy ja odpycha. Z historii
i mitologii wiemy, ze kult duchéw stanowil wazng cze$é religii stowianskiej:
po dzi§ dzien przyzywa sie tam duchy zmartych, a ze wszystkich §wigt
stowianskich majwigkszym, najbardziej uroczystym bylo $wigto Dziadébw [..]

Tak wiec, by utworzyé dramat, ktéry by przez wszystkie warstwy Sio-
wianszezyzny, przez lud stowianski moégl byé uznany za narodowy, trzeba by,
jak powiedzialem, zagra¢ na wszystkich najrozmaitszych strunach, przebiec
wszystkie szczeble poezji, od piosenki po epopeje.

Dramatu takiego dotychczas mie bylo [] Z chaosu najrozmaitszych na-
$ladownictw wyrdzniajg sie jedynie trzy utwory: dramat Puszkina ,,Dymitr”,
czyli — jak on go nazwal: ,Komedia o Borysie Godunowie”, dramat Mi-
lutinowicza, poety serbskiego, pod tytulem ,Tragedia Obylicz” oraz dramat
polski pod tytulem ,Nieboska komedia”.

O dramacie Puszkina juzesmy powiedzieli slow kilka: jest to pod wzgle-
dem formy nasladownictwo dramatéw Schillera i Szekspira. Lecz Puszkin
niestusznie zaciesnil dramat do sfery ziemskiej. W prologu pozwala nam sie
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domys$la¢ dzialania $wiata nadprzyrodzonego, wkroétce jednak zapomina
o tym zupelnie, a pod koniec sztuke wypeinia tylko intryga polityczna.

Dramat Milutinowicza wznosi si¢ wyzej jest to ulwoér wybitny, dziwnie
przypominajacy ,Nicboska komedig”. Milutinowicz uderza w dramacie
w jeden tylko ton, ton pie$ni serbskiej, ale wlada nim po mistrzowsku
i styl jego wszedzie przypomina nam styl rapsodéw jego ojczyzny. Juz
w przedmowie przyzywa duchy przodkéw [...].

Polski dramat wznosi sie wyzej; jest bardziej narodowy, a razem bar-
dziej stowianski, Naprzod pierwiastek cudowny, $wiat nadprzyrodzony jest
tu nie tylko poetycki i w duchu gminnym, ale juz ujety wedlug pojeé
rozwinietych przez nasz wiek. Podobnie w sferze ziemskiej dramat porusza
wszystkie zagadnienia nurtujgce plemie slowianskie; dlatego tez nie jest to
utwor jedynie narodowy; i on wprowadza chor duchéw nizszych, istne §wie-
to Dziadéw, i zamyka sie proroctwem.

Ale nie do$é¢ jest mapisaé dramat; z kolei chodzi o jego wystawienie. Nie
spodziewajmy sie widzie¢ w bliskiej przyszlosci realizacji dramatu slowian-
skiego, iaden bowiem t{eatr nie wystarczylby nawet do wystawienia ,Nie-
boskiej komedii”. Mozna by jednak ja wystawi¢ czesciowo, gdyby odstapi¢
od obecnych zwyczajéw teatralnych; nalezaloby wprowadzi¢ na scene same-
go poete. Opowiadanie, stanowigce nader istotng czesé¢ tego dramatu, musialo-
by byé¢ wyglaszane przed publicznoscig przez poete i ilusirowane obrazami
panoramicznymi. Wreszcie niebo i pieklo mozna by przejgé z dzisiej-
szych przedstawien operowych. W ogéle cbecne budownictwo teatralne po-
zostalo znacznie w tyle za ruchem dramatycznym. We Francji jedynie Cyrk
Olimpijski nadaje sie do przedstawien powazniejszej sztuki., Mozna by tam
wystawiaé sceny z burzliwego zycia bohater6w i wprowadzaé¢ 'masy, ktore
dzi$§ wiele znaczg w zyciu spolecznym.

Plemie¢ stowianskie niepredko zapewne doczeka sie realizacji swojego
dramatu; najpierw czekaé musi na udoskonalenie sztuk pomocniczych dra-
matu, jak architektura, malarstwo, gra $wiatel i tak dalej, ktore teraz sg
stosowane jako S$rodki pomocnicze, i bedzie musialo pdiniej posluiyé¢ sie
wszystkimi tymi $rodkami dla wskrzeszenia dawnych dziejéw. Tymczasem
poeci slowianscy iworzgcy dramaty niechaj calkowicie zapomng o teatrze
i o scenie. Te rade trzeba im czesto przypominaé, bo z jednej strony Polacy
zrazaja sie tym, Ze niec majg sceny narodowej, z drugiej za$ Czesi przywigzujg
zbyt wielkg wage do wzniesienia swego teatru narodowego. Wielce sie radujg
ze posiadajg gmach, deski sceniczne i dekoracje, czego brak obecnie w wielu
dzielnicach dramatom polskim. Te przydadki sg niewatpliwie konieczne, ale
bynajmniej nie istotne. Niemiecki autor Tieck rozwazal te sprawe w jednym
ze swych dziet. Wykazal on, ze udoskonalenie dekoracyj i teatru, a zwlaszcza
przywigzanie do tego takiej wagi §wiadczy o upadku dramatu. Kiedy uczucie
peety nie dos¢ jest silne, by porwaé wszystkich stuchaczy i przeniesé ich
w krainy uludy; kiedy stowo jego mie ma dosé¢ potegi, by ukrasé gmach i co
chwile zmieniaé¢ dekoracjg; kiedy musi wzywaé¢ na pomoc dekoratora i ma-
szyniste, dowodzi tym albo wlasnej niemocy, albo ostatecznego stepienia
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publiczno$ei. Jak wiadomo, najbardziej fantastyczne sceny Szekspira od-
grywano w zrujnowanych budynkach, gdzie nie bylo ani dekoracyj, ani
machin, Niektére jego utwory wystawiono nawet po raz pierwszy
w szopach. Ale czarodziejstwo poety angielskiego jest tak wielkie,
ze nawet czytajge go tylko, widzimy S$wiatla i cienie, duchy i rycerzy, zamki
wyrastajace z ziemi: czytelnikowi na koniec zdaje sie, jak gdyby byl na sce-
nie wsroéd aktoréw (...).

Na zakonczenie powiem, ze nawet pod tym wzgledem poeci powinni wzigé
sobie za wzér stowianskich bajarzy, stowianskich wiesniakéw (..). Jak nie-
ktérzy poeci greccy, jak Arystofanes, jak niektérzy autorowie misteriéw, ba-
Jarz niemal zawsze wprowadza siebie samego w opowiadanie i odgrywa jakas
role w akcji; czasem napomyka, ze w pewnych czynach swoich bohaterow
brat udzial, i w najcudowniejszych nawet opowie$ciach postuguje sie nieraz
bardzo prostymi $rodkami dla ozywienia uwagi stuchaczy. Obecni w tej sali
Polacy i Rosjanie znaja zapewne basn, w ktérej bohater poszukuje tajemni-
czego bajecznego plaka, czego$ w rodzaju feniksa. Ptak 6w przelatujge nad
jakim$ krajem slowianskim opuszcza jedno jedyne pioro, bohater je podnosi,
a ono, przyniesione do domu, rzuca tak zywy blask, ze napelnia $wiatlem calg
chate. W tejze chwili bajarz zapala zazwyczaj gars¢ wibréw, a bijacy z nich
blask przejmuje stuchaczy dreszczem (..).

Przytaczam te przyklady, aby panom odstonié¢ tajemnice sztuki, jaka po-
siadaja wiesniacy, poeei z urodzenia. Zachowali oni najcenniejszg zdolnos¢,
zdolno$é podziwiania (...).

ADAM MICKIEWICZ
sliteratura Stowianska”




Kierownictwo techniczne
LESZEK KODRZYCKI

g Kierownicy pracowni krawieckich
IZABELA WOJCIECHOWSKA
STANISEAW BEBEN

y/

Kiefownik pracowni perukarskiej
ANDRZEJ GRZYB

Prace stolarskie
Jl f JOZEF NOWOROL

Prace malarskie
: CZESEAW MAZIARZ
ALICJA GODEK

Prace modelatorskie
WLADYSEAWA MAJEWSKA
CZESLAWA ORZECH

Rekwizytor
JUSTYNA MISTERGAZI

Glowny elektryk
JERZY LUBAS

Swiatlo
ANDRZEJ BILINSKI

Akustyk
ANDRZEJ MASCIDEO
ANDRZEJ DOJNIK "

Brygadier sceny
MIECZYSELAW BULAS

Redakcja programu
ZBIGNIEW RYBKA

Opracowanie graficzne i ryciny
KRZYSZTOF MOTYKA

Wydaweca

PANSTWOWY TEATR IM. WANDY SIEMASZKOWEJ W RZESZOWIE
UL. TKACZOWA 7/9
Biuro Organizacji Widowni, tel. 320-01, 02 (centrala)
Druk, Rzesz, Zakl. Graf, Zam. 5274 1.500 R-8-90



CENA 15 ZL

o)

YEYPE TP PP PP PP PEPE PP TE P PP P PRI YE



