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Pytan i watpliwosci moze byé wiele. Wiele ich
przeciez wokoél nas. Pytanie, ktore zawsze stawia so-
bie teatr (wbrew pozorom, ze kryteria doboru reper-
tuaru pozostaja slodky tajemnicq dyrekeji) jest za-
razem egzystencjalng dla niego potrzeba odnajdy-
wania i utrwalania psychospolecznej wiezi pomiedzy
sztukq i $rodowiskiem, aktorem i widzem. Odpowie-
dzig pozytywng badz negatywny staje si¢ ostatecz-
nie kazda kolejna premiera. Przyszla zatem kolej na
wspolezesny tekst jugoslowianskiego dramaturga —
Przedstawienie ,,Hamleta” we wsi Glucha Dolna.

Postawmy pytanie istotne: co ten tekst dzisiaj dla

nas znaczy? 1 od razu, niejako asekurujgc sie pod-
kreslmy prawde dos¢ oczywista, iz teatr nie jest
w stanie nadqzy¢ za,zmienng i kaprysng rzeczywis-
toscia. Staé go najwyzej( i to nie zawsze) na synteze
zdarzen, ale i8¢ z nimi krok w krok.... Jeszcze kilka

lat temu, kiedy sztuka.Bresana obeszla prawie wszy-

stkie featry w Polsce, wymyslone zdarzenie w za-

bitej deskami jugoslowianskiej wsi moglo w nas wy-

wolaé dreszez ocierania sie o polityezne tabu, pod-
sycaé nadzieje zmiany na lepsze etc. W dzisiejszy
wiecz6r odbieramy je raczej w plaszezyznie bulwer-
sujacego nas ,nurtu rozrachunkowego” ze zig prze-
szioscia. A jesli tak, to ¢ ilez mniej wazy 6w milion

skradziony ze spoldzielezej kasy przez aktywistow .

z sekretarzem partii na czele wobec niewiarygod-
nych wprost zlodziejstw. niektérych naszych promi-
nentow? e

Wskazuje na te watpliwosci nie po to, aby ,,pod-
cina¢ galaz, na ktorej siedze”, ale pragne zwrécic
uwage na bardziej uniwersalne, humanistyczne tre-
éci dramatu. Bresan — moralista, uwrazliwiony na
sytuacje spoleczne, kaze zaistnie¢ Szekspirowi w tar-
ganej réznorakimi namietosciami tviejskiej spolecz-
‘nos$ci. W schemat , krélewskiego” dramatu ,wpisuje
sekretarzowska” realnoéé chlopsks. Budujgce struk-
ture dramatu na zasadzie ,teatru w teatrze” oraz
wprowadzajge owa slynng szekspirowsks ,pulapke
ng myszy’ obnaza mechanizm dzialania kliki spro-
wadzajgc swoich bohaterévx do wymiaréw tyle za-
losnych, co niebezpiecznych “dla ladu spolecznego.
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Obserwu jemy proces zarowno rozpgdania sie jmo-

numentalnej fasady.’ wladzy i demaskacji jej ideowo-
etycznych pozorow, jak i proces -dojrzewania Swia-
domosci spoleczno-politycznej wiejskiej gromady. Nic
to, ze zagrozona wladza w kofcu zapanuje nad sy-
tuacja, pozbiera sie, zneutralizuje bunt, wpusci gro-
made w zaklety krag chocholego tanca — co§ sie
jednak stalo: zrodzita sie Swiadomo&¢, ze bunt w imig
ludzkich najglebiej humanistycznych racji jest mo-
zliwy!
- Czy nastepne przedstawienie w Gluchej Dolnej
przyblizy ja ku jasnym traktom odnowy moralnej
i spolecznej — to juz temat nastepnego dramatu,
czekajgcego na swego autora. ,,A nam. ktorzySmy
w drodze..." (jak pisal poéta) mysle¢ o potrzebie nie-
ustannej walki o ludzka sprawiedliwos¢ i etyke wla-
dzy, o potrzebie czujnosci.

Jézef Jasielski

OD TEUMACZA

Bresanowski Hamlet jest pierwsza czescia ;;€zegos -
w rodzaju tryptyku’” — jak nazwal go autor. Pozo-
stale dwie czesci, napisane w iden?cznej poetyce
tragigroteski to: sztuka Szatan na wy ziale filozoficz~
nym, bedgca trawestacjg watku faustycznego, oraz

® Wizja bezusa Chrystuse w koszarach Jednostki Woj-

skowej 2507, w ktorej szkicuje zderzenie wizji Chrys-
tusa. jaka nawiedza zolierza stojacego na warcie
z realnoscia zycia koszarowego. Ci
Wprowadzajac widza w $wiat sztuki Bresana, naj-
lepiej bedzie, jesli postuze sie komentarzem autora.

~ Otéz, jak sie wydaje, nastepujace credo Bresana:od-

chyla to, co jest znamienne dla jego pisarstwa, pod-
suwa swoisty klucz interpretaéyjny: »W tryptyku
pragnglem zrealizowac zasade, ktora wyznaje ®od
miododei, i ktasa tkwi we mnie jako mdj ideal este-
tyczny: jest to polaczenie wznioslego i banalnego”.

Wzniosloéé zatem i banalnosé Bresan pojmuje ja-
kd kategorie tozsama, jako integracje przeciwstaw-
nych wartosci, ktére przenikajgc sie wzajemnie ro-:
dza  jednos¢ dialektyczng. W schemat krélew-
skiego dramatu wprowadza realno$é chlopska, przy
czym przeprowadza te operacje konsekwentnie i ry-
gorystycznie, zastepujac elementy zycia dworskiego
realiami wiejskiej spoldzielni produkcyjnej, ksztal-

- towanymi rubasznie i burleskowo wedle regul tra- '

westacji. Dzieki objeciu przez elite spoldzielcow
szekspirowskich rél, rozszyfrowuje ja i demaskuje
na planie ich realnego zycia, redukujge swoich boha-~
terow- do wymiaréw tyle zalosnych co groznych
i niebezpiecznych dla ladu spolecznego. Zastosowa-
nie chwytu teatru w teatrze, nie tylko w funkeji szek-
spirowskiej ,pulapki na myszy”, obnaza, mechaniz-
my funkcjonowania kliki, wysnuwajge z jej poste- -~
powania to, co moglibysmy” nazwac prawda Zycia.
Weryfikuje ja uniwersalna normg ludzkiej moral-"
noéci, i dzieki temu powiela formule szekspirowskd,
potwierdza; jak jest ona zywa, Wiecznie zywa. Z jed-
ng poprawka: Bresan jest pesymista. Jakby sugerowat
smetna badz co’badz refleksje o niezniszczalnosci
klanu, o jego zrecznodei i sile, co daje mu rekojmie *
niezakléconej przez nikogo egzystencji, Rozpaczliwe
[ g N




stwierdzenie wiejskiego Hamleta, ze nie ma wérad
tej sp(_)lecznoéci, w jego otoczeniu, jednego czlowie-
kg, kwry by rozumial co sie stalo, milknie we. wrza-
wie opgtaﬁczej zabawy, $piewdw i kola, 1 nic nie
wskazuje na to, ze prosba nauczyciela, aby zapalone
$wiatlo w zapadiych ciemnosciach, owe goetheanskie
.,M.ehr Licht!" dotarlo do §wiadomos$ci gromady fcho-
mhwyc_h_ i zniewolonych oportuhistéw. Taka jest
rzeczywistosé spoléczna, w kidrej zyja ci lugdzie: zaly
. L

. gana i zniewolona. : .

4 Stanistaw Kaszynski
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-Powyiszy tekst jest Wyborqr‘n‘ fragmentéw artykutu S. Ka-

szynsklego, zamjeszczonego w programie do Przedstawienia
yHamleta we wsi Glutha Dolna” w Teatrze im. W. Boguslaw-

" skiego w Kaliszu.

SZTUKI SZEKSPIRA W ROLI
TEMATOW

Ustalaniu sie Szekspira od lat stu pigtdzie [igciu na
prawach klasyka towarzyszyly zjawiska uboczne,
ktorych wystapienie i istnienie umozliwila ta wiasnie
pozycja jako staly punkt odniesienia. Mamy tu do
czynienia z nurtem niodmiennie réwnoleglym wobec
wszelkiej klasyki — 2z parodystycznym ,,odwraca-
niem” arcydziel. W wypadku Szekspira wystapiio
ono najpierw w Anglii i w XIX w., W ostaci niezli-
czonych sztuk burleskowych. Pozycja Szekspira jako

* najbardziej znanego klasyka dramaturgii utrwalila

sie takze poza krajami anglosaskimi. Wskutek tego,
przy roéwnoczesnej najwyzszej wiladzy w teatrze re-
zysera — interpretatora, niezwykle dogodne stalo sie
uzywanie tekstow poety do przeprowadzania dysku-
sji wprost nad sprawami dzisiejszymi. Mamy tylu
.Szekspirow wspélczesnych”, ile istnieje wogladow
na czlowieka i spoleczenstwo, oraz tylu, ile jest ro-
dzajow teatru zwigzanego z tymi pogladami. W sy-
tuacji poczynajacego si¢ od sceny rozluznienia ry-.
gorow rodzt sie w-naszych czasach takze wsrod pisa-
rzy zjawisko, ktore mozna by poréwnaé¢ do funkcejo-
-nowania klasyki greckiej. Poszczegolne utwory sta-
nowiace pierwotnie opracowanie jakiegos tematu
(zawartego u Grekéw z reguly w micie), same sq tra-
ktowane jako tematy przez dalszych autorow. Mit
Fedry stat si¢ poczawszy od Sofoklesa, tematem
opracowywanym przez Eurypidesa, Seneke, Racine’a,
ezy w XX wieku przez D’Annunzia. Podobnie ma si¢
rzecz z datujacymi sie z ery nowozytnej tematami
Fausta i Don Juana. Kolejne opracowania nie spo-
sob traktowa¢ na prawach przerdbek: s to calkowi-
cie autonomiczne wersje wspélnego tematu. Co$§ po-
dobnego, jak sie zdaje: zaczyna sie dziac ze sztukami
Szekspira. Hamlet, Makbet, Lear czy inne dziela sta-
ja sie ogélnie dostepnymi, ktérych opracowania majaq
swe wlasne znaczenie. Nie wynika juz ono ani z bur-
leskoweg przeciwstawienia-“wobec oryginalu, ani
z pozycji uzupelniajacej ten oryginal.
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7 tematologicznego punktu widzenia analiza sztuki
Bresana Przedstawienie ,Hamleta” we wsi Glucha
Dolna tgezy sie z inng grupa zagadnied. Rzecz stano-

* wi w istocie niezmodyfikowane przeniesienie akeji
Hamleta do wspolezesnodei, zamaskowane jedynie
przez element burleskowej trawestacji. Akcja tragedii
miodego Skokica jest dokladnie ta sama, co W Wy-
padku ksiecia Danii, tyle tylko, ze realia dworu kré-
lewskiego zastapily realia spéidzielni produkcey jnej
i warunki zycia politycznego w Republice Cporwa_«-
ckiej gdzies w latach szeSédziesigtych. Zakonczenie
jednak jest bardziej pesymistyczne niz u Szekspira,
u ktérego wini wplatuja sie¢ w koncu we wlasne si-
dla. U Bresana po samobdjstwie zaszczutej ofiary
cudzych malwersacji i po odwolaniu zeznan przez
kompromitujgcego swiadka-oportuniste, l.dika bawi
sie dalej, zmuszajac bohatera do ucieczki. Na swej
drodze nie ma nowy Hamlet nawet przy jaciela w oso-
bie Horacego, gdyz odpowiednik tej postaci, Simurina
zachowal wprawdzie z Szekspira role komentatora,
ale stal sie komentatorem nadzwyczaj dobrze ulozo_—
nym, czy tez ustawionym: wodolejem i przyklask1-
waeczem. Nauczyciel Skunca, jedyny czlown.ek zdo'lny
osadzi¢ zlo i zrozumieé bohatera, to postac cglkxem
zrezygnowana i zlamana przez diugie doswxaflczg:
nia.. Ze stwierdzeniem ,nigdzie nie ma czlowieka
orgiz z chocholim taiicem- skorumpowanych 1 zastra-
szonych spéldzielcow dobiega do konca prowinejo-
nalny Hamlet Bresana.

Swoj rozrachunek z klikami wiejskimi i ze wszy-
stkim co sie za nimi kryje, zdecydowat sie jednak
autor chorwacki przeprowadzi¢ zar6wno na gruncie
“tragedii jak satyTy i ucickl sie w tym celu do szelks-
pirowskiej burleski politycznej. Wieloznaczny zabieg
autora réwna sie jak gdyby pokazaniu loséw Romea
i Julii poprzez wystawiong przez Spodka i towarzy-
szy tragedie Priama i Tyzbe. 9

Wstep stanowi'streszczenie Hamleta Szekspira do-
konany przez wyszczekanego ignoranta; mamy tu
wyprébowany chwyt komiczny stosowany do dzis
'z wielkim powodzeniem w recenzjach Walerego
 Watrobki, a datujacego sie jeszeze od slawetnych ko-
mentarzy do Hamleta, wypcﬁ\c{:nych w XVI ksie-
dze Toma Jonesa przez poczeiwego Patridge’'a. W
dalszym ciggu, na zlecenie kolektywu, sztuka zostaje

T

}

P
. rolach, aby publiczno$é od razu wiedziala ,jak sie
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: po'ddax';a prgerdbee, * ktorej rezultatem jest , niska”

burleska, pokazana nam na préobach zespolu. Obnize-
nie wysokiego pierwowzoru nastepuje zaréwno przez
tradycyjny w takich wypadkach przeklad na ,niski”
jezyk i realia (na wzér zargonowych trawestacji klasy-
ki polskiej przez Kazimierza Laskowskiego), jak

. réwniez przez zastosowanie do Szekspira ujetej w*

karykaturalnym wyostrzeniu, a datujacej sie z lat
trzydziestych, pewnej teorii z zakresti socjologii
sztuki . Laczyla ona trwale wartoSci dziel artysty-
eznych z-ponadhistorycznie traktowanymi pojeciami
wludu” i nieokreslonej ,ludowosci”, stad u Bresana
transpozycja na przyklad dialogu Hamleta i Ofelii
na piosenke ludowg w stylu ,,Mazowsza", Teqria owa
splata sie w przerdbce, jakiej zostaje poddany Ha-
mlet,' z zargonem dziennikarskim - skrzeczacym
* z dziennika radibwego w przerwach miedzy aktami.
Jesli chodzi o strukture calej sztuki Bresana, to
mozna ja sprowadzi¢ (zgodnie zreszty. z tytulem) do
podstawowego elementu teatru w teatrze. Zostal on
wykorzystany bardzo owgcnie i w wielu kierunkach,
‘przy czym autor nawiazal do precedensu wyprébo-
wanego juz u zarania dramaturgii wspolczesnej przez
Kyda w Tragedii hiszparnskiej."Rzecz polega (i tu le-
. zy gléwna réznica.w stosunku do sztuki o zabéjstwie-
Gonzagi u - Szekspira) na identyfikacji bohateréw
i akeji sztuki ,szufladkowej” — ze sztuksg gléwna:
-u Kyda msciciele organizuja na dworze przedstawie-
nie amatorskie, w czasie ktorego nastepuje rzeczy-
wiste, a nie teatralne, wymordowanie winowajcoéw.,
U Bresana wykonawca roli Hamleta — Skokic —
odkrywa zbieznoé¢ wlasnej sytuacji bohatera, dos-
trzega w dylemacie szekspirowskim wiasny dylemat,.
a potem w czasie proby kladzie n6éz na gardle’ osta-
niajgcego defraudantéw Laertesa — Macaka, cheac
‘ uzyska¢ pibliczne przyznanie si¢ do spalenia doku-
mentéw finansowych. Na szerszg skale podobna
identyfikacja zostaje przeprowadzona w odniesieniu -
do calego dworu Klaudiusza, odgrywanego przez
czolowych reprezentantéw powiatowej kliki: kiedy
Bukara, Macak i Pulio domagaja si¢ zmian w swych

_zyje na koszt narodu’, a takze mogla poziaé, ,kto

® i coSmy za jedni”, réwnoczednie sami wydgja na sie-

bie wyrok — dobitny, cho¢ nie wykonany. Cala ,,pu-



L
. o
. Al
<

"lapka na myszy" dziala u Bresana na-#ej samej bez-
podredniej zasadzie, co u Kyda, a nie p%érednio i po-
przez aluzje, jak u Szekspira. Réwnoczeénie lustrza-
nym odpowiednikiem swdzierania sie akcji ramowe]
sztuki Bresana do pokazywanej na scenie sztuki
Szekspira jest wspomniane juz pelne przeniesienie

_akeji 1*problematyki Hamleta do wspdlczesnych re-

aliow Republiki Chorwackiej, wypunktowane odpo-
wiednimi ‘cytatami w ustach nauczyciela. W sumie
oba chwyty skladaja si¢ na konstrukcje o duzej
zwartosci i logice. : J
- Przy tym /wszystkim jednak mamy u Bresana’
w mniejszym stopniu do czynienia z nowym opraco-
waniem tematu, a w wiekszym - z niezwykle udanym
polgezeniem tradycyjnej burleski w komicznej war-
stwie sztuki z powtorzeniem fabuly i problgmatyki
pierwowzoru w warstwie powaznéj. Jesli zdamy so-
bie sprawe, co wlasciwie dzieje sie*z Hamletem
Szeksgpira w spoldzielczej inscenizacji, to zobaczy-
my nie tylko grotéskowy przyklad oczywistych ble-
déw, ale réwniez karykature niektérych praktyk
wspoblczesnego teatru. Cdz bowiem innego uprawia-
ja wlasciwie spoldzielcy ‘w czasie prob jak nie pisa-
nie na scenie dziela o pelnej aktualizacji wspélezes-
nej, ktérego autorem staje sie kolektyw? Ignorancja

/ pozwala przy tym inscenizatorom z Gluchej Dolnej

na pelng beztroske wobec przetwarzanego materiatu

Szekspirowskiego, a doktrynerstwo (u Bresana na-,

rzucone z gory) daje im pewnopsé siebie i poczucie
niezachwianej stusznosei. W rezultacie powstaje jesz-
cze jedna inscenizacja przeciw autorowi i tworeze
zderzepie z nim kolektywu teatralnego w poszukiwa=
niu wspélezesnego sensu slawnego dziela.

U Bresana wszystko to odbywa sie z inspiracji
tkwigeych w autorytatywnie i jawnie obowigzujacej
polityce, ale mdina by sobie zapewne wyobrazi¢ ana-

) -logiczng sytuacje, w ktorej kolektyw twoérezy spra-

gniony efektu i zasugerowany przez ktoras z dok-
4ryn uznanych w danej chwili za bezwzglednie obo-
‘wigzujace przez przewodnie ugrupowania i $rodo-
wiska, stworzy Hamleta rownie gorliwie spelniajg-
cego wytyczne nieoficjalne; jak to uczyniono w Glu-
chej Dolnej z wytycznymi oficjalnymi — i z doklad-
nie réwnym skutkiem. W obu wypadkach chodzi®

bedzie o adaptacje, gdzie kKonformistyczna pewnoéé‘

-
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“siebie prowadzi do wpychania w konstrukcje dziela

elementow, ktorych przyjgé ono nie moze, a przeto
do jego zniszczenia. Jak si¢ bowiem wydaje, sukces
lub porazka tlumacza Szekspira na kolejny jezyk
dawnej epoki (czy nawet dziesigciolecia) polega
| miedzy Innymi, przy dopuszczalnosci a nawet konie-
cznosci uciekania sie do wszelkich® Srodkéw, jakich

\ destarcza ewolucja mysli teatralnej, na uswiadomie-

_niu sobie wlasnej roli translatora ze wszystkimi kon-
sekwencjarod, ktore z tej roli wynikaja. To samo do-
tyczy w jeszcze wiekszym stopniu adaptacji siegaja-
cych w glab tekstu i tu wlasnie przede wszystkim

- mogloby sie okaza¢ uzyteczne uznanie faktu doko-

nujgcej sie na naszych ‘oeczach tematyzacji sztuk
Szekspira.

Nowe interpretacje nie moga, pod grozbag druzgo-
caeych poréwnan i zarzutu dokonania naduzycia wo-
bec niezyjacego autora, zmieniaé w sposob zasadni-
czy scenariusza zapisanego w postaci tekstu, a co'za
tym idzie — ogélnej wymowy dziela: Przy calej

- zmiennos$ci, wraz z kazdg epoka: punktu widzenia na
problematyke dramatéw Szekspira, istnieja jednak *
granice zakreslone przez fakty, ze interpretowane
uwry s wykoniczonymi strukturami: kto te struk-
tury niszczy, wystepuje w roli psuja, a nie tworcey.
Natomiast jawne otwarcie drzwi przed dzietami,
ktére stanowig opracowanie tematu, nie za$ adapta-
cje, zaspokaja potrzebe bezposredniego wypowiedze-
nia si€ o sprawach biezgcych, a réwnoczesnie cheé
oparcia si¢ na wieloznacznych i trwalych tematach,
stworzonych przez najpopularniejszego dramatygga
ery nowozytnej, Padaja wtedy wszelkie ograniczenia,
autor zyskuje prawo do niekWestionowanej pozycji

» tworcy, a jego dzielo — do oceny niezaleinej od Szek-

—

spirowskich poréwnan, jakkolwiek taka ocena mia-

. laby wypaéé¢, -

Opracowane w oparciu o artykut Grzegorza “(w:)
Sztuki Szekspira w rtoli tematéw, ,Dialog”, 1975/1, s. 98-105,



Z IVO BRESANEM O TEATRZE
I ,,OMLECIE” 2

Rozmowa przeprowadzona w czerwcu 1980 roku
z okazji odbywajacego sie¢ w Sibeniku jugosto-
wianskiego festiwalu sztuk dla dzieci. Publikowany
tekst nie jest autoryzowany.

R. §. W Polsce dwa najbardziej znane utwory Pana
. to — ,Przedstawienie ,Hamléte” we wsi Glucha
Dolna’ i, Uroczysty bankiet w przedsigbiorstwie pog-
rzebowym”. Bohateréw obu sztuk umieszcza Pan
w Swiecie, w ktérym to co realne miesza sig z tym
co groteskowe i tragikomiczne, Nad caloicig 2a$ pa-
nuje wszechmocy LOS i jego wyroki,

1.B. Tak, lecz przede wszystkim jest to odwieezny

dramat ludzkiego egoizmu. Ide¢ moich sztuk biore ze

srodowiska, w ktorym zyje. Odmalowujg Swiat wokot
mnie sie rozciagajacy. Oczywiscie nie dostownie —
ten §wiat podlega transformacjom, przeksatalceniom,
wyko$lawieniom. Realne sytuacje podporzadkowuje
idei. Reszta to fikcja.

R. 8. Co stalo sie Zrodiem, czy tez inspiracjﬁ, ktora
zadecydowata o specyfice Panskiej twirezodet!

1.B. Pierwsze proby pisanid podjatém jeszcze, gdy
bylem gimnazjalistg,.a do tego aktorem — amato-
rem. Ta rola implikowala niejako rodzaj mojej twér-
czodei — nie prozatorskiej, nie poetyckiej, a drama-
tycznej. Pisanie dawalo i daje mi wolnos¢ od co-
dziennych obowigzkéw. Przede wszystkim od szkoly
— jestem nauczycielem literatury i filozofii w tu-
tejszym gimnazjum.

R. S. Czy w przypadku ,Przedstawienia ,Hamleta”
we wsi Glucha Dolna” mozna méwié o szczebélnych
kach Bresana z Szekspirem, czy raczej o inspi-

] racg rodzaju aluzji literackiej? | .

e

‘-__(,.’w._-

! / utvm-

~ rychi ,zywych”jak

_ To szlam. 90% produkecji filmowej to ...

I B. Mysle, ze moja tworczosé jest bhzsza Gogola niz
Wielkiego Barda. W Przedstawieniu ,,Hamleta”,..

wykorzystuje jedynie ide¢ Szekspirowskiego , teatru

W teatrze”, by obnazyé mechanizmy historii i wia-

dzy. ludzkiej glu '}m

, zawisci i egoizmu réwnie sta-
sama ,,pulapka na myszy”.

R. S. Rozmawiamy w trakcie 20 Jugostowiariskiego

Festiwalu Sztuki dla Dzieci. Czy w obrebie pana li-
terackich zainteresowan jest miejsce na sztuke dla

» miodego widza? Festiwal zbliza sie juz ku kosi-
cowi. Chyba mozemy juz mdéwié o wyrafnym kryzy-
sie literatury dramatycznej dla dzieci i mlodziezy,
jaki stal sie udzialem i tego festiwalu?

I. B. Obserwuje od dawna postepujacy spadek jako-

. Sci sztuki dla dzieci i mlodziezy. Sam jednak nigdy

nie myslalem o napisaniu czego$ specjalnie dla mlod-
szego widza. Ale to nie znaczy, bynajmniej, ze nigdy
niczego takiego nie napisze. Chcialbym, azeby ta
rzecz byla i dla dzieci i dla dorostych.

R. S, Co sqdzi Pan na temat stanu wspélczesﬁego

teatru — juz nie w kontekscie rozwoju twérczosci
teatralnej?

LB. Mysle, ze teatr zgubil dawno swa funkcje. Daw-
niej byt tym czym dzisiaj kino. Ludzie nie szli do
teatru, zeby obejrzeé sztuke, ale zeby sie sama ,,ode-
grala”, Byl to rodzaj rytualu. Dzisiaj te funkcje
przejal film i telewizja, i widzicie co z tego wyniklo,
konfekcja.
Teatr nie jest komercjalny. Teatr poszukuje. Dziala
w obrebie wyzszych wartodci: sztuka, filozofia,

R.S. Ostatme pytanie: jakie zatem plany ma Ivo
- Bresan na przysztoéé"




J

1. . Obeenie przygladam sie trzem realizacjom mo-

jei najnowszej sztuki tj. ,Smierci przewodniczqcego -

komitetw blokowego”. Najblizsza przyszloit zas 1o
~praca nad zalkoficzeniem kélejnego uiword, B(:dw
nim ,,Wykopalisko archeologiczne koto wsi Dilij".

-

R:8. Dzigkujg za v0Zmowe.

. Rozmawial: Hoberto Skolmowslki
Notowala: Marja Szajer 3

—_—

Zespo6l techniczny
Kierownik techniczny — Wieslaw SZUBA
Akustycy: Ryszard CWIERTNIA

Bogdan JANUSZEWICZ
Elektrycy: Henryk KEAZIMIERCZYK

Andrzej MOZDZAN

Wiadystaw SAJDA
Kierownicy pracowni:
elektryczno-akustycznej — Leszek BARTMAN
krawieckiej — Mieczyslawa MACIEJEWSKA
perukarskiej — Gertruda OLSZLEGIER
Slusarsko-stolarskiej — Tadeusz FRONC
plastycznej — Karol RUBIAK
Brygadier sceny — Wiodzimierz RALSKI
Rekwizytorzy — Lucjan MAKOWSKI

Wieslaw PARLERSKI

Redakcja programu; Barbara SZUBA
Projekt graficzny: Ryszard EABANOW

+ Wykonanie: WZG Zaklad Graficzny w Zlotoryi




Nastepne premiery: ‘
NOWE SZATY KROLA

Kierownik Biura Obstugi Widzéw

Krystyna STELMACH

Organizator widowni

Ludwik KORONA

Biuro Obstugi Widzéw czynne od godz. 8.00 do 15.00
telefon 258-50 fr :
przyjmuje zamdwienia na bilefy zbiorowe

dla zakladéw pracy, instytucji i szkét.

Kasa teatru czynna ~
od godz. 10.00 do 12.00.1 na dwie godziny przed
rozpoczgciem spektaklu.
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