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Jak Fidiasz ozywit
rzezbe archaiczng,
tak Softokles

tchnat zycie

w postaci

swoich tragedii.
Uwolnit je od
monumentalnego
schematyzmu

postaci tragedii
archaicznej.
Wprowadzit na scene
indywidualnosci,

ktére osmielity

sie stawi¢ czota
rozkazowi silniejszego.
Przyktadem—
niepozorna Antygona,
dorastajgca dopiero
do podjetego
zadania: ,,Méj los—
wspotkochaé,

nie wspotnienawidzi¢!”

MARGOT BERTHOLD

Sofokles, jeden = mnajwybit-
niejszych tragikow greckich,
urodzit sie w r. 496 pm.e. w
attyckim demie Kolonos w po-
blizu Aten. Byl synem zamo:i-
nego plainerza atenskiego So-
filosa.

Jego Zycie, w przeciwiensiwie
do miodszego o cale pokole-
nie Ajschylosa, przypadato na
okres najwiekszej Swietnodci
panstwa atenskiego (za pano-
wania Kimona i Peryklesa).
Sprawowat wysokie urzeduy
panstwowe i otaczany byl w
cjczystym miescie powszech-
nym szacunkiem. ,[..] Sofo-
kles bral czynny udzial w 2y-
ciu politycznym swego kraju:
w latach 443/442 petnit funk-
cje hellenotamiasa, czyli skar-
bnika Zwigzku Atenskiego
Dwukrotnie powierzono mu
wrzad stratega: po raz pierw-
szy w roku 440 podczas tzw.
wojny samijskiej (441—439),
kiedu jako wspélpartner Pe-
ryklesa uczestniczyt w tiu-
mieniu antyatenskiego powsta-
nia na wyspie Samos, po raz
drugi za czaséw Nikiasza. Po
klgsce wyprawy sycylijskiej w
roku 413 wybrano Sofoklesa
na cztonka komisji tzw. pro-
buldw, ktorej zadaniem byla
likwidacja groinego kryzysi,
jaki przezywalo panstwo ateri-
skie. Zrédta staroZytne podaja,
Ze byl on kaplanem jednego
2 heroséw-lekarzy; kiedy w
roku 420 wprowadzono do
Aten kult Asklepiosa, Sofokies
przyjat posqg boga do swegno
domu az do czaséw wybudo-
wania  Swigiyni  Asklepiosu.
W  uznaniu poboznofci oraz
specjalnych zastug religijnych
otaczano Sofoklesa po $mierci
kultem jako herosa Dexiona”.
(St. Stabryta)

Byt aulorem okoto 120 dra-
matéw, 2 czego do czasow
nowozylnych zachowalo sie 7
oraz obszerne fragmenty dra-
matu satyrowego ,,Tropiciele”.
Z kregu mitu trojanskiego
wywodzq sie: ,,Ajas”, ,Filok-
tet” i ,Elekira”, z mitu te-
banskiego — ,Krél Edyp”
WEdyp w Kolonos” i , Aniy-
gona”, a tragedia ,,Trachinki”
poswiecona jest mitowi o He-
raklesie.

Zmart w wieku 91 lat, w roku
406, otoczony stawq za zZycia
i uznany za jednego z maj-
wigkszych tragikdéw greckich.

.,Antygona” nie jest
tragediq przeklenstwa
rodowego, nie jest trage-
dig cierpienia za
grzechy przodkéw:
W pierwszym rzedzie
' jest

to

dramat
buntu
przeciwko
despo-
tyzmowi
wiadzy
tamigcej
naj-
swietsze

zwigzki
krwi

|

prawa
usta-
nowione
przez
bogow.

STANISLAW STABRYLA

SOFOKLES




. tragedia grecka
swa niezaprzeczalng wicikoSé
zawdzigczala z jednej strony
zdolnosci ukazywania najpotezpicjszych,
najbardziej wazkich probleméw etycznych
w postaci uogédlnionej i zmetaforyzowanej,

z drugiej za$§ nieporéwnywalnej barmonii formy i struktury.
Dramatopisarze greccy stale zmierzali do osiagnigcia doskonalej pigknosci
swoich utworoéw, zaré6wno poprzez sam wybor tematu,
jak tez poprzez odpowiednic jego opracowanie.
Tragedia grecka to dla nas trzy wielkie imiona:
Ajschylos, Sofokles i Eurypides.

Ale kazdy z nich
w inny speséb budowal wielko$é atenskiego dramatu:
Ajschylos przez wzniostosé i glehie swych koncepcji religijnych,
Sofokles przez harmonijne polaczenie tre$ei i formy,
dojrzalosé reflcksji moralnych i absolutny tragizm bohateréw,
Eurypides prze¢z subtelnosé
i trafno$é obserwacji psychologicznej,
$mialo$é idei moralnych
i religijnych
oraz nowatorstwo
w sposobie
traktowania
mitu.

STANISLAW STABRYLA

ODWIECZNE DYLEMATY

Czas powstania ,,Antygony’” okresla sie na rok 441 p.n.e. Minety
wigc 24 wieki od chwili powstania tragedii i od tego czasu datuje
sie jej ciggla obecno$é na scenach $wiata. Nalezatoby wiec zadac
sobie pytanie: na czym polega ewenement wieczne] aktualnosci
dramatu?

»Antygona” Sofoklesa nie jest przypadkiem odosobnionym. Stale
grywa si¢ utwory Ajschylosa, Eurypidesa czy Arystofanesa. Po
jedne z nich siega sie czesciej, po inne rzadziej, niemniej jednak
ciggle znajduja sie w repertuarze czolowych teatréw sSwiata.
Tajemnica znaczgcego wplywu teatru greckiego na rozwdédj kultu-
ry europejskiej ery nowozytnej tkwi chyba nie tylko w talencie
1 kunszcie dramaturgicznym tragikéw greckich, ktérzy konstruo-
wali swoje utwory z niezwykla wrecz precyzja formalng i ogrom-
nym wyczuciem praw rzgdzacych sceng. Byl to element wazny,
ale nie najwazniejszy. Che¢ wywarcia na widzach maksymalnego
wrazenia, wstrzg$niecia ich psychikg wymagala takich wtasnie
zabiegéw formalnych. Stad jednos¢ tematyczna tragedii greckiej,
usuwanie watkéw zbednych, ostabiajacych tragiczny efekt fina-
towy, stad specyficzny doboér tematéw i bohateréw, wywodzgcych
sie badz to z mitéw, bgdz ze stawnej przesztosci Grecji.

Strona formalna tragedii greckiej dla dzisiejszego widza jest juz
prawie nieczytelna i twércy rzadko decydujg sie.na rekonstruk-
cje zgodne z wymogami teatru antycznego. Nieustannie jednak
frapuje waga poruszanych przez tragedie antyczng spraw — dra-
matycznych i ostatecznych, bedgcych udziatem bohateréw o nad-
ludzkiej, zdawaloby sie, sile i zdolnoSci przezywania.

GELOWA ARTEMIDY Z WIELKIEGO OLTARZA PERGAMONSKIEGO

v ro
P

Antygona, tytulowa bohaterka tragedii Sofoklesa nalezy do pos-
taci blizszych zyciu, ma mniej cech posggowosci 1 monumentali-
zmu, gdyz: Poréwnanie twoérczosci tragediowej Sofoklesa z dra-
matami Ajschylosa upowaznia do stwierdzenia, iz dziela autora
»Antygony” sq wyrazem nowych tendencji ideowych tragedii grec-
kiej: majistotniejszq z nich byta humanizacja tej tragedii. Gtow-
nym przedmiotem zainteresowania Sofoklesa staje sie cztowiek,
jego wielko$é i upadek, jego namietno$ci i pragnienia, cele,
o ktére podejmuje walke i konflikty, ktére prowadzq do jego
kleski i zguby. (St. Stabryta)

Podobnie jak ,,Krol Edyp” i ,,Edyp w Kolonos”, ,,Antygona” wy-
wodzi sie z kregu mitu tebanskiego, ale nie ilustracja mifu jest
gléwnym tematem zainteresowan autora. Co prawda rozwéj wy-
padkow w tragedii potoczy sie zgodnie z wyrocznig mitu i skazany
na zaglade réd Edypa musi zginaé¢, lecz gléwnym tematem zain-
teresowania Sofoklesa stal sie odwieczny problem wiadzy. ,Tra-
gedig wladzy” nazwal ,,Antygone” T. Zielinski i to okreslenie
trafia w sedno spraw poruszanych w tragedii. Rzecz dzieje su:
bowiem w relacjach rzgdzgcy i rzadzeni.

Despotyzm wtladzy absolutnej reprezentowanej przez Kreona
staje oko w oko z prawem zwyczajowym, z prawem kultu reli-
gijnego, z powinnoscig jednostki wobec swoich najblizszych. Pod-
danie sie rozkazowi nowego wiladcy oznacza dla Antygony kon-
flikt z nakazami religijnego kultu i spowoduje zemste LOSU.
Sprzeciwienie sie rozkazowi kréla — oznacza dla niej $mierc¢.
Antygona wybiera powinnos¢, jaka nalezna jest zmariemu bratu
i tym samym $cigga na siebie wyrok smierci.




Posta¢ Antygony przez wieki fascynowata silg, odwagg réwnag
poézniejszym bohaterom romantycznym, ale w zestawieniu z po-
zostalymi bohaterami tragedii — Kreonem i Ismeng — odczuwa
si¢ w niej najwikcej cech posagowosci. Jako postaé¢ dramatyczna,
jest zdeterminowana od poczatku trwania scenicznej akeji. Nie
ma w niej wahan ani rozterek i widz przekonany jest, ze Anty-
gona wykona swoj zamiar wbrew wszelkim prawom ustanowio-
nym przez czlowieka,

Bardziej ,,ludzkie”, mniej monolityczne sa postaci Kreona i Isme-
ny. Targany sprzecznosciami Kreon — wladca absolutny narzu-
cajacy prawa a zarazem czlowiek poddany prawom natury, pra-
wom losu, w jednej ze swoich rél musi popa$¢é w konflikt tra-
giczny. Duma, buta i przeswiadczenie o wszechwladzy praw
ludzkich — wedtug Sofoklesa — musi poniesé kleske.

I wreszcie Ismena, najbardziej zwyczajna, najbardziej ludzka ze
wszysftkich postaci tragedii. Nieobce jej sg wahania i strach;
pragnie pogodzic racje, ktérych nigdy pogodzié sie nie da.

Posta¢ Antygony weszla do kanonu s$wiatowej kultury, stawala
sie tematem szeregu utwordéw literackich. Do mitu o Antygonie
siegali: Vittorio Alfieri, Hugo von Hafmansthal, Jean Anouilh,
Bertolt Brecht, Peter Karva$; Jean Cocteau jest autorem libretta
do ,,Antygony” Honeggera a Carl Orff skomponowal dramat mu-
zyczny oparty na tragedii Sofoklesa. W literaturze polskiej posta¢
Antygony stala sie tematem utworéw Aleksandra Maliszewskiego
(,Antygona”), Krystyny Berwinskiej (,,Ocalenie Antygony”), Ar-
tura Marii Swinarskiego (,,Godzina Antygony”) i Nory Szczepan-
skiej (,,Kucharki”).

GLOWA PIERWSZEJ MOIRY Z WIELKIEGQ OLTARZA PERGAMONSKIEGO

»Antygona” nalezy do tragedii tlumaczonych po wielekro¢ na
wszystkie jezyki swiata. Kilkakrotnie znajdowata si¢ na warszta-
tach polskich tlumaczy literatury antycznej. Ukazala si¢ w prze-
kladach W. Smaczninskiego, J. Czubka, Z. Weclewskiego, K. Ka-
szewskiego, K. Morawskiego, L. H. Morstina. Najnowszego prze-
kladu dokonat Stanistaw Hebanowski.

Wspolezesnie, na dzisiaj, tlumaczenie Hebanowskiego zasluguije
na szczegdlng uwage. Wyszlo ono spod piéra autentycznego czlo-
wieka teatru, prozaika, autora licznych, tworczych opracowan
tekstow dramatycznych, niezmordowanego w przywracaniu teat-
rowi zapomnianych tekstéw literackich, rezysera.

»Antygona” Stanistawa Hebanowskiego w warstwie jezykowej
blizsza jest wspolczesnemu widzowi, mimo, iz autor z calym
pietyzmem odnosi sie do Sofoklesowego oryginalu. Jezyk prozy
pozwala na latwiejszy kontakt widza z tekstem. Nie odczuwa sie
w tym przekladzie patetyzmu i koturnowosci.

Po przedstawieniu Antygony w Teatrze Malym w Warszawie
padio stwierdzenie, iz ,,Antygona” w tlumaczeniu Hebanowskiego
brzmi publicystycznie. Jest w tym okresleniu niemato racji, cho¢
blizszym byloby — wspdiczesnie a moze ponadczasowo. Bowiem
problemy, konflikty i dylematy zawarte w tragedii Sofoklesa sg
udzialem spoleczenstw niezaleznie od ustroju i szerokosci geo-
graficznych. Rodzg sie wszedzie tam, gdzie istniejg rzadzacy
i rzadzeni. Wielka literatura uczy mas skromnosci w wydawaniu
sqgdéw. Dla mnie Scfokles zajmuje sie polityka, a nie bogami,
Ajschylos i Eurypides ujrzeli sens Swiata w stosunku bogéw do
ludzi — powiedzial Stanistaw Hebanowski w rozmowie z Marig
Czanerle. E.M.

GLOWA BOGINKI Z LWEM Z WIELKIEGO OLTARZA PERGAMOKSKIEGO




0 NARODZINACH TRAGED!I

AKROPOLIS ATENSKA

ZEUS

ATENA

Po zwycigskich wojnach z Persja
— pod Maratonem w 490 r. p.n.e.
i pod Salamina — w 480 r. p.ne.,
Grecy przez kilka dziesigtkéw lat
zazywali pokoju. Gléwnym osrod-
kiem  politycznym, artystycznym
i umystowym staly sie w V i IV w,
p.n.e. Ateny — miasto-panstwo
0 ustroju demokratycznym. Wzgled-
na stabilizacja, rosnacy dobrobyt
i znaczne swobody obywatelskie
sprzyjalty rozwojowi wszelakich
sztuk. Do Aten zjezdzali z calej
Hellady filozofowie, tam znajdowa-
li wdziecznych stuchaczy, tam mo-
gli bez przeszkod nauczac.

W sztuce surowy styl archaiczny
ustapil przed swobodniejszym —
klasycznym. W drugiej polowie V
w., dzieki staraniom Peryklesa,
powstaly najwspanialsze, do dzisiaj
podziwiane, budowle na Akropolis.

W mowie wygloszonej w 430 roku
Perykles stwierdzil z wuzasadniona
dumg: ,Myémy [..] stworzyli naj-
wiecej sposobnos$ci do odpoczynku
po pracy, organizujgc przez caly
rok igrzyska 1 uroczystosci religij-
ne oraz pieknie zdobigc nasze pry-
watne mieszkania, ktoérych urok
codziennie rozprasza troski.”

< RELIGIA

Korzeni teatru antycznego szukaé
nalezy w obrzedach religijnych (jest
to zresztg cecha wspdlng wszyst-
kich pierwotnych form sztuki, nie
tylko teatralnej).

W religii starogreckiej dajy sie wy-
c6zni¢ dwa nurty — jasny i ciem-
ny, jawny i tajny. W pierwszym
wypadku, jak pisal Tadeusz Zic-
linski, uczesinictwo ,nie bylo uza-
leznione od niczego, oprocz chyba
przynaleznosei uczestnika do odpo-
wiedniej gminy obywatelskiej: tu
nalezy wiekszo$¢é kultéw panstwo-
wych Grecji — i Zeusa Olimpijskie-
go, i Pallady Atenskiej, i Apollina
Delfickiego...” Do drugiego, tajnego
i ciemnego nurtu nalezaly kulty
Dionizosa i Demetry Eleuzynskiej.
Warunkiem uczestnictwa bylo wta-
jemniczenie (niekiedy przestrzegane
z taky Scislosciy, ze nawet wspéi-
cze$ni nie znali szczeg6ldow obrze-
aow).

Gdy ,Zeus i jego rodzina olimpij-
ska” przebywali ,w wiecznym §wie-
tle’”, to domeng Dionizosa i Deme-
try byla .ziemia 1 mrok, pelen
sirasznych tajemnie.”

o TRAGEDIA

Dostownie: pie$n koztéw (tragoi —
koziol, ode — pieé$n). Nazwa wywo-
dzi sie od okredlenia pasterzy ubra-
nych w koile skoéry, $piewajacych
1 tanczacych przy ofierze z kozla.
Tematem pies$ni byly cierpienia Dio-
nizosa, boga winnej latorosli. We-
dle tradyeji Dionizos (tzw. pierw-
szy), syn Zeusa i Persefony zostal
porwany, rozszarpany 1 pozarty
przez Tytandéw. Serce mlodego boga
uratowata Pallada i przyniosta na
Olimp — Zeusowi, ktéry je zjadi,
po czym, poslubiwszy Semele, do-
czekal sie ,drugiego” Dionizosa. Z
Tytanow powstal ré6d ludzki. Odtgd

natura czlowieka sklada sie z dwéoch
prerwiastkow: tytanicznego (ziem-
sisiego, zwierzecego) oraz dionizyj-
skiego (boskiego, wzniostego). W ob-
rzedach zrazu ograniczano si¢ do
uroczystych procesji, urozmaiconych
ekstatycznymi tancami oraz do wy-
konywania dytyrambéw, czyli cho-
ralnych piesni ku czci Dionizosa.
Powstanie tragedii wiaze sie z
wynalazkiem Tespisa z Ikarii, kto-
ry w drugiej potowie VI wieku p.n.e.
przeciwstawil chorowl z jego przy-
wbédea (koryfeuszem) — fzw. odpo-
wiadacza, narratora. Odpowiadacz,
pierwszy aktor we wlasciwym znu-
czeniu slowa, nawigzywatl dialog z
koryfeuszem. Od tego momentu mo-
zliwe stalo sie dynamizowanie akeiji,
wprowadzanie kilku postaci. Nastep-
ny krok w rozwoju tragedii poczy-
nit Ajschylos: okolo 490 r. p.n.e.
przydal drugiego aktora, a nieba-
wem — okolo 465 r. Sofokles uzu-
pelnilt liczbe aktoréw do trzech.
Tematy do tragedii czerpano z mi-
tédw. Tylko w niektérych wypadkach
(np. w ,,Persach” Ajschylosa) opra-
cowywano zdarzenia z nowszej his-
torii Grecji.

Z rozleglej tradycji mitologicznej
najchetniej wykorzystywano w tra-
gediach nastepujace watki:

— wojny trojanskiej (z przer6zny-
mi komplikacjami, np. w _ Orestei”
.Filoktecie”, | Ifigenii” itp.),

— historii Edypa i jego rodu (do
tego nurtu nalezy m.in. Antygona),
— Prometeusza, wykradajacego ogien
z Olimpu i1 ponoszacego za to su-
rowa kare.

o ARYSTOTELES 0" TRAGEDII

Ten najwiekszy — obok Platona —
medrzec starozytnosei,  stworzytl
vierwszg precyzyjng definicje tra-
gedii.

Dodajmy od razu, ze poglydy este-
tyczne Arystotelesa wyrazone w ,,Poe-
tyce”, az do XIX wieku wywieraly
przemozny wplyw na rozwéj sztuki
europejskiej. Znano je juz w éred-
niowieczu, ale prawdziwg kariere
zrobily w Renesansie i — zwlasz-
cza — w tzw. klasycyzmie francus-
kim XVIT i XVIII wieku.
Arystoteles, jak na ,,empiryka” przy-
stalo, swoje sady teoretyczne ksztal-
towal na podstawie obserwacji, na
podstawie doswiadezenia. Opisywatl
tragedie taka, jaka widzial w tea-
trze (traktat o komedii zaginal przed
wiekami).

Jego zdaniem tragedia byla ,na$la-
dowanym przedstawieniem czynno-
sci powaznej, skonczonej w sobie,
o okreslonej wielkosci, (byia) przed-
stawieniem wyrazonym w mowie
ozdobnej”.

Za ,podstawe i jakby dusze trage-
dii” uznat fabute, a do jej zasadni-
czych skladnikéw zaliczal perype-
tie, tj. ,zmiane przebiegu akcji na
cos przeciwnego” innymi slowy —
zmiane szczescia w nieszczescie lub
odwrotnie oraz rozpoznanie
bohatera. ,,Poznanie — pisal — jak
sama nazwa wskazuje, jest to przej-
scie z nieznajomosci w znajomosd,
ktéra prowadzi do przyjazni lub nie-
przyjaZni os6b przeznaczonych na
szczeScie lub nieszczeScie. Najpiek-
niejsze jest takie poznanie, gdy ra-
zem z nim nastgpuje perytepia [...]”
Kazda tragedia, dowodzil Arystote-
les, musi zawieraé patos, czyli
zdarzenia przynoszace $mieré hbgd:
cierpienie.

DIONIZOS

DEMETER




TEATR W EPIDAUROS;
(350—330 p.n.e.
arch. Poliklet Mtodszy)

TEATR W EPIDAUROS;
(plan)

PARODIA ,ANTYGONY”
(malowidlo na wazie)

Silne napiecia emocjonalne, wzru-
szenia wywolane przezyciami posta-
ci scenicznych prowadzily do kat-
harsis, czyli jak powiadal autor
,Poetyki”, do oczyszczenia =
przykrych afektéw. Najwazniejszym
celem tragedii, poza koncowym
oczyszezeniem z uczué, bylo wzbu-
dzenie ,litosci i trwogi”. Prawidlo-
wo zbudowana tragedia nie powin-
na mieé¢ zbyt wielu watkéw, roz-
praszajacych uwage widza 1 osla-
biajacych wrazenie. Wszystkie zna-
ne sobie tragedie dzielil Arystoteles
na cztery rodzaje:

n) proste,

b) zawiklane (z perypetiami i rozpo-
znaniem),

¢) patetyczne (z przewaga cierpie-
nia),

d) takie, ktére zawieraja czynniki
cudownosci (ingerencji sil nadprzy-
rodzonych).

Nieco uwagi poswiecil sprawom wy-
stawy scenicznej, sgdzil bowiem, ze
choé malo ma wspdlnego ze .sztu-
ka poetycka” to ,dla wlasciwego
wystawienia utworu wiecej od sztu-
ki poety znaczy sztuka scenografa.”

o TRZY JEDNOSGI

W czasach nowozytnych — w Rene-
sansie i w Klasycyzmie francuskim,
i pbézniej w XVIII i na poczatku
XIX wieku wmawiano Arystotele-
sowi ustalenie dogmatu trzech
jednos$ci w ftragedii. Chodzilo
o jedno$¢ czasu, miejsca i akecji (do-
datkowo podnoszono jeszcze kwe-
stie jednos$ci nastroju). Tymeczasem
Arystoteles brat pod uwage tylko
dwie jednoSci, mianowicie akeji
1 miejsca. O jednosci czasu nato-
miast nie wypowiadat sie zbyt ka-
tegorycznie. Jedno$é akcji wyrazala
sie w przestrzeganiu wspomnianej
wyzej ,,jednowatkowosei” — zasady
tej trzymaja sie po dzis dzien wszy-
scy wybitniejsi dramaturdzy. Jed-
noé¢ miejsca w tragedii antycznej
narzucala sie niejako sama, wyni-
kala z ograniczen technicznych o6w-
czesnego teatru: ciagla obecnosé
chéru nie zezwalala na swobodne
podréze ,.w przestrzeni” (tak wyraz-
ne np. w dramatach szekspirow-
skich), Kazda tragedia rozgrywala
sie z reguly w jednym miejscu,
zwykle przed frontonem patacu.

L TRAGIZM

Swiat antyczny, jak zauwazyl Ta-
deusz Zielinski, ,nie uginal sig
przed przeznaczeniem”. Tragizm sy-
tuacji rodzil sie w momencie zde-
rzenia dwéch jednakowo uprawnio-
nych racji (np. w ,,Antygonie”), wal-
ki czlowieka z groznym Losem (przy-
ktadem choéby ,,Krél Edyp” Sofokle-
sa) lub walki czlowieka ,z samym
soba”.

Bohater, obdarzony wolng wolg i
tym samym posiadajgcy mozliwosé
wyboru, stawal przed dylematem
moralnym.

Kazde wyjscie bylo zte, Scislej: nie
bylo dobrego wyjscia. Bohater
tragiczny, walczac w obronie swoich
racji — musial poniesé kleske, jego
cierpienie stawalo sie tragizmem
dopiero wtedy, gdy bylo koniecz-
ne (dzialanie Losu, przeznaczenia)
i gdy on sam wyrazil na nie zgode.
W tragedii niemozliwe bylo dziala-
nie przypadku. Z czterech ,postaci”
wystepujacych w tragediach: ché-
réw, bogdéw, heroséw i ludzi, pra-
wo do cierpienia (a wiec do walki,

=

do tragizmu) przystugiwalo tylko iu-
dziom. Herosi, jesli cierpieli, 1o
wtedy, gdy opowiedzieli si¢ po stro-
nie czlowieka i reprezentowali pra-
wa Judzkie.

Antygona. przekonana o wyzszosci
niepisanych praw boskich musi -
ta wystapié w ich obronie; Kreon.
jako wtadeca reprezentujacy prawa
ziemskie (w tym momencie calkowi-
cie sprzeczne z boskimi) musiatl
skazaé Antyvgone. Ale oboje przed
podjeciem decyzji mogli wybraé
inne rozwiazanie, przy czym byloby
ono réwnie zte, bo niemoralne.

@ TRAGICY

Do naszych czaséw dochowalo si¢
w calosci okolo trzydziestu tragedii.
Kilkaset znamy z fragmentéw albo
tylko z tytuléw, o reszcie wiemy
jedynie, ze byly, ze je grano, oklas-
kiwano, nagradzano.

Starozytni lubili zestawia¢ imiona
trzech wielkich tragik6w w odnie-
sieniu do przelomowej w dziejach
Aten bitwy pod Salamina (480 .
p.n.e.). Mialo to uzmystowié chronu-
logie pokoleniowsa. Ajschylos. naj-
sterszy, jako czterdziestonigcioletni
mezczyzna bral udzial w bitwie. So-
fokles — majacy szesnascie lat --
przewodniczyl chérowi mlodzien-
cow, stawigcemu zwyciestwo. Wresz-
cie Eurypides mial sie urodzié w
dniu bitwy (dzisiejsi badacze prze-
suwaja date urodzin Eurypidesa
o pieé¢ lat wstecz, tj. na rok 485/4
p.n.e.).

W twoérezosei Ajschylosa, Sofoklesa
i Eurypidesa wida¢ wyrainie kieru-
nek ewolucji tragedii — od suro-
wej powagi autora ,Orestei” przez
klasyczna powsciagliwosé Sofoklesa
po bliskie realizmowi psychologiciz-
nemu utwory Eurypidesa.

@ AJSGHYLDS

Przewazajg u niego partie chérowe,
akcja ma charakter statyczny, po-
staci sa jakby wykute z jednej
bryly marmuru — dostojne i monu-
mentalne.

Z okolo 80 tragedii Ajschylosa zna-
my dzisiaj tylko 7, w tym jedna
cala trylogie — , Oresteje” (tj., Aga-
memnona”, ,,Ofiarnice” i , Eumeni-
dy”). Poza tym trzeba wymienié:
.Blagalnice”, , Prometeusza w oko-
wach"”, | Siedmiu przeciw Tebom”
i . Perséw".

® SOFOKLES

Powszechnie uwazany byl za autora
najdoskonalszych pod wzgledem
konstrukeyjnym dramatéw. Zwiek-
szyl dynamizm akeji, ograniczyt role
chéru a jego postaci, jak Edyp czy
Antygona, posiadaly wiecej cech
Hludzkich”.

Napisal ponad 120 tragedii, ocalalo
zaledwie 7.

& EURYPIDES
Bardziej jeszcze ograniczyl udzial
choéru, dajac pierwszenstwo szczegd-
lowej analizie psychologicznej bo-
hateré6w. I on, podobnie jak po-
przednicy, obficie czerpal z mitolo-
gii, ale interesowaly go zwlaszcza
konflikty miedzyludzkie. Wobec bo-
géw zachowywatl postawe sceptycz-
niy. co weale zresztg nie powstrzyv-
mywalo go od korzystania z ich
~ustlug”. W koncowych partiach
tragedii wprowadzat zwykle czyn-
nik cudownosci: bogowie ingerowaii
w losy bohateréw, doprowadzajac

AJSCHYLQS
(525—456 p.n ©.)

SOFOKLES
(496—406 p.n.c.)

EURYPIDES
(480—406 p.n.e.)




CHOR PLACZEK

NA GROBIE AGAMEMNONA
(nalowidlo na wazie

wg ,.Biagalnic’” Ajschylosa)

MEZCZYZNA I KOBIETA
PROWADZACY ROZMOWE
— JAK PRAKSYGORA Z
BLEPYROSEM

W ,SEJMIE NIEWIESCIM”
ARYSTOFANESA

MASKA TRAGICZNA
(brgz)

do zakoneczenlia zgodnego z przyjg-
ta tradyvcja religijng. ' Zdaniem
A. Nicolla — Eurypides ,tak sobie
swobodnie poczynal ze starozytnymi
opowiesciami, ze czesto nie bylo
sposobu pokazaé¢ rozwiazania skom-
plikowanej akecji na greckiej scenie.
Pociagalo to za soba koniecznosé
postugiwania si¢ wynalazkiem zwig-
zanym potem 2z jego imieniem, a
mianowicie deus ex machine.”
Zasada dzialania ,machiny” byta
prosta: na szczycie skene mocowa-
no wyciag blokowy, przy pomocy
ktérego bostwa ,zstepowaly” na
proskenion. Deus ex machine (vo
grecku — theos apo mechane) zna-
czy doslownie: bég z maszyny.

Ze spusicizna Eurypidesa los obszedt
sie nieco laskawiej — z blisko 90
tragedii znamy w caloSci az (czy
tylko?) 17. Z najznaczniejszych wy-
pada wyliczyé: ,.Medee”, ,Hippolyto-
sa”, .,Andromache”, ,Elektre”, ,,Tro-
jank1”, , Orestesa” i ,,Bakchantki”.

L AGON

czyli konkurs dramaturgiczny, byl
najwazniejszym wydarzeniem w zy-
ciu teatralnym Aten V i IV wieku.
Agon tragiczny przypadal na okres
Wielkich Dionizjéw ' (przelom marca
i kwietnia) i trwal trzy dni. Braio
w nim udziat zawsze trzech auto-
réw, z ktérych kazdy przedstawial
tetralogie, zloZzong z trzech tra-
gedii 1 jednego dramatu satyro-
wego.

Wezesniej, przed swietem, wszyscy
pisarze obowiyzkowo zglaszali swo-
je utwory archontowi — urzed-
nikowi miejskiemu, ktéry mégt je
przyjaé badZ odrzucié. Po zakwali-
fikowaniu tetralogii archont wyzna-
czal z listy podatkowej chorega,
troszczacego sie o wyszkolenie chéru.
Przygotowaniem aktoréw zajmowat
sie sam poeta, niekiedy zas$ wyre-
czal go archont.

W ,jury” konkursu zasiadalo dzie-
sieciu wybranych droga losowania
sedzidw. Do nich nalezal werdykt
koncowy, czyli przyznanie nagréd.
Liczylo sie tylko pierwsze miejscg,
drugie uwazano za porazke, a zaje-
cie trzeciego miejsca uchodzilo za
kleske. Nazwisko zwyciezcy wpisy-
wano do didaskalibw, niekiedy
utrwalano, na wieczng rzeczy pa-
miatke, w marmurze.

Z trzech wielkich Ajschylos trium-
{fowat 13 razy (52 sztuki), Sofokles
24 razy (96 sztuk), Eurypidesowl
zvwyciestwo przypadlo tylko cztero-
krotnie — za 16 sztuk.

® AKTOR

W teatrze greckim wystepowali sa-
mi mezczyZni.

Niewiele da sie powiedzie¢ o spo-
sobie, w jaki wyglaszali tekst. Po-
waga tematu, patos akcji i specy-
ficzne wlasciwosci wiersza narzuca-
ly okreslony styl artykulacji. Akto-
rzy mowili inaczej niz w zyciu co-
dziennym, ich recytacja zbliZzona by-
ta do melodeklamacji (w XVI
i XVII w. z checi nasladowania tra-
gedii zrodzila sie¢ dramma per musi-
ca, jak poczatkowo nazywano opere).
Charakterystycznymi elementami
,Wyposazenia” aktora byly maska,
onkos 1 koturny.

L MASKA

zakrywala dokladnie calg twarz, po-
siadata otwory na oczy i usta. Raz
na zawsze utrwalony grymas odpo-
wiadal dokladnie typowi odtwarza-

nej postaci dramatu, pozwalal okre-
$lié jej wiek, pozycje spoleczny, pleé¢
i, oczywiscie, przewazajacy nastroj.
Przemyslna konstrukeja wzmacniata
glos — szezeg6t istotny, jesli wuziaé
pod uwage rozmiary widowni. Mas-
ki zazwyczaj wytwarzano z utwar-
dzonego piétna. rzadziej z korka lub
drewna. Wszystkie maski barwiono
a kolory mialy znaczenie symbo-
liczne.

® ONKOS

fantazyjne przybranie glowy ze
sztucznych wloséw, umieszczane po-
nad masks. Kréoléw wyposazano do-
datkowo w korony, aby juz nie
bylo najmniejszych watpliwosci, co
do ich znaczenia.

£ KOTURNY

wysokie obuwie z drewnianag (albo
korkowa) podeszwi, wydatnie zwie-
kszajace wzrost aktora. Najwyzsze
koturny przystugiwaly, rzecz jasna,
gléwnym osobom dramatu. Aktor na
koturnach i w onkos osiggal prze-
szlo dwa metry wzrostu (chér wy-
stepowal w obuwiu na normalnej
podeszwie). Koturny, podobnie jak
maski, malowano. Niezwykle barw-
ne byly réwniez KOSTIUMY. I w
tym wypadku kolory spelniaty fun-
keje symboliczna — obok czysto de-
koracyjnej. Np. czern oznaczata za-

lobe, purpura — godnos¢ monarsza.
Im znaczniejsza persona, tym god-
niej musiala wygladaé — stad naj-

wazniejsze postaci mialy stroje ob-
ficie watowane, wydatnie pogrubia-
jace sylwetke.

o CHOR

tragiczny liczyl od 50 do 60 osob.
Ajschylos zatrudnial jeszcze 50 cho-
rzystow, ale rychio okazalo sie, e
koniecznoéé opanowania tekstu catej
tetralogii przerasta mozliwosci nor-
malnych ludzi. W zwigzku z tym
podzielono chér na cztery mniejsze
grupy — po 12 osbb. W polowie V
w. p.n.e. Sofokles podwyzszy? te licz-
be do 15. Chér byl pozostatoscia po
pierwotnych obrzedach. W tragedii
nie wtracatl sie do akeji, nie dzialal,
ograniczal sie do wypowiadania
0g0lnych sadéw etycznych, do ostrze-
gania i wspéblczucia bohaterom. Je-
go pie$sni mialy charakter liryczny.
Zdaniem Hegla ,upadek tragedii
objawia sie pbézniej w obnizeniu w
gléwnej mierze poziomu chéréw,
ktére stopniowo przestaja byé inte-
gralnag czescig cato$ci 1 spadaja do
roll jakiej$ bardzo obojetnej ozdoby”.

® TEATR

Na przedstawienia, dawane kilka
razy w ciagu roku, mogli chodzié
wszyscy wolni obywatele, a takze
jak sie przypuszcza kobiety, dzieci
i niewolnicy (ci ostatni tylko wtedy,
¢gdy zostali zwolnieni od codzien-
nych zajeé). Wstep byt bezplatny
a przedstawienia odbywaly sie —
dostownic — od $witu do nocy. La-
godny klimat z maly ilo$cia opaddw
pozwalal na widowiska pod golym
niebem.

L] ORCHESTRA (tanecznia)

swiety krag z oltarzem i posagiem
Dionizosa byl pierwotnym miejscem
akeji. Widzowie zasiadali na drew-
nianych tawach po zewnetrznej stro-
nie kota. Przypuszczalnie w poczgi-
kach V wieku zaczeto wykuwaé la-
wy w litej skale — przesydzily o
tym wzgledy bezpieczenstwa, ponie-

MASKA TRAGICZNA
Z ONKOSEM

AKTOR TRAGICZNY
NA KOTURNACH

I \ o - %
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GRECKIE BILETY TEATRALNE
W FORMIE MONET

CHOR DZIEWCZAT
(malowidio na wazie)




WIDZOWIE TEATRALNI
(malowidlo na wazie)
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LZABY” ARYSTOFANESA
(rekonstrukeja)

PRZYGOTOWANIE
ZMIANY DEKORACJI
(rekonstrukeja)

- e

waz licho wykonane trybuny drew-
niane kilkakrotnie sie zawalily pod
naporem titumu.

L THEATRON

czyli widownig, wznoszono amfitea-
tralnie, jak na dzisiejszych stadio-
nach sportowych. Najwieksze teatry
mogly pomiesci¢ po kilkanascie ty-
sigey widzoéw.

Swietna akustyka sprawiala, ze na-
wet w ostatnich rzedach doskonale
bylo stychaé dialogi i $piewy z or-
chestry.

] SKENE
Nawet przy zwigkszonej do trzech
ilosci aktoréw, trzeba bylo stosowaé
czgste zmiany masek 1 kostiumow,
umozliwiajgce kreowanie licznych
postaci. Zeby unikngé przebierania
sie na oczach widzéw, wzniesiono
na skraju orchestry skene, rodzaj
garderoby. Skene, poza funkcjg czys-
to uzytkowa, pelnita przy okazji ro-
le dekoracji: przedstawiala fronton
patacu. Pierwsza skene byla budo-
wla drewnianag, nastepne, daleko
okazalsze, wykonywano starannie
7z marmuru. Wszystkie posiadaty
trzy pary otworéw drzwiowych,
przy czym przez Srodkowy miell
prawo wchodzi¢ krélowie i wazniej-
sze postaci. Boczne drzwi stuzyly
postaciom o mniejszej randze spo-
tecznej.

® PROSKENION

Niewielkie podwyzszenie wysuniete
przed skene. Na nim prawdopodob-
nie wystepowali aktorzy, chér na-
tomiast do konca miat wydzielone
dla swych ewolucji tanecznych miej-
sce na orchestrze.

® URZADZENIA SCENIGZNE

Poza oméwiong wyzej maching do
wywotywania bogdéw, stosowano
jeszcze tzw. schody Charona — sy-
stem zapadni w podlodze proske-
nionu (stamtad wynurzali sie bogo-
wie podziemi, tam tez zstepowali
bohaterowie do Hadesu).
Ekkiklema — woézek na koétkach lub
rolkach stuzyl do wytaczania z wne-
trza palacu ofiar zabéjstw (teatr
antyczny nie tolerowal i raczej uni-
kal dokonywania czynéw gwaltow-
nych na scenie).
Periaktoi — dekoracje umieszczane
na duzych, obrotowych graniasto-
stupach (o przekroju tréjkata albo
kwadratu). Na kazdej $cianie ma-
lowano inne wzory, np. chcac wywo-
waé¢ wrazenie burzy — pokazywano
plaszczyzny 2z zarysem blyskawic,
jednoczeénie z wnetrza skene do-
biegalty hatasy imitujace grzmoty
(efekt przesypywania kamieni w
miedzianych naczyniach).

MAREK PIEKUT

Pelniejsze informacje na temat historii,

religii, kultury, sztuki i tekstu antycz-

nego 1mozna znalezé w podanych niZej

publikacjach:

1) Kazimierz Kumaniecki, Historia kul-
ury i sztuki starozytnej Greceji
i Rzymu.

2) Margot Berthold, Historia teatru

3) Allardyce Nicoll, Dzieje dramatu

4) Allardyce Nicoll, Dzieje teatru

5) Tadeusz Sinko, Zarys historii litera-
tury greckiej

6) Stanistaw Wilkowski, Tragedia grecka

1) Tadeusz Zielinski, Po c¢o Homer?

8) Tadeusz Zielinski, Szkice antyczne

9) Robert Graves, Mity greckie

10) Jun Parandowski, Mitologia

11) Tadeusz Zielinski, Religia starozyinej
Grecji

12) Tadeusz Zielinski, Religia hellenizmu

13) oraz wstepy do tragedii greckich w
wydaniach Biblioteki Narodowej

TEATR SLASKI IM. STANISEAWA WYSPIANSKIEGO, 40-003 KATOWICE, RY-
NEK ¢ Telefony centrali 38-72-51, 58-72-52, dyrekcja i sekretariat: 59-89-76. orga-
nizacja widowni: 59-89-67, kasa biletowa: 39%-93-60. Zaslgpca dyrekiora KRYSTYN"A
SZARANIEC, glowny ksiegowy IWONA SZYNDEL, Kierownik muzyczny HALINA
KALINOWSKA, Koordynalor pracy artystveznej BOGUMIEA KURCAB, kierownik
organizacji widowni WIESLAW PYTLASINSKI.

Kierownik techniczny BOGDAN CHOMIAK, glowny elektryk JERZY HOLOWK{\.
Kierownicy pracownj technicznych: eleiktroakustyvoznej ZBIGNIEW ZBOROWSKI,
oSwietlenia EUGENIUSZ GRZONDZIIFL, Krawieckiej damskiej EWA l_{ERGER, kra-
wieckiej meskiej STANISEAW KLECKI, perukarsk\e_j.I\‘lARli\ BEM, szewskKiej
JOZEF WILK, tapicerskiej JERZY RAJWA, H[Ol&!‘s_kle.l ANTON!] JURKIEWICYZ,
malarskiej i modelatorskiej KONRAD CUDOK; rekwizytor KAZIMIERZ RAWSKI,
brygadier sceny ANDRZLJ BUGAJSKIL.

W REPERTUARZE TEATRU

DUZA SCENA

WILIAM SZEKSPIR

BURZA
Scenografia: Roiyscn.]:
JERZY MOSKAL JERZY ZEGALSXKI
Kostiumy: Muzyka:

DANUTA KNOSALA JERZY SATANOWSKI

TIRSO DE MOLINA
ZIELONY GIL

FRZEKLAD I ADAPTACIA: JULIAN TUWIM

Scenografia: ANNA FRANTA Rezyseria: JOZEF CZERNECKI
Choreografia: HENRYKK KONWINSILI Muzyka: MAREK ANDRZEJEWSKI
Opracowanie muzyczne: HALINA KALINOWSKA

STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ
SZEWCY

Rezyseria:

Scenografia: ) 1
JAN MACIEJOWSKI

BARBARA ZAWADA

Muzyka: Choreografia:

PIOTR HERTEL HENRYK KONWINSKI
Przygotowanie wokalne: HALINA KALINOWSKA

W PRZYGOTOWANIU:
JERZY ANDRZEJEWSKI

POPIOL I DIAMENT
Adaptacjas JAN MACIEJOWSKI

Opracowanie muzyczne:
PIOTR HERTEL

Rezyseria:

Scenografia: . :
JAN MACIEJOWSKI

BARBARA ZAWADA

SCENA KAMERALNA .
TADEUSZ ROZEWICZ

ODEJSCIE GLODOMORA
Rezyseria:

JOZEF CZERNECKI
Opracowanic muzyczne: ANTONI MLECZKO

Scenografia:
ANNA FRANTA

PLATON
OBRONA SOKRATESA

Rezyseria:

ZOFIA PETRI

MICHAEL PAWLICIKI
Muzyka:

BOGUMIL PASTERNAK

Scenografia:
JERZY MOSKAL

Kostiumy:
DANUTA KNOSALA

AKOS KERTESZ
WDOWY

Kostiumy:
DANUTA KNOSALA

Rezyseria:
JERZY ZEGALSKI

Scenografia:
JERZY MOSKAL

W PRZYGOTOWANIU:
SAMUEL BECKETT

CZEKAJAC NA GODOTA

Rezyseria:

Scenografia:
ERZY MO JERZY ZEGALSKI

JERZY MOSKAL
Kostiumy: DANUTA KNOSALA

Przedsprzedaz biletow na 13 dni przed przedstawieniem prowadzi kasa biletowa
Teatru (Katowice, Rynek 2). Kasa biletowa czynna jest codziennie (oprécz ponie-
dzialkow) w godzinach od 10.00 do 13.30 i od 15.30 do 19.00; w niedziele od 16.00
do 19.0¢ i dodatkown na godzing¢ przed przedstawieniem w przypadku rozpoczecia
przedstawienia przed godzina 16.00.

Wspblpraca fotograficzna
JAN HANUSIK

Redaktor techniczny Opracowanie graficzne
FERDYNAND KROL JERZY MOSKAL

Sklad programu wykonala linolypistka W. Kubacha. Strony do druku zmontowatl
zecer M. Graglewski. Druk wykonall maszynisel typograficzni: J. Chabrowski
i H. Piechulik.

Redake]a programu
EWA MORON

zpk 2, zam. 7135-82 3000 szl. B-16 CENA ZL 25,—
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SEZON TEATRALNY

1982/83; KIEROWNICTWO
PREMIERA \ LITERACKIE
W PAZDZIERNIKU EWA MORON
1982 ROKU MAREK PIEKUT
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SOFOKLES

ANTYGON

PRZEKLAD: STANISEAW HEBANOWSKI

OBSADA:

Antygona @ EWA LESNIAK
Ismena @ JOANNA BUDNIOK-MACHERA
Kreon @ EDWARD SKARGA
Hajmon @ ANDRZEJ DOPIERALA
Straznik ® WIESEAW SLAWIK
Postowie ® ROMAN MICHALSKI
STANISEAW PIOTROWSKI
ZBIGNIEW WASZKIELEWICZ
Eurydyka @ LILIANA CZARSKA
Tyrezjasz ® JAN BOGDOL
Chér @ BARBARA KOBRZYNSKA

KRYSTYNA WISNIEWSKA-SEAWIK
ANNA WESOLOWSKA
BOGUSEAW HUBICKI
ANDRZEJ KOWALCZYK
MIROSLAW KRAWCZYK

Postaniec @ WOJCIECH LESNIAK

SCENOGRAFIA: *  INSCENIZACJA 1 REZYSERIA:
WIESEAW LANGE JAN SYCZ
RUCH SCENICZNY: MUZYKA:
HENRYK KONWINSKI KRZYSZTOF KUPLOWSKI

PRZYGOTOWANIE WOKALNE: HALINA KALINOWSKA
ASYSTENT REZYSERA: WOJCIECH LESNIAK

INSPICJENT: KONTROLA TEKSTU:

MALGOKZATA ANNA ZYCHLEWICZ
NOWAK-PODSIADLO




