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Janusz Tartyllo

Iyje! czy temu stowu zajrzeliscie w dusze?
(oars6 mysli przed pierwsza proba)

Powoli z ciemnoSci wylaniaja sie twarze, ogien ozywia

usta i oczy. W przeszloei i przyszlo§ei padaja iskry i po-
piél z diabelskiego ogniska. 1 nie ma przeszloSei p.plolow
i przyszloéei iskier. Jest PRZYGOTOWANIE,
Gdzies w gorze, wysoko, przelatuje Archariol (nadziei?) 2z
nadpalonym skrzydlem, a moze to zablakana gwiazda be-
tlejemska... moze, bo przeciez jesien, i wkrotee czas roz-
putzac doroczng wedrowke do mroinej i lichej stajenki.
Ktos dorzucit drzewa pod kociol, buchnelo i w jasnosei
ognia nikt nie ujrzal rychlego koneca posiedzenia. Nikt nie
dostrzegl miejsca granieznegy, punktu gdzie oddziela sie
popiél od iskler.

e
i

Laura byla jego Jdojrzalym pytaniem i mlodziencza od-
powiedzia. Tylko ich milos¢ daje sens ich istnieniu w tym
tekscie — swiecie.

Tylko ta milo$¢ czyni ich sprawe DRAMATEM.,

Konflik* Kordian—Laura po prostu nie istnieje.

Oni sa razem. Ich istnienie to umieranie mozliwosci Ko-
chania.

Przez dziurke od klucza, przez szpary okien, wpadaja
krzyki zoldakéw, jek mordowanych, skarga niesiusznie o-
skarzonych. I rozbrzmiewaja te dzwicki, o:romnieja. Sym-
fonia cierpienia. Symfonia rozpaczy. Symlonia Smierci
1 jakze tu wyszeptaé najprostsze slowa?

Dookota ciemnos$é. Ciemnosé w ich oczach, ciemnosé w ich
zyciu. Piach w ich wuszach, piach w ich nozdrzach..

I jak uratowaé nasza jasno$e? Jak?

Wedrawka jest zawsze nadzieja. Jest poznaniem. Nawel
jezeli wedrowiee zyje zywotem przekletym — zywotem
gdzie rozdwojenie §wiadomosci | dzialania. Bo Kordian od
pierwszej sceny ma SWIADOMOSC, Zostaje poddany tu-



lactwu ducha, w chwili gdy zawisl miedzy Zyciem a $mier-
cia.

I w wedrowce tej walczy, nie zdradza. Pozostaje z tymi
ktbrzy zacisneli dlonie na uchwytach taczek, pozostaje z
tymi ktorzy w alkoholowych snach szukaja ziemi obieca-
nej, pozostaje z tymi ktérzy zamienili usta Zzon i kocha-
nek na gorycz i sucho§é wlasnych warg — warg podroi-
nika, pozostaje z tymi ktorzy widza stoneczny brzez choc
dookola slony ocean. Pozostaje wreszeie z Lymi ktorych
cale dzialanie Swiadectwem ich myS$lenia. Pozostaje ze
soba.

Zz nim, za nim zostali nieszezeénicy, ktorzy zatrzymali
sie w polowie drogi. Oni — najbardziej napietnowani, prze-
grani i samotni,

Pozostanie w polowie drogi — to przekre$lenie wlasnej
NADZIEI, to rezygnacja z prob okreslenia istoty wlasneyo
bytu. To Kkapitulacja! To przyjecie wszystkich warunkow
przeciwnika za garstke .bydlecego spokoju i niewolnicze
bezpicczenstwo, Kordian ze swoim: ,zyje! czy temu slowa
zajrzeliScie w dusze?” (tak swoim! tyle lat przed Marti-
nem Heideggerem) wstepuje na najwyzszy szczebel hero-
icznej Swiadomosci, Stad juz prosta droga do zawarcia
transcendentnej transakeji: za poznanie, za smakowanie i
okreslanie wlasnego bytu — Swiadomos$é zatraceniy (jak
mowia jedni), badz Swiadomo$é WYZWOLENIA (jak chea
drudzy).

A c¢i ktorzy zatrzymali sie w polowie drogi?

Ani zatracenia, ani wyzwolenia, zostaje cisza,

Dokonal sie gwalt.

Préby odebrania jednostkom i calym narodom NADZIEI
to proby odebrania im podstawowego warunku do tezo aby
ich byt dazyl ku WARTOSCIOM. :

Proby takie zawsze sa zbrodnia, a jest to zbrodnia naj-
wieksza jezeli jednostka, czy naréd dobrowolnie odhieraja
sobie nadzieje, badz z niej rezygnuja. To samogwalt. To
zatrzymanie sie w polowie drogi. To rezygnacja tak z ec-
wentualnego raju na ziemi jak ze §ciany stracen.

To wykluczenie jakiegokolwiek ,albo, albo™.

To bezruch i cisza.

4.
Miejsce osobne. Inny wymiar. Stacja w wedréwee,

Miejsce osobne. Dzialanie poza dzialaniem.
Piekno poza pieknem. Milo§¢ poza miloscig.

Przechodzenie przez kolejne kregi piekla, do kregu ostat-
niego, naszego, osobnego. Gdzie nie wiadomo czy to ostat-
ni krag piekiel, c¢zy pierwsza brama niebios.

1 slychaé¢ komende. Stychaé tylko komendy. Jak irudno,
jak trudno uwlierzyé, ze gdzies, kiedyS brzmial GLOS, kto-
ry nie pozwolil Noemu utonaé i zamienil Zzone¢ Lota w sio-
ny skale.

»Smak cierpienia” — to tylko poetyckie brednie.

wOddech Smierci” — to imaginacja tchorza,

Jest ona, konkretna i bliska — mala brylka olowiu,
Zostana oni przejeci 1 smetni, ktorzy po chwili rzuca sie
po porcje zywnoSci i bele jedwabiu, kforzy przygarny sil-
nymi dlonmi watla mlodzienczy legende.

Zostany stroniczki Szekspira i stara broa rodzinna.

Zostana oczy Laury i biel wloskich przescieradel tulgeyeh
Wiolette.
I stary stuga, ktéry wie, ze na zywoly ludzkie, na ludzkie
losy, na dzieje swiata skladaja si¢ zarowno wedrowki jak
i stacje, miejsca osobne. Wlasne, Gdzie poza miloscia jest
rownie wielka milo§é, gdzie poza dzialaniem jest wielki
czyn, a poza zyciem cicha $mieré, To najbardziej wilasne,
osobne, z miejsc we wszechs§wiecie.

,Oficer go nie widzi... reke podniosl w gore”

KRZYSZTOF BABICKI



Dajcie mi tylko jedna ziemi mile...

Dajcie mi tylko jedng ziemi mile! —
Moze, o bracia, za wiele zachcialem?
Dajcie mi jedng bryle — na tej bryle
Jednego, duchem wolnego i cialem —
A ja wnet z siebie sprawie i pokaze,
Ze taki posgg — dwie bedzie miat twarze.

Dajcie mi gwiazde, mniejsza od miesigca,
Komete, zlotym wiejgeg szwadronem —
Niechaj po lasach bedzie latajgca,
A tylko swieta jednym polskim zgonem —
A ja wnet sily dobede nieznane,
Skrzydla wyrzuce i wnet na niej
stane...

O bracia moi! Kiedy krzyzem leze,
A prosze Boga o kraj, o cztowieka —
To mi sie zdaje, ze tesknig rycerze,
A wrbg z piorunem przed niemi ucieka..,
Chece biec — lecz, kiedy na blask gwiazd
wynide,
Gwiazdy mie drwigce pytajg, gdzie ide.

O gwiazdy zimne, o $wiata szatany —
Wasze mie wreszcie niedowiarstwo zwall...
Juz prawie jestem czlowiek oblgkany:
Ciggle powiadam, ze kraj sie juz pali,
I na swiadectwo ciskam ognia zdroje —
A to sie pali tylko serce mojel...

Juliusz Stowacki

KORDIAN NA SCENACH POLSKICH

Krakow — Teatr Miejski — Prapremiera 25.X1.1889
opracowanie dramaturgiczne — Jozef Kotarbinski
rezyseria — Ludwik Solski

opracowanie plastyczne — Wlodzimierz Tetmajer
Kordian — Michal Tarasiewicz

Krakéw — Teatr im. Juliusza Slowackiege -— Premiera
29.VIL.1912

rezyseria — Stanistaw Stanistawski

Kordian — Stanistaw Stanislawski

Warszawa — Teatr Polski — Premiera 28.1.1916
rezysenia — Jozef Sosnowski

scenografia — Karol Frycz

Kordian — Jozef Wegrzyn

Poznan — Teatr Polski — Premiera 3.X.1918
rezyseria — Boleslaw Szczurkiewicz
Kordian — Wtadystaw Bracki

Krakow — Teatr im, Juliusza Slowackiego — Premiera
24.V.1924

inscenizacja 1 rezyseria Teofid Trzcinski

scenografia — Witold Wierzchowski

Kordian — Tadeusz Bialkowski, dublowal Artur Socha

Lwoéw — Teatr Wielki — Premiera 29.X1.1930

inscenizeja I rezyseria — Leon Schiller
scenografia — Stanistaw Jarocki
Kordian — Janusz Strachocki

Warszaw, — Teailr Narodowy — Premiera 28.IX1930

rezyseria — Juliusz Osterwa

scenogralia — Wincenty Drabik

Kordian —- Sfuliusz Osterwa

Krakow — Teatr im. Juliusza Slowackiego — Premiera
25.X11933

rezyseria - Juliusz Osterwa

Kordian — Juliusz Osterwa

Warszawa — Teatr Polski — Premiera 2X11935

rezyseria — Leon Schiller

scenografia — Stanistaw Jarocki

Kordian — Marian Wyrzykowskj



Eodz — Teatr Miejski — Premiera 7.XIL1938 v
inscenizacja — Leon Schiller
Kordian — Brenislaow Dgbrowski

Opole — Tealr im. Slowackiego — Premiera 9.I1.1946
rezyseria — Stanislaw Stasko, Tadeusz Zakiej
scenografia — Marian bBancucki

Kordian — Tadeusz Zak'ej

Czestochowa — Tealr Wielki — Premiera 23.1.1947
rezyséria — R. Wasilewski

scenograflia — W. Makojnik

Kordian —

Sosnowiec — Teatr Miejski — Premiera 28.X1,1946
rezyseria — R. Wasilewski
scenogralia — W. Makojnik

Warszawa — Teatr Narodowy — Premiera 20.IV.1956
rezyseria — Erwin Axer przy wspoipracy Jerzego Krecz-
mara

scenografia — Wiadystaw Daszewski

Kordian — Tadeusz Lomnicki

Krakow — Teatr im. J. Slowackiego — Premiera 6.V.1956
opr. dramaturgiczne — Kazimierz Wyka

rezyseria — Bronistaw Dabrowski

scenografia — Andrzej Pronaszko

Kordian — Tadeusz Szybowski

Gdansk — Teatr ,Wybrzeze” — Premiera 21.111.1959
rezyseria — Tadeusz Zukowski

scenografia — J. Kosinski § M. Kolodz'ej

Kordian — M. Gamsk!

Bydgoszez — Tealr Ziemi Pomorskiej — Premiera 5.X.1959
rezyseria — H. Morycinski

scenografia — St. Bakowski

Kordian — Z. Joiwiak

Katowice — Teatr im, Wyspianskiege — Premiera
13.X11.1959

rezyseria — J. Kaliszewski

scenografia — W. Lange

Lodz — Teatr im. Jaracza — Premiera 25.IV.1960
rezyseria — J. Rakowiecki

scenografia — J. Rachwalski i I. Zaborowska
Kordian — A. Nowakowski

Poznan — Teatr Polski — Premiera 29.I1V.1961
rezyseria — J. Perz

scenografia — K. Pankiewicz

Kordian —

Szczecin — Teatr Dramatyczny — Premiera 16.1.1962
rezyseria — I. Sobolewski
scenagrafia — J. Warpechowski

Wroclaw — Teatr Laboratorium 13 Rzedow

scenariusz teatralny i realizacja — Jerzy Grotowski
kostiumy i rekwizyty — Lidia Mintycz i Jerzy Skaraviiski
architektura — Jerzy Gurawski

Kordian — Zbigniew Cynkulis

Koszalin — Baltycki Teatr Dramatyczny im. J. Slowackiezo
— Premiera 2.V.1963

opracowanie dramaturgiczne i rezyseria — Jan Maciejowski
scenografia — Marian Bogusz

Kordian — Jozef Skwark

Bialystok — Teatr im. Wegierki — Premiera 16.11.1964
rezyseria — J. Zegalski

scenografia — R. Kuzyszyn

Kordian — K. Ziembinski

Kielce — Teatr im. St. Zeromskiego — Premiera 5.VI.1965
rezyseria — A. Dobrowolski

scenografia — W. Krakowski

Kordian — A. Iwaniec, I. Szmidt

Warszawa — Teatr Narodowy — Premiera 16.XL.1965
rezysenia — Kazimierz Dejmek

scenografia i dekoracje — Kazimierz Dejmek prazy wspot-
pracy Jana Krzewickiego (opr. plastyczne)

kostiumy — Aniela Wojciechowska

Kordian — Ignacy Gogolewski

Wroclaw — Teatr Polski — Premiera 19.XL1965
rezyseria — K. Skuszanka i J. Krasowski
scenografia — Jan Kosinski

kostiumy — Barbara Jankowska

Kordian — Andrzej Hrydzewicz



Kalisz — Teatr im. W. Boguslawskiego — Premiera
18.1V.1968

rezyseria — Alina Obidniak

scenografia — Wiladystaw Wigura

Kordian — Zbigniew Szczepinski

Jelenia Gora — Teatr Dolnoslaski — Premiera [1.IX.196%

rezysena — T. Kozlowski
scenografin — E. Nahlik
Kordian — R. Zuromski

Torun — Teatr im. W. Horzycy — Premiera 11.11.1959
rezyseria — Marek Okopinski

scenografia — Antoni Tosta

Kordian — Witold Debicki

Lodz — Teatr Nowy — Premiera 22.X1.1969
rezyseria — Tadeusz Minc

scenogralia — Marian Kolodziej

Kordian Andrzej May

Warszawa — Tealr Powszechny — Premiera 30.1.1970
rezyseria — Adam Hanuszkiewicz

scenografia — Xmena Zaniewska

Kordian — Andrzej Nardelli

Krakow — Tealr Ludowy — Premiera 4 XI1,1970
opracowanie tekstu i rezyseria — Irena Babel
scenografia — Barbara Stopka

Kordian — Zygmunt Jozefczak

Lublin — Teatr im. 1. Osterwy -—— Premiera 6.IX.1970

rezyseria — Adam Hanuszkiewicz, wspolpraca reiz Woi-

ciech Zeidler
scenograflia — Xymena Zaniewska
Kordian — Sylwester Woroniecki

Gorzow Wielkopolski — Teatr im. J. Osterwy —
Premiera 28.X1.1970

rezyseria — Krystyna Tyszarska

scenogralia — B, Beresz

Kordian — K. Motylewski

Eodz — Teatr Ziemi Lodzkiej — Premiera 29.X1.1970
rezyseria — J. Perz

scenografia — Z. Strzelecki

Kordian — W. Tympalski

Opole — Teatr Ziemi Opolskiej — Premiera 5.XIL1970
rezyseria — S. Wieszczycki

scenogralia — W, Krakowski

Kordian — M. Gawlicki

Poznan — Teatr Polski — Premiera 1LITLI1971
inscenizacja i rezysenia — Roman Kordzinski
scenografia — Henryk Regimowicz

Kordian — Aleksander Iwaniec

Plack — Teatr Plocki — Premiera LEVLINTS
rezyseria — J. Skotnicki
scenografia — J. Juk-Kowarski

Bielsko-Biala Teatr Polski — Premiera 13.X11.1975
rezyseria — Marek Okopinski

dcenogral — Antoni Tosta

Kordian — Z, Cie$lar

Olsztyn — Teatr im. St. Jaracza — Premiera 15.1L1977
rezyseria — A. Koper

scenografia — D. Pogorzelska

(wybrane sceny)

Warszawa — Teatr Wspolezesny — Premiera 16.1V.1977
rezyseria — Eprwin Axer

wspdlpraca rezyserska — Ryszard Peryt (PWST)
scenografia — Ewa Starowieyska

Kordian — Wojciech Wysocki

ELodz — Teatr im. Jaracza — Premiera 6.X,1978
rezyseria — Jan Maciejowski

scenografia — Wojciech Krakowski

Kordian — Jacek Chmielnik

Poznan — Teatr Polski — Premiera 18.X1.1978
rezyseria — R. Kordzinski

scenografia — M. Regimowicz

Kordian — P. Binder

Bydgoszez — Teatr Polski — Premiera 5.V.1979
rezyseria — Grzegorz Mrowcezynski
scenografia — Wiadystaw Wigura

Kordian — Mariusz Puchalski



A jednak ja nie watpie... Juliusz Stowacki

A jednak ja nie watpie — bo sie pora zbliza,

Ze sie to wielkie $wiatlo na niebie zapali, KO RDI AN
I Polski Ty, o Boze, nie odepniesz z krzyza,

Az bedziesz wiedzial, ze sie, jako trupy, nie zwali.

Dzieki Ci, wiec, o Boze, ze juz byles blisko,
A jeszeze$ twojej zlotej nie odstonit twarzy,
Ales nas, syny twoje, dal na posmiewisko,
By$my rosli, jak klosy, pod deszczem potwarzy.
INSCENIZACJA T REZYSERIA:
Takiej chwaly od czasu, jak na wiatrach stoi
Glob ziemski, na zadnego nie wlwyks ducha KRZYSZTOF BABICKI
Ze sie cichoéci naszej cata ziemia boi,
I sgdzi sie, ze wolna, jak dziecko, a shucha,

SCENOGRAFTA:
JADWIGA POZAKOWSKA

MUZYKA:
Polsko, ojezyznol... ANDRZEJ GEOWINSKI
Polsko, ojczyzno! Padaj ze mna na kolana Asystenci rezysera:

1 pros Boga o starcie zlotego szatana,
Ktéry spadl z nieba, jako jasna blyskawica,
Zmiotlszy trzequ czesé twoich gwiazd 1 ¢wieré

Waldemar Gajewski
Jan Sieradzinski

ksiezyca,
Nie z woli, ale whasnie zaparciem sie woli,
Myslae, ze Bog na skrzypcach szlachcica [nspicjent: Joanna Januszewska
rzepoli, A Sufler: Nina Gorna

Za cudownoscig wszelkg idagey po ciemku.

Juliusz Slowaecki



Przygotowanie

Czarownica I .
Czarownica II .

Czarownica III .

Grabarz
Szatan
Aslamth_ ;
Mefistofel
Gehenna .

Archaniol

Chér Aniolow .

AKT I

Kordian
Grzegorz .
Laura .
Zolnierze ,

obsada:

Halina Slojewska
Halina Winiarska
Dorota Kolak
Edward Ozana
Lech Grzmocinski
Ryszard Jasniewicz
Jerzy Nowacki
Florian Staniewski
Dorota Lulka
Elzbieta Goetel
Elzbieta Kochanowska
Tomira Kowalik

Krystyna Lubienska
Zofia Mayr

Wojciech Oselko
Henrvk Bista
Malgorzata Zabkowska
Dariusz Drozdz, Artur
Klebanowicz, Artur Ko-
ciecki, Tadeusz Mielcza-
rek, Jacek Labijak, Woj-
ciech Namiotko, Stawomir
Jozwik, Jarostaw Koz-
mianski, Jerzy Pal, Jacek
Paruszynski, Adam Szy-
manski, Jacek Zawadzki,
(Adepci I i II roku Stu-
dium Aktorskiego).

AKT II

Kordian .

Gehenna (Dozorca) .

Czarownica III
(Violetta) .

Szatan (Papuga,
Chmura) . . .

Mefistofel (Papiez) .
Astaroth (Szwajcar) .
Czarownica I .
Czarownica II .
Laura .
Grzegorz .

Wojciech Oselko
Florian Staniewski

Dorota Kolak

Lech Grzmocinski
Jerzy Nowacki
Ryszard Jasniewicz
Halina Slojewska
Halina Winiarska
Maigorzata Zabkowska
Henryk Bista

pPprzerwa

AKT 111

scena 1, 3

Pierwszy z ludu .
Drugi z ludu .
Trzeci z ludu .
Czwarty z ludu .
Piaty z ludu .
Szésty z ludu .
Siédma z ludu
Szewe . ;& %
Pierwszy mlodzieniec
Drugi mlodzieniec .
Grzegorz (Zolnierz) .
Szatan (Nieznajomy)
Damy .

Matka .
Lud

r

Zbigniew Olszewski
Adam Kazimierz Trela
Jacek Godek
Wojciech Kaczanowski
Rafal Zabinski

Jan Konieczny
Dorota Lulka
Waldemar Gajewski
Jerzy Gorzko

Edward Ozana
Henryk Bista

Lech Grzmocinski
Elzbieta Goetel
Elzbieta Kochanowska
Alina Lipnicka
Krystyna Lubienska
Zofia Mayr

Tomira Kowalik
(Adepci I i II roku
Studium Aktorskiego)



Car. . . .
Mefistofeles
(Prymas) .
Szatan
Gehenna .
Astaroth .
Czarownica T .
Czarownica II .
Czarownica IIT ,

Prezes .

Szyldwach

Ksiadz

Kordian
(Podchorazy)

Grzegorz (Starzec) .

Spiskowiec I
Spiskowiec II .
Spiskowiec III .
Spiskowiec IV .
Spiskowiee V .
Spiskowiec VI .
Spiskowiec VII
Spiskowiec VIIIT .

Czarownica I
(Imaginacja) .
Czarownica II
(Strach) ‘
Astaroth (Widmo)
Szatan (Diabel)
Kordian

Car .

scena 2
®

Stenislaw Michalski

Jerzy Nowacki
Lech Grzmocinski
Florian Staniewski
Ryszard Jaéniewicz
Halina Slojewska
Halina Winiarska
Dorota Kolak

scena 4 )

Krzysztof Gordon
Edward Ozana
Jerzy Kiszkis

Wojciech Oselko

Henryk Bista

Jacek Godek

Jerzy Gorzko _

Zbigniew Olszewski

Adam Kazimierz Trela

Waldemar Gajewski

Wojciech Kaczanowski

Rafal Zabinski ¢
Jan Konieczny

scena d

Halina Slojewska

Halina Winiarska
Ryszard Jasniewicz
Lech Grzmocinski
Wojciech Oselko
Stanistaw Michalski

Dozorca
Kordian

Szatan (Doktor) -
Pierwszy wariat .

Drugi wariat
Trzeci wariat .
Czwarty wariat
Piaty wariat
Szésty wariat .
Siodmy wariat .
Wariatki I .
I .
101 .
Iv.
L'
VI.
Wielki Ksiaze .

Kuruta (Oficer) .

Wielki Ksiaze .
Car .

Kuruta
Kordian
Zolnierze .

scena 6

Jerzy Lapinski
Wojciech Oselko

Lech Grzmocinski
Jan Twardowski
Andrzei Nowinski
Jacek Godek

Edward Ozana
Wojciech Kaczanowski
Jan Konieczny

Rafal Zabinski
Elzbieta Goete!
Tomira Kowalik
Elzbieta Kochanowska
Alina Lipnicka
Krystyna Lubienska
Zofia Mayr

Kuba Zaklukiewicz
Jan Sieradzinski

scena 7

Kuba Zaklukiewicz
Stanistaw Michalski
Jan Sieradzinski
Wojciech Oselko

.Dariusz Droézdz, Artur

Klebanowicz, Artur Ko-

ciecki, Tadeusz Mielczarek,
Jacek Labijak, Wojciech
Namiotko, Stawomir

Jozwik, Jarostaw Kozmian-
ski, Jerzy Pal, Jacek
Paruszynski, Adam Szymanski,
Jacek Zawadzki,

(Adepci I i II roku Stu-

dium Aktorskiego).



scena 8

Kordian . . . . . Waojciech Oselko
Grzegorz . . . . . Henryk Bista
Ksiadz . . . . . Jerzy Kiszkis
Kuruta (Oficer) . . Jan Sieradzinski

scena Y

Car. . . . . . . Stanistaw Michalski
Wielki Ksizze . . . Kuba Zaklukiewicz
Kuruta . . . . . Jan Sieradzinski

scena ostatnia

Kordian . . . . . Wojciech Oselko
Grzegorz . . . . . Henryk Bista

Wszysey z ludu . . Elzbieta Goetel
Elzbieta Kochanowska
Tomira Kowalik
Krystyna Lubieaska
Alina Lipnicka
Zofia Mayr

Zolnierze . . . . .Dariusz Drézdz, Artur
Klebanowicz, Artur Ko-
ciecki, Tadeusz Mielczarek,
Jacek Labijak, Wojciech
Namiotko, Stawomir
Jozwik, Jarostaw Kozmian-
ski, Jerzy Pal, Jacek
Paruszynski, Adam Szymanski,
Jacek Zawadzki,

(Adepei Ii I roku Stu-
dium Aktorskiego).

aktualna ohsada na tablicy w hallu

Ty glos cierpiacy podnies...

Ty glos cierpiacy podnies — i niech w tobie
Krzyknie i naraz powaznie zaspiewa

Wszystko, co nardd sadzil, ze $pi w grobie,
Albo sie ze krwig ludzka w krew przelewa!

Bo nie ten, ktéry z rdzy pancerz oskrobie,
Albo w mogily dawnej zajrzy trzewa,

A prochom dawny spoczynek naruszy,

Wiek pomknie — lecz ten, kto sie dotknie duszy.
Méw — otwérz drogi Swietemu Duchowi,
Méw — a do niebios bozych pokaz wrots!

Caty sie paréd z ducha niech wystowi,
Caly o przyszlos¢ niech sie zaklopota,
Niech dusze klada za siebie, az nowi
Obaczg sie tu, jasni, jak z pod miota
Hamerni zloto wychodzi §wiecgce,
Jagnieta Panskie na stonecznej Igce...

Stoj, stdj! — Gdy przyjdzie w powietrzu ow swietv,
Wroci raj, nasza utracony wina;
Liczy¢ zaczniemy rok, nowo zaczety
Z Panem w jasnosciach; pie$ni nawet mina -—
Poganie ducha pdjda ze zwierzety
Otacza¢ ob6z ducha, lecz pogina:
Swiatto$é je miasta swietego uderzy,
Odejmie im glos, wzrost grobami zmierzy.

Nie moéow-Leniwych duchéw nie budz rzeszy,
Bohys obudzit ogien nienawisci!
Kto grzeszny teraz, niechaj jeszcze grzeszy —
A kto jest czysty, niech sie jeszcze czysci.
Czas bliski, ktory éwiete z nas pociechy,
A ztym pogna, jak wiatr chmurag lisci —
I beda sie, jak zwiedly lis¢, sypali
W czarne jeziora. ktére duch zapali.

Biada tym, ktore koniec znajdzie swiata,

Ze jeszeze ciala takie, jak my. nosza!
Biada tym, ktore raz przez ogien kata

Dla prawdy hozej nie przeszly z rozkoszg!
Biada tvm, ktorzy chea jednego lata

Owocdw, a 0 meczenstwo nie proszg —
A o dar ducha do nieba kotaca,
Jak ty, nie wziawszy go czynem i praca.

Juliusz Stowacki



Monolog Kordiana na Mont Blanc jest jedng wielkg pro-
wokacja wewngtrzna, wywolywaniem | nawclywanem wias-
nego ,ja”, zeby sie wylonilo, stalo uczuciem i wola — jed-
nym slowem ,ja” podobnym do tego z ,Wielkiej Improwi-
zacji". Kiore tez skad$ sie wziglo, z jakiej§ wewnetrznej de-
cyzji — ale czyjej — bo kto wlasciwie — wiemy, ze autor,
ale kto wewnatrz dramatu — mnapisal, ze umart Gustaw,
narodzit sie Konrad? Napisala to zapewne ,tajemnicza oso-
bistas¢”, ktérej dzieje nadaja, wedle Mickiewicza, ,pewna
jednolitosé dramatowi DZIADY". Te ,o0sobisto$é” tu sztucz-
nie rekonstruujemy z gotowej materii poetyckiej, skladajgc
kawalek po kawalku z obrazéw nasze fikcyjne, umowne,
modelowe ,romantyczne ja’. Po to je skladamy, niczym ja-
kiegos Golema, Zeby, robigc model, zobaczyé w ,Dziadach”
nie tylko reakeje na rzeczywistoéé historyczna, ale i zrozu-
mie¢ zapis wlasny owego ,ja”, §&lad drogi tej ,tajemni-
vzej osobistocl”, kibrq mozna chyba poznaé tylko tak, ex
post, po $ladach i dlatego niektorzy watpia, czy ona w ogole
istnieje. ‘

Kordian nie watpil, Kordian wierzyl, ze jest w nim to,
co czasem nazywal ,aniolem”, czasem ,przyszlodci gwiazdg”
,dusza", jednym slowem jakim$ nie dstniejgcym jeszcze,
choé juz od $rodka wyczuwalnym przyszlym ,ja" — ,0O!
duch moéj chee sie wyrwaé! juz pibra rozwingl!” — ale ono
weigz trwalo w  przyszlodei, niejasne, tymezasem minal
pierwszy i dobiegal konca drugi akt dramatu. Wiec juz chce
je na sile z siebie wydoby¢ — czujemy przeciez, jak wysi-
lony, wymuszony na sobie jest fen monolog, wcale nie nat-
chniony, na wysoko literackim szezycie Mont Blanc. Ta
,Szwajcarska goéra” z Prologu, po ktérej ,nie snujg sie
Manfredy” (ale jednak sie snujg), zostala nawet w samym
tekscie odwolana wprost do innej istniejacej géry, na ktéd-
rej jednak wysoko stal i skad sie rzucil krél Lear, bo te
wlasnie scene czytal Kordian dwie sceny wczesniej, tez w
gorach, ,na bialych kredowanych skalach” w Dover, nad
morzen, i tak oto mowil po lekturze:

Szekspirze! duchu! zbudowales gore,

Wiekszg od gory, ktorg Bog postawil.

Bos ty sSlepemu o przepasci prawil,

Z nieskonczonoscig zblizyles twor ziemi.
A potem dodawal, Ze zgodzilby sie nawet by¢ slepym, gdyby
20 1g cene mogl spojrze¢ oczami Szekspira, co zapowiadalo
ze autor takize zaraz zrzuci swego bohatera z niematerial-
nej gory slow, a na razie budzi w nim uczucia ogbdlne zna-
ne (wtedy) pod nazwg ,romantycznego pragnienia nieskon-

czonosel”, Wiee w sumie to wyglagda jak pitraszony na zim-
no pastisz jaki§, jak éwiczenia artystyczno-moralne. Bardzo
sniewlasciwie” wyglgda ta kluczowa scena poszukiwania
prawdy wewnegtrznej i historycznego losu, wedle tego co
wiemy o romantyzmie. Zawsze irytowala uczonych, nie wy-
chodzila w teatrze, budzila niesmak czytelnikéw, Natury
jest w niej tyle co gbéry u Szekspira. Naturalnosei takze.
Literatura na literaturze jedzie i sztuczno§é pogania for-
mg niemal czysta, co sie wyraza mowieniem o pieknie. I
nic by w tym zlego nie bylo, gdyby to bylo dobre, ,lecz
lampy brak”, przyznaja zgodnie Kordian 1 autor. Obaj wie-
dzg, ze jest meczaco, trudnie, sztucznie, zimno na konecu
drugiego aktu, choé chodzi giéwnie o te ,lampe”. Bo doras-
tajacy romantyk wecale nie od razu wszystko jasno czytat
w sercu. A lampa oSwieceniowa kopcila.

On sie zwyk! nam, ten romantyk, kojarzy¢ z natchnie-
niem (poetyckim), dzikg spontanicznoscia (geniuszu), og-
niem (namietnosci w sercu) i z ogdlnym blaskiem wszel-
kich irracjonalnych, a wewnetrznie oczywistych prawd.
Prawde moéwiac dorastajgcemu romaniykowi tez sig jego
wlasne ,ja” z tym wszystkim kojarzylo, tez tak mialo zap-
tongé jak lampa — jak lampa! — jak ognisty krzak, bo
przeméwié mial w nim osobiécie duch bozy. Wszystkiego
tego nauczyli go o$wieceniowi nauczycielowi, niby tylko
wykladajgc mu teorie sztuki oraz wysubtelniajgc uczucia i
wrazliwo$é po to, zeby zachowal poczucie samego siebie
mimo rozwoju nauk i rzemiosl. (..)

Romantykowi nie wystarczy jednak wewngirzne prze-
konania, ze jest w nim jakie$§ ,prawdziwe ja” i Ze ,samym
sobg” — ,jedynym” — jest w &rodku, w sercu. Chcial Zy¢
na s$wiecie wedle tego, jakim byl naprawde, Miat dosé
wyobrazenia sobie samego jako wiecznej podszewki. Zap-
ragnal sie odwrédcié na wlasciwg strone i na wszelki spo-
s6b uzewnetrznié, podezas gdy wiek osiemnasty jak gdyby
2 gory ostrzegal, ze jest sprzecznos¢ w tej logice, bo to, co
wewnetrzne, zewnelrzym z samej swej natury byé nie moze,
i ze lrudno ,za zywota” wywola¢ na jawe wlasnego ducha.
Ale romantyk wlasciwie tepo subie Zyczyl, a zabieral sig
do dziela z budzgeg podziw i grozg konsekwencja. (..)
Kordian, pelen roznych postgpowych mysli o obaleniu prze-

sadow, nadgnilych krzyzy i tropow, zbuntowany moze bar-

dzie] przeciw taranowi, ktory diswi wolnos¢, niz przeciw
rosyjskiemu carowi, ktéry zagarnal Polske, wchodzi oto
na ow teoretyczny szczyt, zeby tam, w obliczu wzniostej
natury, wedle wszelkich recept sig uwzniodli¢ (..) Kordian



wie, ze moze liczyé tylko na siebie, poniewaz ludzki Swiat
sklada sie z tyranii i pozoréw. Wie, ze wystarczy spojrzeé
w serce, zeby nisko ocenié Swiat. Szybko zostalo to udo-
wodnione w czasie podrozy Kordiana przez Wlochy i An-
glie, gdzie po kolei tracit zludzenia i ,wiary dziecinne”,
w ktére, dodajmy, slabo wierzyl od poczatku, wiee demas-
kowal je z nieklamane satysfakcja. Teraz ogolocony ze
ztudzen przez papieza i kobiety — do$é dawno, dodajmy,
jeszeze w  Vorgeschichte przez Woltera ogotocony — stol
wobec czystej natury tez czysty, bo oczyszczony dokladnie
7 wszelkich , wyuczonych wartodei”. Swiadomo$é mu doszia
do kryzysu tak epokowego, ze od golej natury roézni sig
tylko sztuka, niczym wiecej, a jest to sytuacja, ktorg
mozemy zrozumieé. Inaczej mbwige, Kordian, choé¢ pelen
najlepszych wobec ludzkosci intencji, nie widzi swiatopogla-
du, do ktérego mialby wewnetrzne przekonanie: ,nic-nic-
nic” tylko te ,lodowe szczyty” i ,posagowo pigkne”. No
tak, sztuka to bardzo pigkna rzecz, ,jak duch z basni",
Kordian wiele razy to powtarza, bo tylko tego jest pewny,
sztuka miala koniecznie co§ wyrazaé, Jakie co§ — Miala
wyrazaé¢ duchows prawde wszystkego, Na wyrazeniu po-
legaly, wiec takie Swiatopoglgdowe ,nic-nic-nic” grozilo
kryzysem artystycznym na dodatek, w tej sytuacji nap-
rawde ,ostatnim”; wszystko si¢ na tej okropnej gérze lamie
i trzeba jednak podziwiaé Kordiana za to, ze tak wysoko
wspial sie w szczero$ci | w konsekwencji.

Kordian sam sie podziwia, zachwyca wltasng alpejsko-nihi-
listyczng malowniczo$cig, ale i wlasny zachwyt tez go juz
styszymy, drazni, bo teraz chodzi o co$§ zgola innego; cho-
dzi o to, zeby sie w duchu narodzié¢, z terazniejszego swego
wydobyé przyszle ,ja”., Wiec Kordian stoi tam, na koncu
drugiego aktu, zamieniony -w znak naglgcej koniecznosci
romantyzmu, jak bydmy rzekli patrzac od konea. Stoi for-
malnie juz ,gotowy", ladnie ,ulepiony” z pigkna i wznios-
lo§ci, ,jak gliniany posag Adama”, czekajac na ducha i
zycie, ale klopot polega na tym, Zze ma on tchngé je w sie-
bie sam, to znaczy, ma sie natchnaé przyszlosciown, uczu-
ciowo, narodawo i historycznie, ale zchy to wszystko bylo
spontaniczne, bo inaczej nic nie bedzie warte. Stoi 1 pro-
wokuje sig na sile, wigc jakby niesmacznie, a tu juz naj-
wyiszy czas, bo cala ziemia czeka, Zeby si¢ stal nareszcie
Jromantyecznym ja'. Ona tez — jak méwiono w Prologu —
krgzy w kosmosie formalna tylko, choé krwawa, ,jak gli-
niany posigg Adama”, czeka, az Bog tchnie w nig
ducha i zycie — lecz wiemy, ze romantyczny Bog mieszal

sie z natchnionym eczlowiekiem. Tymeczasem czlowiek cigg-
le stoi jeszcze wsérod wyeksploatowanych ,lodowych pol”
w tych nudnych juz i zupelnie konwencjonalnych Alpach,
pograzony w jakiej§ beznadziejnej niemozliwosci i dretwo-
cie niczym kamien na kamieniu — ten ,posgg czlowieka
na posggu S$wata”. Ale nie trzeba sie dziwi¢, ze w nim
onic-nic-nie”, bo gdyby co$§ blysnelo w jego spopielalym
wnetrzu, to by tak nie stal. I trudno nie zrozumieé, ze
szuka czego mu brak. I nie nalezy mu mieé za zle, ze sztucz-
nie szuka, bo dopiern szuka przeciwienstwa sztucznodcei,
a nie bedzie nig natura, lecz wlasna prawda wewngtrzna
i przeznaczenie: ,prawdziwe zycie”. (..)

Ma powody. Przymicrza sie przeciez z najlepszg wola
do réznych szlachetnych i postepowych idei: ,wice poéjde!
ludy zawolam! obudzg!" Ale czuje, ze cos§ nie tak, wise w
nast¢gpnym wierszu mowi: ,moze lepiej si¢ rzuci¢ w lodo-
we szezeliny” T takze si¢ nie rzuca. Na nic sig nie moze
zdecydowaé, wige stusznie nie wierzy sobie, skoro na kai-
dg mys$l ma kontrmy$l, na kazdg decyzje — inng, rownie
dobrg albo raczej rownie zly, skoro nieostateczng. Caly
dramat wilasnie na tym polega. Cokolwick Ilerdian wy-
musi na sobie, jego wladze wewnetrzne protestujy. Cheial-
Ly byt samym uczueiem, ale on takze ma sprzeezne z na
turg nazwisko. Cheialby byé jedng myélg weicleny, a tym-
czasem jest w nim wiele skidéconych mysli. Chealby byé
spiskowcem, zamachowcem, fanatykem. Ale nie moze

To nie byta jego wina. Wychowano go w zbyt szerokich
horyzontach. W ten sposéb nie przygotowuje sie do zycia
szezesliwych, spokojnych pokolen. Przyzwoity wiek powi-
nien nastgpnemu wiekowi przekazywaé w testamencie po-
rzadek — ,Swiat gotowy"”, zamkniety w granicach poe-
litycznych 1 obyczajowych, zapiety na ostatni guzik w
szkole i czytelnie uzewnetrzniony w szyldach oficjalnych
oraz instytucjach. Wtedy mozna przyjaé taki swiat bez
relleksji i zZyé na nim wygodnie bgdZ odrzucié¢, w calosci,
po refleksji.

Przyszty romantyk uczy! sie samych sprzecznosci. Ksztal-
towal sie w nich, az sie wyksztaleit — z samych sprzecz-
nos$ci zlozonych. Jego paradoksalna i zupelnie nierealis-
tyczna konstrukcja jako bohatera literackiego wyraza wias-
nie te zawila i pelng — doslownie — $miertelnych niebez-
pieczenstw kondycje. Bo przeciez wiadomo, ze tylko tu, na
dwoch przeciwnych sobie wychowawcow osiemnastowiecz-
fikeyjnym modelu, mozna bylo, na poczatek, wyobrazié



nych przy osobnym i milczgeym romantycznym ,ja”. Kiedy
»ja” zaczyna mie¢ naprawde romantyczne problemy, nie
ma juz Zadnych profesoréw, Filozofowie dawno odeszli,
jako deisci nie okresliwszy nawet dokad. Ale czytajac ro-
mantyczne teksly widzimy ich, slyszymy. Tam Zyja dalej
»W duchu”. Tam sie klécg, nie cheg sie zrozumieé¢ i nie-
nawidza nawzdjem. Nie rozumiejg, mienawidzg oskarzaja
nawzajem w jednym duchu dorastajgcego romantyka: w
jego mysli, wyobrazni i sercu. Jakze tu sie na co§ zdecy-
dowaé, jak wierzyé sobie. (...)

wJa staje sie samemu sobie nieznajomym, czuje sie przed-
miotem walki dwoéch sprzecznych mocy, przechodzi przez
jego dusze granica $wiatéw 1 czaséw, czuje w sobie dwie
rozne zasady bytu, wznosi si¢ w niebiosa i spada w prze-
pascie, a na wynik walki czekajg diably i anioly, niebo i
ziemia. I stusznie owo ,,ja” tak sie czuje, bo to, co si¢ z nim
i w nim dzialo dawno juz przestalo byé swiatopogladowy
dyskusjg. Chodzilo o zycie. O nowe spoleczno-polityczne
zycie starego $wiata, ktory czekal ,jak gliniany Adam” na
romantycznego ducha. Ale to nowe Zycie ma zostaé wywie-
dzione z prawdy wewnétrznej, wiec na poczgtek, chodzito
chyba o nowe zycie ,ja" ..

Kordian wiedzial, jak ma wygladaé jego ,mit o sobie
samym”. Na Mont Blanc zobaczyl rzeczywiscie wlasny los
wcielony w wielkiego romantycznego ducha, ale to nie byl
zaden Winkelried, , Konrada” mial odnaleZ¢ w sobie samym,
jakkolwiek by to zaszyfrowal. W ,Dziadach”zostal juz stwo-
rzony polski mit romantycznego ,ja”. Nie kazda kultura
moze oglagdaé wlasne narodziny. My mozemy. Ale jeden
mit moze sig¢ rodzié¢ tylko raz. W ,Kordiane” ogladamy
pierwszy konflikt mitu indywidualnej $wiadomosci. Moie
nie konflikt, to zle powiedziane. MoZe raczej pierwsze przy-
mierzenie ,ja” do mitycznej formy pierwszej jego formo-
wanie — i deformowanie — wedle z goéry przyjetych za-
lozen, ktore sie sprawdzajg i nie sprawdzajg ...

Kordian jest hardzo péinym obrazem weczesnego roman-
tyka. Stowacki ,ksztalcil” swego bohatera ,wiedzgc o nim”.
Operowal gotowym materiatem, rozkladal ten materat na
elementy i ,watpil”, a potem skiadal na nowo. W ,Kor-
dianie”, prawie jak na modelu, oglgdamy skrétows, lecz
niemal kompletng stuletnig edukacje romantycznego ,ja}:
od jesiennego ogrodu przez Alpy po spisek narodowy.

(Fragmenty z ksigzki Marty Piwinskiej pt.: ,,Zle wy-
chowanie, PIW, Warszawa 1981
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FRANK V — F. Diirrenmatt
res. J. Golinski, premiera 1962
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JADWIGA POZAKOWSKA

Absolwentka Krakowskiej Akademii Sztuk Plastvez-
nych, ukonczyla dwa wydzialy Architekture Wnetrz i Sce-
nografie. W 1951 r. uzyskala dyplom z ocena bardzo dobra
pod kierunkiem K. Frycza, A, Stopki, A. Pronaszko, T. Kan-
tora, L. Zamkow 1 innych. Debiutowala jako scenograf
jeszeze na studiach projektujge kostiumy do sztuki M. Re-
ja ,Rozmowa miedzy panem, wéjtem i plebanem”, w wy-
konaniu aktorow Wyiszej Szkoly Aktorskiej w Krakowie.
Prace zawodowyg w teatrze rozpoczela w 1954 r. w Teatrze
Ziemi Opolskiej w Opolu, gdzie dyrektorem byla Krystyna
Skuszanka. Duzy sukces przyniosla jej scenografia do ,We-
sela Figara” wysoko oceniona przez prase: Z duzym uzna-
niem nalezy powitaé scenograficzny debiut Jadwigi PozZa-
kowskiej, ktorej dekoracje petne stylowego wdzieku, za-
Inaczajqce umownie wnetrze, przyczynily sie walnie do
scenicznego sukcesu sztuki. (Zycie literackie). W 1954 r.
przechodzi wraz z dyrektor Skuszankg do Nowej Huty,
gdzie realizuje scenografie do komedii dell arte ,Duno
Maroje" M. Driaicza. Krystyna Skuszanka chciala stworzyé
teatr oparty na nowej plastyce teatralnej, dlatego zapra-
szala do wspolpracy scenografow ze szkoly krakowskiej.
Kantora, Szajne i oczywiscie Jadwige Pozakowsky, ktorzy
juz woéwecezas zaliczani byli do twoércow poszukujacych,
choé tak odmiennych w swoich realizacjach.

W latach 1956—1961 pracuje w teatrze A. Mickiewicza
w Czegstochowie, gdzie tworzy scenografie do dramatow
Mickiewicza, Wyspianskiego, Williamsa, Szekspira, do ko-
medii Moliera, Scribe’a i innych. Oryginalng scenografic
skomponowatla do ,,Wedki Feniksany” ze zmieniajacymi sie
mansjonami, przy zachowaniu stalego tla, Réwnie interesu-
jacy byl pomyst wykorzystania w ,Siudze dwbch panow”
wozu komediantéw, ktory w rézny sposoéb ustawiany stwa-
rzal nieoczekiwane mozliwosci sytuacyjne.

W 1962 rozpoczyna Jadwiga Pozakowska swojy staln
wipolprace z Teatrem ,Wybrzeze”. O decyzji zwigzania
sie na stale z jednym teatrem zadecydowaly dwa fakty
Po plerwsze istnialo wtedy w Gdansku ciekawe srodo-
wisko tworcze i1 odpowiadajgcy jej klimat pracy arlystycz-
nej. Waznym argumentem byto takze istnienie w Teatrze
WWybrzeze" znakomitych warsztatow, czyli utalentowanych,
tworezych realizatorow projektow scenograficznych. Bylo
to dla Pani Jadwig) szalenie wazne, poniewaz taka wspol-
praca dawala jej szanse dalszych tworczych poszukiwan,



Wspblpraca z ciekawymi rezyserami, $wietne warsziaty,
sprawila, ze prace realizowane w Teatrze ,Wybrzeze” byly
$miatymi prébami odnajdywania nowych form plastyki sce-
nicznej. Wobec ogrommnej rozpietosci gatunikdédw dramatur-
gicznych, ktére realizuje uwaza za sluszne nie przyj-
mowanie jednego klucza plastycznego. Zawsze punktem
wyjscia jest dla niej skomponowanie przesirzeni scenicz-
nej, za§ wtorng sprawa faktura, forma i kolor, a nastrdi
kolorystyczny jest prawie réwnorzedny z organizacja przs
strzeni scenicanej. '

Juz w pierwszym sezonie pracy w Teatrze ,Wybrzeie”
odniosla duzy sukces zdobywajgc nagrode na FT.P.P. w
Toruniu za scenografie do ,Franka V" Durrenmatta (rez.
J. Golinski), 1962.

W nastepnych latach zdobywala kolejne nagrody za sce-

nografie na festiwalach torunskich.

1963 — ,Kaukaskie kredowe kolo"” — Brechta (rez J. Go-
linski)

1964 —  Henryk IV" — Boguslawskiego (rez. J. Golinski)

1965 — | Komu bije dzwon” Hemingwaya (rez. J. Golinski)

1967 — ,Smiertelny taniec” Strindberga (rez. P.Paradowski)

1977 — ,Samuel Zborowski” — Slowackiego (kostiumy) —
St. Hebanowski rezyseria)

Wsréd innych nagrdéd artystycznych warto przypomnieé
o ,Orderze Staficzyka” (1965), ktéry otrzymatla J. PoZakow-
ska za realizacje szekspirowskie oraz o ,Zlotej Masce”
otrzymanej w Lublinie, w 1970 roku. W 1966 r. gdanscy
studenci przyznali Jadwidze Pozakowskiej ,Czerwong RO~
ze"” za scenografie do ,Romullusa Wielkiego” F. Durren-
matta, ktéry uznali za spektakl roku. Wiele pozycji sce-
nograficznych prezentowano na festiwalach w kraju 1 za
granica, byly to m.in. ,Wiatr w galeziach sassafranu” Ka-
lisz 1968, ,Hamlet” Kalisz (1969), Akt przerywany” (1970),
JKto ty jestes” (1971) Rumunia, ,Kartoteka” (1972) Kalisz,
wWyzwolenie” (1973) Warszawa.

Niezwykle wazna dla rozwoju artystycznego J. Poza-
kowskiej byla jej wspolpraca z Kazimierzem DBraunem w
Lubline i Wroclawiu, ze wzgledu na nowy kierunek po-
szukiwan odmiennej formy plastyki teatralnej. Warto przy-
toczy¢ opinie Kazimierza Brauna ,(.) J. Pozakowska jest
artystka wrazliwa, pomyslowq, wszechstronna i doswiad-
czonq. Jej osiagniecia artystyczne kwalifikujg ja do gro-
na najwybitniejszych specjalistow scenografii w Polsce,

Twébrezo§é scenograficzng J. PoZakowskiej charakteryzu-
je wielka wszechstronno§é, Opracowala zarowno wielkie

widowiska z obfitq inscenizacjq (zwilaszeza Szekspira, Bre-
chta i in.), jak rdowniez pozycje kameralne —  klasyezne
(np. Moliera) i wspdlczesne (np. Abramowa). Wybitne o-
siagniecia zanotowala J. Poiakowske w dziedzinie specy-
ficznyeh form najunowsze; dramaturgii wymagajacej wy-
pracowania nowych Srodkéw wyrazu (np. Roézewiez). Jej
znajomodé historii teatru i stylowego kostiumu owocowata
w pracy nad pozycjami klasyki komediowej (np. Batucki).

Najwybitniejszy :snawca wspdotczesnej scenografii pol-
skiej Zenobiusz Strzelecki charakieryzujz trafnie gléwnag
tendencje twdrczq J, Pozakowskiej, jako puléczem‘e T
turalizmu z metafizyka” (Kitrunki Scenogrufii Wspotczes-
nej, Warszawa 1971, s. 200). Dodaé¢ do tego trzeba, Ze J.
Pozakowska jest wybitng kolerystkg; kolorem postuguje
sie dramatyeznie i@ funkejonainie budujoe nim  zardwno
przestrzen, jak nastroj i klimat poszezegolnych scen.

W  dziedzinie wspolpracy z rezyserem J. PoZakowska
jako scenografl tqezy pomystowoscé i ogromnie osobisty sto-
sunek do realizowanej sztuki z gietkosciq i umiejetnoseiq
dostosowywania sie do Stawianych jej zadan i postulatow,
ktore wszaksie realizuje zawsze twoérezo i aktywnie. (..)"
Jadwiga Pozakowska zrealizowala rowniez wiele projek-
tow scenograficznych w operze, telewizji, a takze w ple-
nerze S$redniowiecznej architektury. Brala udzial w wy-
stawach zagranicznych m.in. w Wenecji, Pradze, Zurychu,
Berlinie i Moskwie. Pracujge w Teatrze , Wybrzeze” zrea-
lizowata jednoezes$nie wiele interesujacych scenografii w
innych teatrach Polski. Scenografia do ,Kardiana” jest
158 pozycja, ktérg Jadwiga Pozakowska zamyka 35-cio
lecie pracy artystyeznej.

CREDO ARTYSTYCZNE
JADWIGI POZAKOWSKIEJ

Opanowalam rézne konwencje plastyki teatral-
nej i cheg sie nimi poslugiwaé. Ideg przewodnia jest
ie] najwlasciwszy doboér dla stworzenia najwlasciw-
szego klimatu dziela. Myéle, ze w ten sposéb nie
znudze ani widza, ani siebie. Powtarzanie samego
siebie, nawet w tyvm, co najlepsze, to skostnienie. A
teatr jest tworczodcia zywa. Blagdzimy, szukamy,
mowimy do wspélezesnej widowni, zZyjemy wraz z
nia. Mam nadzieje, ze jest to odczuwane. Tego Zy-
cze teatrowi i sohie;

Zwigzku z zyciem. Porozumienia.
Tworczego dialogu.



(...) Tendencje ,surnaturalistyczne” najwyrazisciej wyste-
pujg w scenografii Jadwigi Pozakowskiej, ktéra pracuje tu
od 1961 r.

Pozakowska lubi fakture zniszczonego srebra. Te znisz-
czone srebra i zlota odnajdziemy w ,,Romulusie Wielkim”
(1966), w ,Troilusie i Kresydzie” (1965), w ,Kaukaskim
kredowym kole” (1963), nawet w , Komu bije dzwon” (1964),
w ktéorym zasieki z drutu kolczastego mienig sig srebrem,
wskazujge na ich metaforyczne znaczenie. To wilasnie jest
najbardziej charakterystyczne dla scenografii Pozakow-
skiej: lgczenie naturalizmu z metaforykg, rodzaj natura-
lizmu poetyckiego. W ,Komu bije dzwon” jest podest —
jakby dwie krzyzujgce sie drogi, drogi blotniste; podnie-
siony mpodest ten stanowi grote z wejsciem zaros$nietym;
otacza go polkolisty ferm rowniez fakturowany, blotnista
ziemia walczacej Hiszpanii, a nad nimi ciezkie, duszne od
stonca, dymoéw, pozar6w niebo. Dekoracja jest jak naj-
bardziej funkcjonalna, czytelna. Realistyczna i metaforycz-
na zarazem nie odrywa dramatu od realiéw, ale réwnoczes-
nie narzuca mu konwencje poetycka. I, nie sposéb tego po-
mingé nawet piszgc o scenografii, rezyser wypowiadal si¢
tym samym jezykiem. (..) Pigkne przedstawienie, pigkna
scenografia, ktoéra, jak wszystko co zrodzone w teatrze,
przeznaczona byla na krotki zywot, $Smieré i zapomnienie,

KAUKASKIE KREDOWE KOLO — B DBrecht bo nic niestety po wspanialych przedstawieniach nie pozo-
= K Bri emiera 15. II. 1963 staje, co by moglo je wskrzesi¢ choéby w wyobraini.
vez: nooBradn —-premiera 19, Ik W trudnych warunkach scenicznych, przy braku zaple-

cza, Pozakowska umie znalezé dla opracowywanego dri-
matu rozwigzanie trafne pod wzgledem wyrazu artystycz-
nego i praktyczne technicznie. Widaé to bylo w Heming-
wayu, gdy ten podest siluzyl jako droga i jako grota, w
»Troilusie”, gdy dekoracja ,zamknieta” okres$lata teren
przed Troja, ,otwarta” wewnetrz miasta.

Polska plastyka teatralna,
PIW, Warszawa 1963 Zenob iusz Strzelecki

ROMULUS WIELKI F. Diirrenmatt
rez. P. Paradowski prem. 26, II. 1966

SMIERTELNY TANIEC — A. Strindberg
re. P. Paradowski prem. 22, IV. 1967



KROL HENRYK IV — W. Szekspir
rez, J. Golinski — prem. 18. VIII 1483
Jadwiga Pozakowska

Henryk IV” — W DOBRYM TONIE

Dawno nie widzialam tak urzekajgcej scenografii...

Dwa skrzydla sceny — zlote i srebrne — to dwa wrogie
obozy, krélewski i zbuntowanych lordow. Jakby rozleglg
plansze staro§wieckiej mapy, rozwija scenge w gigb. Na tym
tle — juz tylko nieliczne sprzety i zjawiajacy sie od cza-
su do czasu namiot — oberza. A nad tym wszystkim jakby
wielkie wahadlo historii odmierzajgce czas akeji. JeSli
mozna co$ tym dekoracjom zarzucié to tylko to, ze sg zbyt
piekne. Jakiz blask musi mieé aktorstwo, zeby nié zostalo
zaémione przez te oprawe. Jak trzeba zagraé aby po paru
miesigcach, kto§ nie powiedzial ,Henryk IV" — a to ta
S§wietna scenografia Pozakowskiej.

Rozglodnia Gdanska, redakcja literacka
autor — Regina Witkowska 23.8.1963

O SCENOGRAFII
DO , KORDIANA"

AURA METAFIZYCZNA POEZJI J. SLOWAC-
KIEGO W ,KORDIANIE” STALA SIE DLA MNIE
INSPIRACJA DO ZAARANZOWANIA PRZE-
STRZENI SCENICZNEJ W TAKI SPOSOB, ABY
FORMAMI PLASTYCZNYMI, KOLOREM I SWIA-
TLEM STWORZYC KLIMAT WIDOWISKA MI-
STERYJNEGO

Jadwiga Pozakowska



DZIAL TECHNICZNY
Wojciech Klimkiewicz — kierownik techniczny

BRYGADZIERZY SCENY

Stanistaw Pludowski
Piotr Mikotajezak

SWIATLO
Bromistaw Gruca
Tomasz Gewartowski

ELEKTROAKUSTYK
Edmund Orent

GLOWNY REKWIZYTOR
Albin Lamkiewicz

REKWIZYTOR
Halina Mayer

PRACOWNIE
Henryk Brojek — kierownik pracownl| slusarskiej
Regina Dartak — kier. pracowni krawieckiej damskiej
Jerzy Kilanowski — kierownik pracowni szewskiej

Henryk Starczewski — z-ca Kkier. prac. lapicerskiej
Marek Waldman — kier. prac. modelarsko-malarskiej
Tomasz Szwajkowski — Kkier. prac. krawiec., meskiej
Halina Walter — kierownik pracowni perukarskiej
Zygmunt Lubock: — kierownik pracown. stolarskie
Jadwiga Buchalska — kier. pracowni farbiarskie;
Maria Ksigzkiewicz — gl brygadier garderobianyet

KIEROWNIK SCENY
Stanislawa Staszak (Gdansk)
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