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WESELE - 1944 Teatr T Armii Wojska Polskiego
przedstawienia w teatrach Lublina, Krakowa, Katowic

i Lodzi

rezyseria ~ Jacek Woszczerowicz, scenografia — Stanislaw
Teisseyre, muzyka - Aleksander Barchacz

,,Pracujac z do$¢ surowym materialem i w nielatwych wa-
runkach, zbudowano widowisko, do ktérego nareszcie od-
nies¢ si¢ mozna z pelna powaga. Gléwny trud Woszezero-
wicza jako kierujacego spektaklem, polegal zdaje sie na
wyciaganiu rol mlodziezy i tu tkwi jego gléwny sukces.
To, co wydobyto z Panny Mlodej, Jaska, Racheli, Kaspra,
Czepca — mowi jak najlepiej i o mistrzu i o materiale. Sam
rezyser gral Stanczyka. Trzymal sie linii gorujacej w przed-
stawieniu: zamknaé¢ pesta¢ w monumentalizowanym gescie,
byl raczej budzicielem sumien, niz blaznem-szydercg.”
A. Puljanowski
LWESELE” w Teatrze Wojska Polskiego™
., Rzeczpospolita™ 118/44

,»Doswiadczeni aktorzy, ktorzy przez pie¢ lat okupacji nie
przemawiali ze sceny, zeszli si¢ tu z mlodymi aktorami,
ktorzy pierwsze kroki stawiali na glinianych klepiskach
w wedrownym Teatrze Wojska. Pod Kkierunkiem Woszcze-
rowicza w ciagu kilku tygodni wyroslo z tego pierwsze po-
wazne wydarzenie w odnawiajacym si¢ Zyciu teatralnym.
1 to jest, zdaje si¢ nmajwazniejsze.”

Adam Wazyk

LWESELE" jako dokument spoleczny”
,,Odrodzenie™ 10/12/45

WESELE - 1945 Teatr Slaski w Katowicach

rezyseria - Bronislaw Dabrowski

»Inscenizacja Br. Dabrowskiego utrzymala charakter szopki,
w tej formie ujmujac konstrukcje sceniczng izby weselnej
i przewaznie w ,,szopkowy” sposob traktujac gre aktorow
»hastawionych” w stron¢ widowni. Szopke te jednak in-
scenizator umieScit na tle ogrodu i horyzontu, co w scenie
switu dalo ladny efekt wzrokowy. Tylko, Ze w scenie kon-
cowej widz mimo woli ,,natezal sluch™ nie tylko na tetent
nadjezdzajaccgo konia, ale i ma gwar zebranych na podwo-
rzu chlopéw(...) Najsprawniej wypadt akt 1 w przewijaniu
si¢ gosci weselnych w takt uporczywie brzmiacej z sasied-
nich izb melodii, milknacej jedynie w chwilach, ktére rezyser
uznal za ideologicznie najwazniejsze. W II akcie orkiestro-
wy tusz, witajacy i Zegmajacy zjawienie si¢ poszczegolnych
widm, byl zbytecznym palastem, klocacym si¢ z tamta upor-
czywa melodia(...)”

August Grodzicki

LWESELE w teatrze katowickim”,
,,Dziennik Zachodni” 235/45

1



WESELE - 1959 Teatr Polski w Poznaniu

inscenizacja i reZyseria — Tadeusz Byrski, scenografia -
Piotr Potworowski

»Rezyserujacy przedstawienie Byrski sprowadzil w imsce-
nizacji do najniezbedniejszych jedynie akcesoriow wszelkie
drobiazgi, szczegoly zewngtrzme: cala zawila aparature
anegdotyczna WESELA, warstwe obyczajowa i regionalng
usunal w cienn na rzecz spraw zasadnmiczych, jakimi byly dla
niego w tej sztuce Wyspianskiego sprawy ideowo-spoleczne.
Wlasnie o nmie, jak nalezy przypuszczaé, gléwnie mu chodzi-
lo, i tu przeciwstawil si¢ tradycji krakowskiej. Podobnie
w budowie postaci scenicznych postaral sie o usunigcie w cief
i sprowadzenie do niezbednych jedynie, zasadmiczych rysow
wszelkich drobiazgow zewnetrzmych, za cene glebszego wy-
dobycia sklonnosci, uczué¢ elementarmych, a przez to naj-
ogolniejszych, zasadniczych motywéw dzialania i idei domi-
nujacych; w ten sposob miedzy innymi odszedl od tradycji(...)

Piotr Potworowski stworzyl dekoracje przez ich Swiadome
zniszczenie. To znaczy zniszczenie wszystkiego tego, co zwy-
kliSmy nazywac¢ dekoracja przy wystawianiu sztuk Wyspiafi-
skiego. WESELE rozgrywa si¢ wiec na olbrzymiej, pustej
nieomal scenie.

Byrski postawil na Wyspianskiego sprzeciwiajacego sie,
méwigcego nie na niedojrzalos¢ ideowo-polityczng ludu
i nie ma ,narodowe balamuctwo’ panéw, postawil na Wy-
spianskiego, ktory jest ostrym wyrzutem sumienia, ktéry
wypowiada wojn¢ kolowaciznie pustej swojszczyzny, przekres-
la kult mogil, walczy z pozorem, maskan.i, z roztrwanianiem
zywotnych sil narodu, z idea narodu ,,gdzies, kedy$, jakos”,
przez to jest najwyiszy i najbardziej zrozumialy dzisiejszemu
pokeleniu — na patriote i nonkonformiste(...)

Ze w tej slusznej koncepcji interpretacyjnej WESELE
ukazalo sie mam najmniej z realizowanych ostatnimi laty
monumentalne, wzniosle — to juz inna sprawa.”

Wiodzimierz Odojewski

,INO ONI NIE CHCOM CHCIEC”
,.Teatr” 8/59

WESELE - 1963 Stary Teatr w Krakowie

inscenizacja, rezyseria i scenografia — Andrzej Wajda

,»Wajda wybiera autentyzm, Scislo$¢ realiow historycznych
i Srodowiskowych, realizm psychologiczny i spoleczny. Jego
WESELE odbywa sie¢ w izbie, z fotograficzna miemal wier-
noscia odbijajacej wnetrze Tetmajerowskiego dworku. Ko-
stiumy jak najbardziej autentyczne dla chlopow folklor kra-
kowski, pozbawiony wszelkiej stylizacji, dla dam miastowych —
secesyjne toalety. Element ,,szopki” odrzucony calkowicie(...)
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Jasne, e tego rodzaju ustawienie sytuacji staje si¢ funkcja
nie tylko obramej przez reiysera konmwencji realistycznej,
ale przede wszystkim sluzy okreSlonej koncepcji tresci(...)
Wajda okresla swoje stanowisko wobec utworu, wskazuje
Klucz wedlug ktorego odczytal dramat. Jest to klucz socjo-
logiczny. (...) Nie moina oczywiScie powiedzie¢, Ze tem su-
rowy i raczej jednokierunkowy obraz stoi poza obr¢bem mysli
i poetyki Wyspianskiego: on si¢ w niej miesci, ale odbija
ja w zarysie mocno uproszczonym. Jest to poezja maksymal-
nie uziemiona i w swoisty sposob zracjonalizowana(...) zjawy
rezyser stara si¢ uprawdapodobnié psychologicznie i uzasad-
ni¢ wizualnie, poprzez wigzanie ich z jakim$ konkretem
realnic istniejacym: Stariczyka z obrazem Matejkowskim,
Rycerza Czarnego ze zbroja rycerska, znajdujaca si¢ przez
caly czas w izbie (rekwizyt malarski Gospodarza). Nie do-
tyczy to tylko Wernyhory ,ktory pojawia si¢ Zywy i obda-
rzony pelna cielesnoscia, w tradycyjnym kostiumie.,,

Leonia JablonkOéwna
.Telo z tym WESELEM zachodu...”
Teatr” 24/63



WESELE - 1963 Teatr Powszechny w Warszawie

inscenizacja i rezyseria — Adam Hanuszkicwicz
scenografia — Adam XKilian

»,Wigce najpierw sama sceneria, sygnalizujaca juz na wstepie,
zanim jeszcze rozblysna reflektory (bo nie ma kurtyny, wybor
miejsca, ktore zostamie tu przyzmane WESELU. Miejsca
pojetego mie tylko jako konkretny teren akcji, ale jako wy-
miar filozoficzny. Jest to szopka(..) Bo owa ,,szopkowosé”
nie ogranicza si¢ tylko do koncepcji dekoracyjnej — rozciaga
si¢ ma ruch scemiczmy, organizuje i scala rytm kolejnych
epizodow(...) A wi¢c szopka — szopka w sensie theatrum.
Ostentacyjne zerwanie z iluzjonizmem, z nasladownictwem
»prawdy zycia”. WESELE jako oderwany od konkretu
historycznego, od realiéw S$rodowiskowych, monumentalny
kabaret, parodystyczny teatr cudownosci. Jednak niezupelnie.
Gdyz jest jeszcze interpretacja aktorska.
Postacie, ktore w tak szopkowej manierze pojawiaja si¢ na
scenie, to jednak nie marionetki, to zywi ludzie(...) akt T jest
znakomity, pelen prawdziwej poetyckiej atmosfery, wyrazis-
cie przekazujacy nastrdj ekscytacji, goraczki, oszolomienia
~fety weselnej”, poprzez Xktére przebijaja juz pierwsze
dzwieki zwiastujace grozna tonacje II aktu.
Tak, tylko ze... nie ma II aktu(...) Wchodzi Chochol. Wiasci-
wie nie Chochol, ale mlody chlopek, opasany tylko powrdslem
ze slomy. To zreszta mic nie przeszkadza — moze byé i taki
Chochol. Ale po chwili okazuje sig, Ze to wcale nie Chochel,
lecz Siemion(...) Siemion miota si¢ po scenie, wybiega za
kulisy, wraca ostentacyjnie wlokac rekwizyty, wdrapuje sie
na wiezyczki szopki, stamtad wykrzykuje, to znéw wypowiada
Swiszezacym szeptem slowa kazdej ze zjaw; slowa, ktore
w tej osobliwej interpretacji traca sems, staja sie zupelnie
niepojete.
To nie Widmo, zrodzone z tego, ,,co si¢ w duszy komu gra”,
to raczej jaki§ groteskowy Puk, przeniesiony ze snu nocy
letniej w noc bronowicka.
Naprawde, mimo najlepszej woli, nie moge zrozumieé, co ta-
kie ujecie ma wyrazaé.
Domyslam si¢, ze chodzi tu zapewne o sltynna komcepcje
kompromitacji.
Chochol-Siemion drwi ze swoich ofiar — a wige tym samym je
kompromituje. Jezeli si¢ nie myle, takie w istocie bylo za-
lozenie, to musze stwierdzi¢, Ze jest ono z gruntu blednme.
Nie ‘'szyderstwo z zewngtrz kompromituje, lecz postawa i za-
chowanie si¢ tych, ktorych pragnie si¢ skompromitowaé.”
Leonia Jablonkéwna

LTELO Z TYM WESELEM ZACHODU..-”
., Teatr” 24/63

WESELE - 1969 Teatr im. Slowackiego w Krakowie

reiyéeria - Lidia Zamkow, scenografia — Lidia Minticz
i Jerzy Skarzynski, muyzyka — Stapislaw Radwan

,»]1 otoz Lidia Zamkow te poetyke Wyspianskiego zakwestio-
nowata. Przeciwstawila si¢ jej latwosci, temu, co moglibySmy
nazwa¢ katarynka, tej bieglosci wiersza, ktéra upaja juz
w samym procesie sluchania, zanim zaczniemy rozrézniaé
lub kojarzy¢ sensy(...) Przeciwstawila si¢ wigc tej afory-
styczno$ci ,,Céz tam, panie, w polityce? Chincyki...””. Smie-
jemy si¢ z dowcipu, wciaz aktualnego, nie szukajac dla niego
miejsca i znaczenia w strukturze utworu(...)
W pierwszym akcie Zamkow nieznacznie przegrupowuje sce-
ny, laczy je problemowo. Weselnej siekance przypadkowych
spotkan i rozstan probuje madaé ksztalt i konsekwencje(...)
Kapitalny jest moment, gdy przy stole, przy wodce, spotykaja
si¢ chlopi i goscie z miasta: dopiero wtedy pada owo ,,Coz
tam, panie, w polityce...”, wtedy rozpala si¢ pagle wspolna
dyskusja o sprawach spolecznych, o zgodnosci i niezgodnoSci
pogladow. o odmiennych przeciez doSwiadczeniach i na-
dziejach(...)
Drugi akt ,,Wesela” staje si¢ w realizacji scenicznej po tro-
sze miejscem pustym.
Wiec Zamkow dobitnie, acz drastycznie przywraca ma jego
ironi¢, jego sems, jego czytelnosé. A dzieje si¢ to znowu
poprzez zniszczenie tkanki artystyczmej utworu, sprowa-
dzenie pomyslu autora de 7zrodia jego inspiracji, zredukowa-
nie wszystkiego, co na owe czasy bylo nowatorska odwaga:
mysle o materialnej realnosci scenicznej wizji.
W stanie dalekiego zamroczenia alkoholizmem mozna
prowadzi¢ najbardziej zagadnicze rozmowy z nic istniejacym
partnerem(...)
Dziad wstaje z kleczek i poteznieje na scenie: mowi tekst
Szeli, jest Szela, to w nim, dzi§ polamanym i skurczonvm,
drzemia te krwawe, heroiczne wspomnienia. Poeta nad
kartka papieru zadumal si¢: to on jest wladny powolaé do
zycia Czarnego Rycerza(...)
Wielkosé, jak gdyby chciala za Wyspianskim mowi¢ rezy-
serka, pojawia si¢ wam tylko w pijackim marzeniu. Ale
przeciez ona w was jest, nie w historii. To z was wydobywaja
si¢ te marzenia, te wizje, ta sila, ktéra byla fundamentem
Rzeczypospolitej. To wy, skloceni miedzy soba, wzajemnie
nie najlepsze sobie dajacy przyklady, chlopi i goscie z miasta,
jestescie wspolnym tancem weselnym zwiazani, jednym po-
lonezem, ktory do odtanczenmia przypisala wam historia.
Kto si¢ bedzie bil o Polske — na ten temat mogl mie¢ watpli-
wosci Wyspianski w roku 1900. Ale takie pytanie niewiele
ma sensu dzisiaj, po dwoch wojnach, w ktorych bili si¢ wszys-
cy. Zamkow zrozumiala i wyrezyserowala ,,Wesele” jak
sztuke wspolczesng”.
Zygmunt Gren
»Z perspektywy WESELA™
w: ,,Czwarta Sciana”, s. 137, 138, 139 i 140
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WESELE - 1970 T. Drama;yczny w Szczecinie

réiyseria - Jozef Gruda, scenografia — Jan Banucha, muzyka —
Wiladyslaw Pawlowski

«Ale tytulem do chwaly Jozefa Grudy(...) jest przede wszyst-
kim rozwigzamic aktu drugiego, najtrudnmiejszego, lecz za-
razem kryjacego najwicksze mozliwosci interpretacyjne.
Gruda otgieral drugi akt ,,WESELA” kluczem drugiego
akta ,,Wyzwolenia” i okazalo si¢ to niezwykle trafne. Ro-
zmowy gosci weselnych w domu Tetmajeréw z Osobami
dramatu, czyli widmami przypominaja w tym ujeciu rozmowy
Konrada z Maskami z drugiego aktu ,,Wyzwolenia”. Sa
fascynujace i brzmia chwilami tak Zywo i aktualnie, jakby
Wyspiariski kierowal swe slowa wprost do nas(...).
Bohaterem szczeciiiskiego przedstawienia ,,Wesela” staje sie
wbrew dotychczasowym tradycjom Dziennikarz(...) On nie-
sie gléwny ciezar mysli Wyspiainskiego, to on staje si¢ Kon-
radem*tego ,,Wesela’.»

Roman Szydlowski
»Trybuna Ludu™ 12 X111 1970

,»W ogole cale prtedstawienie Gruda zdawal si¢ ustawi¢ tak,
jakby cala akcja podporzadkowana byla tylko jedmemu ce-
lowi: wydobyé znaczenie dramatu. Swoj zamysl rozegral
oczywiscie przede wszystkim w drugim alcie, rozwiazujac
go w sposob zaskakujacy. Osoby drmaatu ukazywaly sie
spoza plecow widzow, mowily z widowni i jej bokiem pod-
chodzily na scen¢. I byly ubrane calkiem wspélczesnie:
w ciemne garnitury z bialymi golfami. Dialogi z nimi w tym
ustawieniu zabrzmialy nieslychanie mocno i nabraly nie-
zwyklej aktualnosci.”
Zdzistaw Sos$nicki
»Z SEZONU NA SEZON”, s. 163 i 164

»Kiedy Dziennikarz (Waclaw Ulewicz) z wysunigtego prosce-
nium prowadzil dialog ze Staficzykiem (Antoni Szubarczyk)
zaczelam watpi¢ czy maprawde zmam, czy czytalam, czy
slyszalam juz ze sceny ten dialog. Slowem - czy znam ,,We-
sele”. Slowa bohaterow brzmialy wspoélczesnie, aktualnie,
przejmujaco. Byly ostre i gorzkie, madre i smutne, bardzo
zaangazowane i bardzo bolesne. Z poczatku byla to rozmowa,
potem dyskusja, ktora stopnmiowo przechodzila w coraz
gwaltowniejszy spor, we wzajemne przekrzykiwanie sig, po-
tem w belkot nakladajacych si¢ na siebie glosow; mowiacych
rozne kwestie lub powtarzajacych jak echo kwestie poprzed-
nika. Wrazenie bylo tak ogromne, Ze scena ta przerywana
byla kilkakrotnie oklaskami, mie milknacymi po jej zakon-
czeniu. Podobnie jak caly przebieg aktu II, na ogol rzadko
angazujacy widowni¢ inaczej miz intelektualnie — tu rozpala
ja do bialo$ci. Swietne rozwiazanie, cho¢ mozna by sie do-
szuka¢ réinych antenatéw, od pomyslow samego Wyspian-
skiego, poprzez sposéb rozegrania ,,Wyzwolenia” u Hanusz-
kiewicza, do pomysiow teatralnej awangardy XX wieku.”

Bozena Frankowska
,, Teatr” 18/70
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OSOBY:
GOSPODARZ
GOSPODYNI
PAN MLODY
PANNA MLODA
OJCIEC
DZIAD
JASIEK
KASPER
KUBA

POETA
DZIENNIKARZ
NOS

KSIADZ
MARYNA
RADCZYNI
ZOSIA
HANECZKA
CZEPIEC
CZEPCOWA
KLIMINA
KASIA

ZYD

RACHEL
MUZYKANT

STANISEAW

OSOBY DRAMATU:
CHOCHOL

WIDMO
STANCZYK
HETMAN

RYCERZ CZARNY
WERNYHORA

- MACIEJ ZENON BORDOWICZ

opracowanie muzyczne
uklad tanca

rezyseria

asystent rezysera - JERZY KORSZTYN
5, choreografia - MAGDALENA CWEN

Czas trwania przedstawicnia okolo 2 godz. 30 minut.
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WYSPIANSKI

HENRYK MARUSZCZYK
BARBARA POLOMSKA
LUCJAN WIERNEK

JULITTA SEKIEWICZ

JERZY SZPUNAR

JANUSZ MAZANEK
/NDRZEJ LAGWA

MICHAL KRET

ARDRZEJ FOGIEL

LPKASZ PLJEWSKI

JERZY KORSZTYN
BRONISEAW WROCEAWSKI
MICHAL SZEWCZYK
MAGDALENA CWEN
JADWIGA SIENNICKA

EWA WENCEL, BARBARA ROMANOWICZ
BARBARA SZCZESNIAK
MIECZYSLAW ANTONI GAJDA
ROMANA KAMINSKA
KRYSTYNA TWORKOWSKA
RENATA FRIEMAN-KRYNSKA
TADEUSZ SABARA

MARIA WAWSZCZYK
MACIEJ KORWIN

LESZEX BENKE

BOHDAN SOBIESIAK

CAESEAW PRZYBYLA
ZBIGNIEW NIEWCZAS
BFUNON BUKOWSKI

JOZEF ZBIROG

scenografia - JERZY GORAZDOWSKI

- BOGDAN PAWLOWSKI
- KAZIMIERZ KNOLL

inspicjent - KRYSTYNA SABARA

sufler - MARTIA BABINSKA

Premiera na scenie Teatru Powszechnego w Lodzi, dnia 22 maja 1982 r.




WESELE - 1901-1973 Teatr im. Slowackiego
w Krakowie
rezyseria — Piotr Potworowski, scenografia — Barbara Stopka

,, WESELE tak jak bylo grane w teatrze krakowskim w ro-
ku 1901 w insc. S. Wyspianskiego. Dokumentacja przedsta-
wienia J. Got i Z. Raszewski, rez. — P. Paradowski, scen. —
B. Stopka. Premiera 1.V1.1973.
»Siegnieto do tekstu, muzyki, scemografii z roku 1901;
i aktorzy nie kopiujac, co niemozliwe, ani parodiujac — mu-
sicli si¢ po trosze dostosowa¢ do warunkow scenicznych, do
izby zamknietej sufitem, do kostiuméw. Bylo to przedstawienie
na pewno niezbyt wierne prapremierowemu, takie raczej,
jakic mozna bylo tu i 6wdzie zobaczy¢ na scenach dziesiec,
dwadziescia, trzydzieSci lat poZniej. Dawalo pewna obiegows,
powtarzalna wersje sztuki, ogranmiczajac to, co dzi§ bywa
jedyna ambicja ludzzi teatru: inwencje wlasna..Skad zatem
ta wysoka ocena, ktora staram si¢ tu przeforsowac?(...)
Gdzie indziej zapisalem juz zastrzezenia(...) A jednak czul-
bym si¢ dzi§ ubozszy, gdybym nie obejrzal tej proby ,,starego
teatru” w Teatrze im. Slowackiego, ktora z dramatycznym
naciskiem i duszna gestoScia sytuacji scemicznych naocznie
wyklada pewna wspélnote — jesli nic nazbyt Scisla pomiedzy
scena 1901 a sceng 1973, to na pewno nie do przeoczenia
pomiedzy publicznoscia 1901 a publicznoscia 1973. Po-
miedzy jednej i drugiej przeSwiadczeniami i wewnetrznym na-
pigciem. Zashluchanie, oczekiwanie, chocholi taniec — symbole,
ktore — jak dowodzila kiedy$s Stefania Skwarczyiska - staly
si¢ wspolna wartoScia tego-wiecznej literatury polskiej, tutaj
przemoéwily znowu z sila swa po trosze pierwotna, lecz przez
to wcale nie mniejszg.”
Zygmunt Gren
W teatrze literackim”

w: ,‘,Taki nam si¢ snuje dramat”,
s. 451 46

WESELE - 1974 Teatr Slaski w Katowicach
inscenizacja i rezyseria — Zbigniew Bogdaiiski, scenografia —
Ali Bunsch, muzyka — Waldemar Kazanecki

,»Obecny inscenizator myslal tym mniej o przeciwstawianiu sie,
o walce z tradycja. Pokazal WESELE zgodne ze swoimi
pogladami na teatr i na najSwietniejsza, jak dotychczas, polska
sztuke stulecia.

Juz poczatek wydaje si¢ charakterystyczny. Scemograf Ali
Bunsch zachowal rozplanowanie przestrzeni zgodne z didas-
kaliami. Na Scianach wisza wizerunki Matki Boskiej, repro-
dukcje Wernyhory i Stanctzyka. Meble i rekwizyy - na ogol
wierne. Ale przez sceng¢ jui na wstepie przewija si¢ taneczny
krag, pelen upojemia. Taki poczatek spektaklu, i w takim
otoczeniu, nadaje ton caloSci. Izba bronowicka przestaje
by¢ miejscem odpoczynku i refleksji, krotkich urywanvch
rozmow.
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W przedstawieniu Bogdanskiego ,,tlo” przestrzenmo-muzycz-
ne dziala dalej. Ale juz nie ma podzialu miedzy ,,pierwszym”
a ,,drugim” planem: to co przypuszczalne i aluzyjne, staje
si¢ oczywiste .W kazdej chwili mozemy si¢ spodziewaé no-
wego wtargniecia rozbawionych tanecznikow i tanecznic.
Dialogi sa prowadzope w tempie szybkim, w tonie ostrym.
Na ogot brak im liryzmu(...)

Kazda rozmowe z osobami dramatu poprzedza pojawienie si¢
Chochola. Chochol w tym przedstawieniu wodzi rej, poprze-
dza inne zjawy, wskazuje miejsca, czasem podaje pierwsze
slowo. Wydaje si¢ to o tyle sluszne, Ze istotnie zaproszenie
Chochola powoduje najScie inmych ,,imaginacji” w tej ma-
giczno-wyobraZeniowej czeSci utworu. Co prawda magicz-
nos¢ mie zostala tu umotywowana sposobem ujecia zaprosin
z aktu pierwszego o czym juz wspomnialem. Zjawy wydaja
si¢ raczej postaciami z ,,dramatu cudownosci’(...)

Final zostal czeSciowo przeobraiony. Po zwyczajowym mu-
zycznym motywie, towarzyszacym ,,nowemu czarowi” i tai-
cowi aczarowanych, gdy raz jeszcze zapial kur, Sciany chaty
bronowickiej obsuwaja si¢ i slycha¢ przez mgnienie ton
Mazurka Dabrowskiego. Nie jest to juz final beznadziejnie
tragiczny.
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Staralem si¢ raczej opisywaé spektakl niz go oceniaé. Mysle,
ze w sumie jest to przedstawienie o pewnej artystycznej
randze, dajace aktorom mozZno$¢ wykazamia swych talentow,
pobudzajace do dyskusji, zaprzatajace uwage. Widownia
mocno si¢ w mie angazuje emocjonalnie.”

Wojciech NATANSON

.. Pod wodza Chochota”
L, TEATR” 11/74

WESELE - 1977 Stary Teatr w Krakowie
rezyseria i scenografia — Jerzy Grzegorzewski, muzyka -
Stanistaw Radwan

»Grzegorzewski odszed! daleko od ,klasycznej” inscenizacji
WESELA, odrzucil tez wszelkie stylizacje na szopke, jedno-
czeSnic, pomijajac cala historyczna scenerie, poszedt w Kie-
runku ujednolicenia calesci. Zmienna - realno-symboliczna
kompozycje Wyspianskiego zastapil jednorodna konstrukcja,
gdzie zjawy wystepuja na takich samych prawach jak ludzie,
a wszelkie spory o mistycyzm czy symbelizm staja si¢ bez-
przedmiotowe. Zyskal na tym, bo konsekwentnie przepro-
wadzil swoja teze inscenizacyjng WESELA jake dramatu
o niemoznosci, bezsile i zauroczeniu. Stracil, bo jego WESELE
jest od poczatku do konca takie same, niezmienne, mono-
tonne.
Trudno jednak byloby inaczej zrobi¢ przedstawienie o lu-
dziach, ktorzy ,,nie chca chcie¢”, o belkocacej po pijanemu
gromadzie inteligentow i chlopéw, ktéra kreci si¢ za zarob-
kiem, a z okazji wesela przerabia si¢ w narodowe stroje
przytupywaniem zaglusza rodzacy si¢ w duszach niepokdj(...)
Grzegorzewski, i trzeba sobie z tego zdawaé sprawe zagral
WESELE wylacznie jako tragedi¢ niemoznosci i zleniwienia —
w sensie fizyeznym i duchowym.
Dlatego wszyscy i wszystko jest tam takie rozlazle, nijakie
i bezsilne. Dlatego utrzymane w zwolnionym rytmie przed-
stawienie ciagnie si¢ i nuzy, dlatego tak si¢ na nie zzyma(...)”
. Jan Klosowicz

,MGLISTE SEZONY"
s. 132, 135

,,Zasadnicza cecha spektaklu Grzegorzewskiego jest szcze-
golna odmienno§¢ w stosunku do tradycji inscenizacyjnych
»WESELA”(...) To pierwsze przedstawienie, ktore pokazuje
WESELE jako dramat przywolany dzi§ na scene z przesz-
losci. Jest to WESELE wspomniane, dzisiejsze przezycie,
dzisiejsza kontemplacja slawnego dramatu z dluga przesz-
loscia.

Poprzednie inscenizacje odnosily si¢ do WESELA tak, jakby
byl to wciaz jeszcze dramat wspélczesny. od ktérego dziela
nas wprawdzie dziesigciolecia, ale ktdry wciaZz jeszcze za-
chowuje swoja nosnoS¢ wspolczesna(...) Po raz pierwszy
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zobaczyliSmy tak ascetyczng inscenizacje dramatu, ktérego
barwnos$¢ i widowiskowos¢ zawsze teatr wygrywal. WESELE
Grzegorzewskiego jest pozbawione tych wszystkich malowni-
czosci, w ktore Wyspianski swoj dramat wyposazyl(...) Widz
musi zrozumie¢ i przyjac te poetyke, aby go przedstawienie
Grzegorzewskiego poruszylo. Slyszalo si¢ wsrod publicznosci
glosy, ze to DZIADY nie WESELE. Istotnie jest w tym
przedstawieniu nastréj zaduszny, ton zlobny, nie ma w nim
ani wielkiej wesole$ci narodowej, ani malej wesolosci we-
sela w Bronowicach(...) Jest to jakby liryczne przezycie
WESELA, ktérym przeciez juz siodmy dziesiagtek lat Zywi sie
Swiadomos¢ Poiska - $wiadomos¢ Polakow wyksztalconych.
Przekazujemy te tresci z pokolenia na pokolenie, dziedzi-
czymy je(...) Totez Grzegorzewski nawigzuje w przedsta-
wieniu dialeg nie z WESELEM Wyspianskiego - lecz z WE-
SELEM naszej $wiadomosci.”

Z rozmowy z Anielg Lempicka
,Teatr” 24/77

WESELE - 1979 Teatr Dramatyczny w Bialymstoku

rezyseria — Jerzy Zegalski, scenografia — Andrzej Sadowski,
muzyka - Jerzy Satanowski

,,Rezyser przedstawienia Swiadomie odrzucil wszelki nadmiar
rodzajowosci i kolorowosci WESELA. Cala swoja uwage
skupil na dialogu, sytuacjach, postaciach i ich wzajemnych
relacjach po to, by wydoby¢ sens scenicznego dyskursu, jege
znaczenie mysSlowe i dzisiejsze brzmienie. Wyposazony przez
plastyke, skromna i znaczaca symbolicznie, przesunal uwage
widza z zewnetrznego sztafazu wesela na sens scenicznego
dyskursu, z pierwszege i trzeciego aktu (zawsze kolorowych
i sprawiajacych wrazenie) na akt drugi, najtrudniejszy, ale
tez najbardziej dla wymowy dziela zanczacy, na pewno zas
znaczacy w polaczeniu z finalem w spsoob okreslony.

Jerzy Zegalski rozbudowal inscenizacyjnie scen¢ zaklinania
(czyli wprowadzenia, przywolywania) chochola wlasnie w kie-
runku pelnego rytualu czarodziejskiego. Chochol nie tylko
odpowiadal na wezwanie, ale — jak w magii bywa - przybyl
posrod ciemnosci, blyskania, wichrow i niesamowitych
grzmieit muzyki (dramatyczna o gluchych brzmieniach kom-
pozycja Jerzego Satanowskiego) i jeszcze przyprowadzil ze
soba, przetoczyl w tanecznym kregu i pozostawil na scenie
tlum mar przeszlosci, tlum tragicznych wyrzutéw sumienia
polskiego spoleczenstwa. Niewidoczne dla uczestnikow we-
sela zasiadly w izbie przytanecznej wypelniajac soba do-
slownie calg jej przestrzen, jakby osaczaly uczestnikow wese-
la, jakby zastepewaly im droge na kazdym kroku wspomnie-
niem gorzkiej niewykorzystanej szansy, tragiczaym fragmen-
tem dziejow narodu spowodowanym przez tchorzostwo, glu-
pote, lekkomyslnos¢. Tak zagradza ludziom droge nieczyste
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sumienie, a spoleczeistwu i narodowi tradycja, ktérej sensu
nie mozna obej$¢ mie rozpoznawszy jej wprzody, mie zrozu-
miawszy i co za tym idzie — nie przezwyciezywszy.
Ten zabieg mial bezposredni wplyw na rzecz druga — na wy-
mowe caloSci inscenizacji i na final, w ktorym w chocholim
taficu w rytm poloneza ruszyli zywi i martwi goscie wescla.
Przebieg drugiego aktu i final unaocznily, ze oto bledy prze-
szlo$ci, niezrozumienie glosu najmedrszych w narodzie, za-
wierzenie zdrajcom i wierzycielom, modom i pozorom za-
miast waleczno$ei, bezinteresownosci i rozumowi klada si¢
na losy obywateli i dalsze dzieje marodu przytlaczajgcym
brzmieniem. My$li te wyprowadzono nie jak dotychczas
z lektury caloSci dziela i jego komentarzy, ale stopniowo
z dialogu, rysunku postaci i ich wzajemnych konfiguracji,
slowem — z obrazu, zbudowanego Scisle wedlug partytury
Wyspianskiego.”

Bozena FRANKOWSKA

L WESELE ‘magiczne i tragiczne”,
,»Teatr” 7/80
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WESELE - 1979 Teatr im. Solskiego w Tarnowic

rezyseria — Jozef Gruda, scenografia — Maria Adamska

,,Podstawowa linia napiecia dramatycznego jest odczytana
z tekstu wprost. Natomiast Gruda poszedl w inna strone(...)
w uzasadnieniu obecnosci poszczegélnych postaci na scenie.
Tu Chechol (Wawrzyniec Suszkiewicz) nie jest(...) magiczna
zjawa, lecz wiejskim przygulpkiem, ktory kreci si¢ miedzy
weselnikami, by w pewnej chwili przyjac¢ na si¢ chochola role.
Takie ,,psychodramatyczne” nieco uzasadmienie obecnos$ci
maja i inne Osoby Dramatu. To goscie weselni staja sie
swymi wlasnymi glosami sumienia, biora do rak rekwizyty
wlasciwe Osobom, przywdziewaja ich stroje, by prowadzié
z innymi jakby dalszy ciag rozmoéw rozpoczetych tam, za
sceng, w izbie tanecznej, oczywiscie rozmow w innej aurze
W podobny sposéb Gruda rozwigzuje wszystkie sytuacje po-
wstajace miedzy uczestnikami wesela pana, co ,uczepil si¢
chamskiej dziewki”. Jest to teatr czerpiacy z do$wiadczen
realizmu, wzbogacony jednak wyraznie eksponowanym ele-

mentem pewnej maestrii erudycyjnej. Rezyser buduje na

scenie misterng siatke rozmaitych chwytow inscenizacyjnych,
tropow literackich i plastycznych, przeplata ironi¢ z trage-
dia — a wszystko po to, by usidli¢ wyobraini¢ widza i wcia-
gnaé go w to pelne witalnosci przedstawienie(...)
Natomiast bardzo dobrze graja przewijajace si¢ w rozwiaza-
niach scenicznych motywy malarstwa Malczewskiego. Nie
jest to zreszta pierwsze Wesele Jézefa Grudy interpretowane
znakami tego malarstwa. Wydaja si¢ one w przedstawieniu
tarnowskim konsekwentne i logicznie wiodace do finalu,
w ktérym, jak w Blednym kole, Chochol z drabiny przypa-
truje sie wirujacemu i ograniajacemu calg sol¢ korowodowi
zaczarowanych weselnikow.”

. Krzysztof Sielicki

., Pytania o ,,WESELE”
,.Scena” 6/80
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