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Boimy sie
wszystkiego,

a udajemy,
ze nie boimy sie
niczego.

Jak inaczej
wyttumaczyé
ten hatas,
ktéry
sprawiamy
nieustannie?
Te
bunczucznosé
i bute,

te zaczepnosc
i chetpliwose,
to bieganie
tak czesto
niepotrzebne

i podskoki,
ten gtos
sztucznie

podniesiony —
tak w zyciu
prywatnym,
jak
publicznym?

Jestesmy mali,
stabi i nie
wiemy nic,
a udajemy,
ze |estesmy

wielcy, mocni,

I wiemy
wszystko. [...]

SLAWOMIR MROZEK ,,STRACH,,

Groteska
mnie
nudzi

i smuci [...]
Zdaje mi sie, \/
jakos mi sie
wydaje, ze obecnie ludzie chcq stuchaé¢ o spra-
wach powaznych serio, chcqg mie¢ wrazenie, ze
ten, kto méwi,
bierze
odpowiedzialnosé
za to,
co mowi.

SLAWOMIR MROZEK



Odkad nastaty wywiady,
moze uczciwiej jest...
Dawniej ludzie stawni
byli pod ochrong.
Objawiali sie tylko
poprzez gotowe dzietla,
tylko poprzez to,

co mieli najlepszego.
Mezowie stanu wygtaszali
tylko oficjalne
przemowienia,

pisarze publikowali

tylko ksiazki,

malarze pokazywali
tylko obrazy,

aktorzy tylko

grali w teatrze.

Do publicznosci
przenikata tylko

ich madrose¢,

ich glupstwo

byto cenzurowane.

Tylko ich mgdro$é

byla publiczng wlasnoscig,
ich gtupota

pozostawala w ukryciu
jako ich wtasnosé
prywatna.

Uczciwiej czy nieuczciwiej,
sa jeszcze tacy,

ktérzy nie udzielajg
wywiadow.

Beckett nie udzielat

ich nigdy,

Salinger przestal juz
dwadziescia lat temu.
Byé moze uwazaja,

ze nie udziela¢

jest uczciwiej niz udzielac.
Jezeli tak uwazaja
rzeczvwiscie,

to zwazywszy, kim s3,

I to, ze mieliby

do powiedzenia znacznie
wiecej 1 znacznie ciekawie]j
niz ci, ktérzy mowig

i moéwig bez zenady,
rzecz daje do mys$lenia.

SLAWOMIR MROZEK , WYWIAD"

Y lawomir Mrozek nalezy do gro-
na najwybitniejszych przedsta-
wicieli wspolczesnej dramatur-

gii polskiej.

Urodzil sie 26 czerweca 1930 r. w
Borzecinie kolo Brzeska. Studiowat
na Wydziale Architektury Politech-
niki Krakowskiej, a pézniej w Aka-
demii Sztuk Pieknych. W roku 1950
przerwal studia i podjat prace w
redakcji krakowskiego ,Dziennika
Polskiego”. W poczatkach lat 60-
-tych wspoétpracowatl z | Przekro-
jem”, ,Zyciem Literackim”i,Echem
Krakowa” jako dziennikarz, autor
opowiadan satyrycznych, recenzji
teatralnych i rysownik. Wspodipra-
cowal z eksperymentalnym teatrem
studenckim |, Bim-Bom™, kierowa-
nym przez Zbigniewa Cybulskiego.
W roku 1959 przeniost sie do War-
szawy. Od roku 1963 stale przeby-
wa za granicg (w latach 1963—1967
we Wtoszech, a od roku 1968 — w
Paryzu).

Z okresu wspolpracy z krakowski-
mi czasopismami najbardziej znane
byty cykle rysunkowe Polska w
obrazach, Przez okulary Stawomira
Mrozka, ukazujgce sie w Przekro-
iu”, jak 1 Postepow.ec — parody-
styczna rubryka z ,,0d A do 2”7,
a pozniej z .Zycia Literackiego”,
publikowane w latach 1956—1958.
W 1953 r. wydatl tomy opowiadan
satyrycznych 1 felietonéw — Opo-
wiadania z  Trzmielowej Gory
i Potpancerze praktyczne, nastepnie
Stonia (1957), Wesele w Atomicach
(1959)., Dwa listy (1974). oraz po-
wiesci. Malenkie lato (1956) i Uciecz-
ke na potudnie (1961). W 1957 r.
w formie ksigzkowej ukazala sie
Polska w obrazach, a w roku 1960
— Postepowiec.

Od roku 1974 wspéipracuje z cza-
sopismem ,,Dialog”, publikujac na

jego lamach felietony pod statym
tytulem Mate listy: utlrzymuje row-
niez wspolpracg ze ,Szpilkami”. W
roku 1982 Mate listy wydane zosta-
v w foririe ksigzkowej. Stawomir
Mrozek jest rowniez autorem sce-
nariuszy filmowych: Wyspy roz i
Amora publikowanych na lamach
,Dialogu”™ Na podstawic obydwu
scenariusczy powstalty filmy dla te-
lewizji zachodnionicmicckiej. Ostat-
nio Stawomir Mrozek zajmujc =ig
takze rezyserig filmowa. wyrezyse-
rowal dwa filmy — Amora (1978)
i Powrot (na podstawic scenariusza
nic opublikowanego w kraju).

Jako dramaturg debiutowai Policjg
w roku 1958 — prapremiera odbyta
sl w  Teatrze Dramatycimym w
Warszawic. Stawomir Mrozek jest
autorem. Meczenstwa Piotra Oheya
(1959), Indyka, Na pelnym morzu,
Karola i Strip-tcasu (1961), Zabawy,
Kynologa 1w rozterce, Czarownej
nocy i Smierci poruczmika (1963),
Tanga (1965). Poczworki, Domu na
granicy (1967), Drugicgo s$niadania
i Testarium (1968). Szczesliwego
wydarzenia (1973). Rzeint i Emi-
grantow (1975).

Rowniez w roku 1975 odbyta sie w

Teatrze Nowym w Eodzi prapremie-
ra Garbusa w rczyserii Kazimierza
Dejmka oraz premiera w Teatrze
Starym w Krakowie w rezyserii Je-
rzego Jarockiego. W ostatnich kil-
ku latach odbyly sie premiery
rajnowszych dramatow  Stawomira
Mrozka Vatzlava (1979), Krawca,
Preszo (1980) oraz Ambasadora.
Utwory dramatyczne  Stawomira
Mrozka tlumaczone byly na wszyst-
kie jezyki euvopejskie, a takze na
perski, hebrajyski 1 japonski, a wy-
stawiane na czotowych scenach cu-
ropejskich, w  Stanach Zjednoczo-
nych. Afryce, Australii i na Ha-
wajach.
W roku 1963 w krakowskim Wy-
dawnictwie Literackim ukazaty sie
Utwory sceniczne Stawomira Mroz-
ka. w roku 1973 Wydawnictwo Li-
terackie opublikowalo Utwory sce-
niczne w wers)i dwutomowej. W
roku 1975 ukazal sie Wybodr dra-
matow 1 opowiadan w |, Bibliotece
literatury XXX-lecia”, a w roku
1979 — Amor, zawierajacy m. it
cykl jednoaktowek Polowanie ma
lisa, Serenade, Lisa filozofa i Lisa
aspiranta
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Kiedy wszystko zostato
powiedziane i sztuke konczy
sen i ptacz, wiemy juz,

ze wszystkiego nie bylo dosc.
Prawda nigdy

nie bedzie cala.

| to jest wilasnie cecha
kompromisu —

niezbywalny cien

obcosci.

Umiar oznaczatby wiec:

by¢ razem

lecz osobno. Szanowa¢
osobowo$¢, gdy potrzebuje sie
obecnosci.

ALBERT CAMUS

Kazdy, kto pragnie gtéwnie
wolnosci, winien mieé¢ odwage
zabi¢ siebie. Kto ma odwage

zabi¢ siebie,
ten posiadl tajemnice oszustwa.

Poza tyrn nie ma wolnosci;

w tym wszystko — a poza tym
nie ma nic. Kto ma odwage
zabi¢ siebie — jest bogiem.

Kazdy moze to zrobié,
7e nie bedzie Boga

i nic nie bedzie.

Lecz jeszcze tego

nikt

nie dokonat.

FIODOR DOSTOJEWSKI

Jestesmy udreczeni sobg. Pofrzeba nam nie tyle Mojzesza, ile Wroga. Pojawienie sie Wroga wspélnego dla catej? ludzkosci, spoza ludz-
kosci, moze potozytoby kres temu niszczeniu nas przez nas. Musialby to byé wrog dostatecznie uchwyiny w ksztatcie, w konkrecie, abysmy

go mogli pojaé¢ (choroby, kleski zywiotowe, stowem |, natura” — to nie io samo). Dostatecznie zaprzysiegly na naszq zgube, nas wszystkich
bez wyjgtku jako rodzaju ludzkiego, i doslotecznie nieprzejednany, dostatecznie pozaludzki aby zodne porozumienie z nim nie bylo mo-

zliwe. [...] No i taki, kiéremu moglibyémy sie jednak oprzec.

SLAWOMIR MROZEK ,POTRZEBA REKINA"

jaka jest mozliwa, to odwar

-\ [..] jedyna odwaga, na jakg nas naprawde

staé, jaka ngm jest dang,

nie jego przyczyny, niestety.

Przestanmy sie ba¢ wlasnego strachu,

a wtedy i nam bedzie lzej,

i blizniemu naszemu przy okazji.

SLAWOMIR MROZEK , STRACH"

Nie wiemy, kim jesteSmy w zasadzie,
w istocie, sami w sobie, nie wiemy kim jes-
teSmy naprawde (czy w ogble jestes-
my naprawde? Czy w ogodle mozemy
by¢ naprawde?) w naszej ostatecznej, we-
wnetrznej nagosci. Wiec skazani jeste$my
na ubranka i jestesmy o tyle tylko i tylko
tak, jak nas widzg i pisza. JesteSmy tylko
posrednio, za posrednictwem tych, ktorzy
nas ogladaja, dla ktorych jestesmy.

SLAWOMIR MROZEK

wobec wiasnego strachu,




ANNA BLASZKIEWICZ

[..1 Znane, tradycyine inctody anali-
zy w przypadku ,Garbusa” zawodza.
Trudno ten utwor zaklasyfikowac
do odpowiedniej szufladki, tak samo
zreszta jak trudno to zrobi¢ z calg
tworczos$cia Mrozka. Poczawszy od
roku 1973 zachodzi w tej tworczosci
widoczna zmiana: trzy  ostatnie
utwory duzo bardziej s3 serio, niz
buffo. Zreszta sam Mrozek pisze w
liscie z voku 1973: Groteska mnic
nudzi i smuci [...] Zdaje mi sie, jakos
mi sie wydaje, ze obecnie ludzie
cheq stuchaé o sprawach powaz-
nych serio, chcg mieé¢ wrazenie, ze
ten, kto maowi, bierze odpowiedzial-
nos$c¢ za to, co mowi.

Ta zmiana, o zreszig nic dziwne-

go. O nikim przeciez — wiegc takze
0 Mrozku — nie mozna powiedziec,
ze  stanowi constans. Wyglaszamy
jaki$ sad — 1 oto za chwilg, a cza-

sem nawet juz w chwili wypowia-
dania. sad ow okazuje sig nic ade-
kwatny. Dlaczego? Bo znlenia sig
nic tylko ten, o ktorym mowimy.
ale my sami i nasze poglady. Teraz-
nicjszosci nie  sposoh  zamknge w
stowach. Wystarczy o niej pomy-
§le¢ a iuz je) nic ma. Stala si¢
przeszioscig. Odbiciem  tej wlasnie
plynnosci $wiata, umykania rzeczy-
wistodei, jest | Garbus™

Weazystko tam jest meliste, zamaza-
ne, nicuchwytne. Postacie Mrozka
wdajg sie we wzajemne interakeie,
mijaja si¢ 1 kraza. Kragza wokol ty-
tutowego Garbusa jak plancety wo-
kot stonica. Garbus za$ stanowl cerni-
trum $wiata przedstawionego, jest
brytg, wokdét ktorej wszystko sie
obraca. O nim przeciez mowi sie
nieustannie. on posrednio wprawia
w ruch calg menazerie ludzka. I on
tylko pozostaje bez zmian. Letnicy
przyjada 1 odjada. przezyjg w jesgo
pastelowo-rozowym domku swoje
wzloty 1 upadki, obok niego toczy¢
sie beda mniej lub bardziej wazne
wydarzenia, a on jeden bedzie nic-
wzruszony, staly. Czyli constans.

Garbus Jjest staty fizycznie, czyll
zewnetrznie i psychicznie, czyli we-
wnetrznie, Zewnetrznie, poniewaz

posiada okreslony  ksztalt, ktorego
nie jest w stanie zmicnic¢. Nic ukry-
jo przeciez swojego garbu, a tym
bardziej nic pozbgdzie go sl¢ W
zaden sposob. Dla bohaterow $wia-
ta przedstawionego (a takze dla
nas) jest rowniez staty wewnetrz-
nie. ponicwaz nic werbalizuje swo-
ich pogladow, a wige nic nie wska-
<uje na to, by je zmienial

Staloéé Garbusa wydaje si¢ czym$
sprzecznym z nieuchwytnoscia,
plynnoécia $wiata przedstawionego.
Przeciez Garbus takze nalezy do te-
go $wiata. Jest to jednak tylko
sprzecznos$é pozoria.

Garbus jest uchwytny, namacalny,
dotykalny. Tak, jak jego garb. Wy-
daje sie najbardziej recalny, naj-
tatwiejszy do poznania: to przeciez
garbus, to garbaty. adzie tu pro-
blem. Tg uchwytnoécia witasnic pro-
wokuje gosci do wypowiadania
swoich pogladow. a tym samym
do obnazania samych siebie. Bo
kazdy z bohaterow widzi go jednak
inaczej. Dla Onki jest tylko cier-
pigeym kaleka, dla Onka — przede
wszystkim msciwa, podstgpng bes-
tig, ucielesnieniem sity destrukeyj-
nej. |...| Jego goscie nigdy si¢ nie
dowiedzg, co ich gespodarz mysli,
co czuje. Nigdy nic poznajg go do
konca. Oni sa zmienni, ptynni, nic-
uchwytai: on za§ trwa, stale taki
sam. Czy co$ zmiennego moze okre-
cos. co stanowi constans? Oczy-
wiscie, ze nie. Nie uchwyci prze-
cicz cechy najistotniejszej: statosci.
Garbus jest wiec zarazem pozna-
walny i niepoznawalny. naibardziej
realny 1 nierealny jako taki
wzbudza w letnikach agresie
Agresja ta jest rodzajem sublima-
cji. Na bohaterow dramatu wplyw
ma wilasciwic pozytywny. Znalezie-
nie wspélnego wroga kiadzie kres
wzajemnemu wyhiszczaniu sie. Jest
to wrog dostatecznie uchwytny i
dostatecznie roznigcy sie od swoich
goéci. Z jednej strony to kto$, komu
przystuguje miano czlowiek; z
drugiej strony —  odmieniec”,
z ktérym na dodatek nie mozna sie
porozumieé¢. Wrog, bedacy tworem

+GARBUS" |

natury. Jecz zarazem anormalny.
I taki. ktoremu mozna sie oprzeé.
Oczywista jest potrzeba znalezienia
sobie takiego monstrum. Agresja
wobec Garbusa jest sposobem na
zapelnienie pustki zycia. na zapom-
nienie o kompleksach i udrekach.
Ludzie Mrozka bez przerwy dreczg
siebie i innych. Onka dreczy sie w
malzenstwie; Baronowsg draczy mi-
10$¢ do Barona; Onka — niena-
wis¢ do Garbusa a potem zazdrosé
0 zone; Studenta — jego wlasne po-
glady filozoficzne. Te udreki sg od-
biciem naszych wilasnych.

[...] kim wiasciwie sg ci ludzie bez
imion i nazwisk? Wyjezdzajac na
wakacje przybrali nowg postac.
Udajg tych, ktorymi nie sg, a kto-
rymi checieliby byé. W czasach,
ktore nadchodza, tozsamos$é staje
sie coraz bardziej problematyczna”
— mowi Nieznajomy. On sam, po-
dobnie jak inni, posiada wielotoz-
samos$¢. Swiat nadaie mu .gebe’,
a on dostosowuje do tego odpo-
wiednie ,miny". Istnieje  tylko
w oczach innych, za po$rednictwem
innych. [..]]

Nie tylko ludzie Mrozka sg zakia-
mani. Zakitamane sa uklady, sche-
maty, ktéore stworzyli. narzucili zy-
ciu, Mrozek podwaza, dewaluuje.
czy moze po prostu sprawdza roz-
maite konwencje. W postaci Onki
o$miesza Sztuke: to daltonizm de-
terminuje artystyczne widzenie
Swiata. Onek, to jeszcze Jjeden
straszny mieszcezanin, posiadajacy
.wzelazne zasady zyciowe” (nie pije,
nie pali), operuigcy sloganami. W
dodatku typ czlowieka ,uswiado-
mionego spotecznie”, podwazajacego
swoim postepowaniem sens pojgcia
.demokracja”. Baron szczyci sie lo-
gika, w praktyce jednak kategorie
my$élenia logicznego stosuje wiasci-
wie poza zakresem ich stosowalno-
§ci. Jego logika okazuje sie absur-
dem, jak do absurdu rowniez pro-
wadzg wywody filozoficzne Studen-
ta, ktéry, zaprzeczajgc teoriom idea-
listycznym, doszedl do materializ-
mu, bedgcego protestem przeciw
materii. Wszystko juz dla niego jest
gniciem, miazgg. plazmg; brzydzi

. MALE LISTY"

si¢ nawet wlasnych rak. Polityka
zostala o$mieszona w postaci Nie-
znajomego,a wraz z nia pojecie re-
wolucji: , Eksplozja byta symbolem.
Wysadzono w powietrze ruiny. a
wiec co$. co jeszcze istnieje. ale juz
nie nadaje sie do uzytku. Eksplozja
jest symbolem rewolucji. [...]
Swiat Mrozka do zludzenia przypo-
mina nasz $wiat; istnieja w nim ta-
kie same schematy, konwencje, ges-
ty; mimo to wydaje sie on jednak
nierealny. Chociaz wszystkie wy-
darzenia sa zyciowo prawdopodob-
ne, odbieramy je jak groteske. Mo-
ze dlatego, ze Mrozek operuje wias-
nie na granicy, poza ktorg zycie
przestaje sie mie$ci¢ w pojeciach,
jakie dlan stworzyli ludzie, przec-
rasta ie 1 rozsadza.

Rzeczywisto$¢ przedstawiong (spra-
wiajgcg wrazenie do$¢ kiczowate)
mozna by nazwac¢ realizmem grotes-
kowym. Realizm podkreslany jest
poprzez szczegbdtowe didaskalia, do-
tyczace wygladu sceny, kostiumow,
rekwizytow. Okreslenie  realizm
groteskowy” znajduje potwierdze-
nie w uwagach Mrozka zamiesz-
czonych a koncu ,Garbusa™: Chod
»$wiergot ptakow« oraz inne »od-
gtosy natury« prowokujg do kiczu —
cato$é [...] powinnae byé jok najdalsza
od doszukiwania sie akcentow pas-
tiszu, parodii i groteski. Jezeli te
clementy znajdujq sie w materiale
literackim, to w toku interpretacji
dostownej i pozbawionej intencji
parodiowania ukazq sie same w Spo-
sob  naturalny i we wtasciwym
stopniu.

A zatem nie trzeba S$wiata przed-
stawionego stylizowaé na groteske.
Przeciwnie: poniewaz realistyczne
potraktowanie ,Garbusa” ujawni
nam calg groteskowos$¢ naszego
Swiata.

I jeszcze Mrozek: Niniejsza uwaga
jest kluczem do przedstawienia we
wlasciwej tonacji. Zlekcewazenie
jej bedzie przyczyng falszu. Jest to
takze klucz do zrozumienia Gar-
busa, a moze 1 calego ostatniego
okresu w twérezo$ci Mrozka.

Anna Blaszkiewicz, »Garbusc,
»Mate Llsty«, ,,Dialog” 3/1977. s. 106—109.



Jezeli [...] nie udaje sie
zadne wyjasnienie,

a trudno jest przypuscic,

ze nie udalo sie tylko dlatego,
poniewaz nie dosy¢ dokonano wysitkow,
nie dosyc¢ bylo zapatu, pracy, wytrwalosci, srodkow
to wobec tego nalezy przypuszeczac,

ze nie tedy droga.

Ze operujemy wedlug jakichs regut,
ktore do tego sie nie nadaja.
Nalezy zmienic¢ styl, podejscie, perspektywe.
Oto moje dwie stare metafory:
nauczyciel matematyki
daje dzieciom zadanie,
ktorego nawet najzdolniejsze
nie moga rozwigzac.

Nie z braku pilnosci ani zdolnosci,
tylko dlatego,
ze zadanie jest Zle postawione.

Blad jest w samym zalozeniu,

W same] propozycji.

Obraz: mucha,
ktéra chce koniecznie wylecie¢ przez szybe,
podczas kiedy obok druga kwatera okna
jest szeroko otwarta.
Wystarczytoby,
zeby zmienila,
kretynka,
kierunek,

SEAWOMIR MROZEK ,TESKNOTA ZA METAFIZYKA'

TEATR SLASKI IM. STANISEAWA WYSPIANSKIEGD, 40-003 KATOWICE, RY-
NEK 2. Telefony centrali 58-72-51, 58-72-52, dyrekcja i sekretariat: 59-89-76, orga-
nizacja widowni: 58-89-67, kasa biletowa- 39-93-60. Zasfepca dyrektora KRYSTYNA
SZARANIEC, glowny ksiggowy IWONA SZYNDEL, kierownik muzyczny HALINA
WALINOWSKA, Kkoordynalor pracy artystyezne] BOGUMIE\ KURCAB, kierownik
organizacji widowni WIESEAW PYTLASINSKI.

Kierownik techniczny ZBIGNIEW ZBOROWSKI, z-ca kierownika technicznego
JERZY HOEOWKA, Kierownicy pracowni technicznyvch: elektroakustycznej AN-
DRZEJ JAWORSKI, ofwietlenia EUGENIUSZ GRZONDZIEL, krawieckiej damskiej
EWA KERGER, Kkrawieckiej meskiej STANISEAW KLECKI, perukarskiej MARIA
BEM, szewskiej JOZEIN WILK, stolarskiej ANTONI JURKIEWICZ, malarskiej i mo-
delatorskiej KONRAD CUDOK, rekwizylor KAZIMIERZ RAWSKI, brygadier
scenv ANDRZEJ BUGAJSKI,

.~ W.REPERTUARZE TEATRU

TIRSO DE MOLINA

F PRZEKEAD 1 ADAPTACJA: JULIAN TUWIM
Scenografia;: ANNA FRANTA Rezyseria: JOZEF CZERNECKI]
Choreografia: HENRYK XKONWINSIZI Muzyka: MAREK ANDRZEJEWSXI

Opracowanie muzyczne: HALINA KALINOWSKA

STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ

Scenografia: Rezyseria:
BARBARA ZAWADA SZEWCY JAN MACIEJOWSKI
Muzyka: Choreografia:
PIOTR HERTEL HENRYK KONWINSKI
Przygotowanie wokalne: HALINA KALINOWSKA
SOFOKLES
Scenografia: Rezyseria:
WIESEAW LANGE ANTYGONA JAN SYCZ
Uklad ruchu: ) Muzyka:
HENRYK KONWINSKI KRZYSZTOF KUPLOWSKI

JERZY ANDRZEJEWSKI

POPIOL I DIAMENT

Scenografia: Rezyseria:
BARBARA ZAWADA JAN MACIEJOWSKI
Choreografia.

HENRYK KONWINSKI Opracowanic muzyezne: PIOTR HERTEL

WILLIAM SZEKSPIR
JULIUSZ CEZAR

Scenogralia: Rezyseria:
JERZY MOSKAL JERZY ZEGALSKI
Kostiumy: Muzyka:
DANUTA KNOSALA EUGENIUSZ KNAPIK

Uktlad walk: ZBIGNIEW WASZKIELEWICZ

W przygotovwanuu:

OSKAR WILDE
BAZMY POWAZNI NA SERIO

Scenografia: Rezyseria:
ANNA FRANTA JOZEF CZERNECKI
Muzyka:

HALINA KALINOWSKA

WITOLD COMBROWICZ

Scenograha: o Rezyseria:
ANL)R'/.F.TI SADOWSKI OPERETKA JERZY ZEILGAL,SKI
Muzyka:

PIOTR HERTEL

SCENA KAMERALNA
TADEUSZ ROZEWICZ

ODEJSCIE GLODOMORA

Sccnografia: Rezyseria:
ANNA FRANTA JOZEF CZERNECKI
Opracowanie muzyczne: ANTONI MLECZKO
PLATON
Scenografia: Rezyseriar
JERZY MOSKAL OBRONA SOKRATESA ZOFIA PETRI

MICHAL PAWLICKI
Kostiumy: Muzyka:
DANUTA KNOSALA BOGUMIL PASTERNAK

SAMUEL BECKETT
CZEKAJAC NA GODOTA

Scenografia: Rezyserla:
JERZY MOSKAL JERZY ZEGALSKI
Kostiumy: ANUTA KNOSALA

Przedsprzedaz biletGw ma 15 dni przed przedstawieniem prowadzi kasa biletowa
Teatru (Katowice, Rvnek 2). Kasa biletowa czynna jest codziennie (oprocz ponie-
dziatkéw) w godzinach od 10.00 do 13.30 1 od 15.30 do 19.00; w niedziele od 16.00
de 19.00 i dodatkowo na godzine przed przedstawieniem w przypadku rozpoczecia
przedstawienia przed godzing 16.00.

Wspolipruca fotosiraficzna Redakcja programu
JAN HANUSIK EWA MORON
Redaktor techniczny Opracowanie graficzne
STEFAN BARCZAK JERZY MOSKAL
Sktad programu wykonal linotypista E. Sznober. Strony do druku zmontowat
zeecer  J. o Eisciniin,  Druk  wykonali  miaszynisei lypograficznic J Chabrowski

i H. Picchulik.
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TEATR SLASKI DYRERTOR

IMIENIA N AmTYSTVERNY
ST. WYSPIANSKIEGO W  JERZY ZEGALSKI
W KATOWICACH h

. [ )

SEZON TEATRALNY

1982/83;

PREMIERA KIEROWNIK
W KWIETNIU % LITERACKI
1983 ROKU EWA MORON

1922 ROK JUBILEUSZOWY 1982

SLAWOMIR
MROZEK

I GARBUS

OBSADA:

WTESEAW SEAWIK

ANNA WESOLOWSKA

EMIR BUCZACKI

BARBARA KOBRZYNSKA
ANDRZEJ DOPIERALA
EDWARD SKARGA || ) GRFOE-
RYSZARD ZAORSKI

ONEK

ONKA

BARON
BARONOWA
STUDENT
NIEZNAJOMY
GARBUS

REZYSERIA:
BOGDAN TOSZA

SCENOGRAFIA:
WIESEAW LANGE

MUZYKA:
HALINA KALINOWSKA

ASYSTENT REZYSERA: RYSZARD ZAORSKI

INSPICJENT: KONTROLA TEKSTU:
WLODZIMIERZ FUCHS LEOKADIA STARKE
JADWIGA WILK

Przy opracowaniu graficznym programu wykorzystano fotograficznie przetwo-
rzone fragmenty obrazéw René Magritte’a i Heinricha Voglersa, rysunku Betel-
liera, fotografii Goksina Sipahioglu,, fotosu z przedstawienia ,Garbusa” w Ge-
tyndze w rezyserii Jana Kulczynskiego oraz kolaze Jerzego Moskala.

Cytaty z ,,Malych listow” Stawomira Mrozka zaczerpniete zostaly 2z tekstow
publikowanych w ,,Dialogach” oraz z wydania ksigzkowego: Stawomir Mrozek,
Mate Listy, Krakow 1982,



