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PRZESEANIE

Palce bladzily po chropowatej powierzchni
kamienia. Znalazly linie drzewnych stojow.
Znaki ktére diwieczaly kiedys. Krtan uczyla
sie dlugo, zanim zabrzmiato zapomniane stowo.
Drgajacy stup powietrza odarty ze znaczen.

Z naszego pejzazu znikajg zywe drzewa, ska-
mieniate pozostang. Wyrastajg nowe zwyczaje
1 stowa: przejscie dla pieszych, pepsi-cola to
wiecej niz napoj, zakaz wywozu smieci... W tym
pejzazu stato sie naturalnym, ze stowo tylko in-
formuje a niekiedy dezinformuje, ze przedmiot
jest tylko uzyteczny, a zdarza sie, ze i bezuzy-
teczny, ze czlowiek zyje jedynie w kregu swo-
je] egzystencji, a bywa, Ze zyje pozornie.

Nie przetamie tego ciasnego kregu pozoroéw
jedynie dazenie ku przysziosci, tak jak wzrost
drzewa kieruje sie nie tylko ku stoncu, ale
i w glab gleby uwarstwionej szczatkami poko-
len. Dlatego ma sens ta podrdz, spotkanie
z Umartym.

Horyzont tego spotkania wykracza poza tekst
»Historyi o Chwalebnym Zmartwychwstaniu
Panskim”. Konieczne staly sie uzupelnienia.
Nie chodzi tu tylko o strukture spektaklu, kto-
rej sugestie zawieraja didaskalia wersji koden-
skiej; integralng czeScig tego szesnastowieczne-
go widowiska byly aktorow i widzoéw wspoélne
$piewy, nieprzewidziane intermedia sprzedaw-
coéw i zebrakoéw... bo przeciez tlem tego wyda-
rzenia byl odpust z calg swojg zlozong drama-
turgia.

Zasadnicza kwestig nie bylo tez uwspodiczes-
nienie teatralnego jezyka, czy tez przyblizenie
do dzisiejszego zwatpienia, w ktérym Tomasz
Dydymus, doznawszy Boga, pozostaje. Bardziej
istotnym wydawalo sie ukazanie $wiatoobrazu
Umartego, w ktéorym wszystko, co go otaczato
zespolone bylo jedng mysla. On, py! kosmiczny
swoim zyciem uczestniczyt w wielkiej Prze-
mianie. Kazda, najdrobniejsza czynnos$¢ uswie-
cona byla obecnoscig Boga: za onym piuzkiem
sam Pan Jezus chodzit i ze zlotego kubka sam
sie napijal i Panna Naj$wietsza $niadanko no-
sita...

W tym $wiecie kosmicznej Przemiany obo-
wigzywala logika cykliczno$ci. Nie przypad-
kiem, nie chiopsky glupota bylo, ze faryzeusze
i kaplani zydowscy chodzili w purpurze kato-
lickich biskupéw i w imie Chrystusa wydawali
Chrystusa na $mier¢. To byli ci sami ludzie
kiedy$ miodzi, piekni, dobrzy, ale zabrakio im
sil... i zbrzydli.

Dlatego dokonata sie coroczna Ofiara. Doko-
nal sie cud gniewu i mitosci. Przyszia z daleka
Dziewica brzemienna Stowem. Rozwarl sie pien
Drzewa Wiadomosci. Chrystus zmartwychwstat.

Zbigniew Solski




EWANGELIA WIELKRANOCNEJ NIEDZIELI

Trzy Maryje poszly,

Drogie masci niosty,

Cheiaty Chrystusa pomazac,
Jemu cze$é i chwate daé. Alleluja.

Gdy na drodze byty
Wespotek mowity,
Kto nam kamien odlozy,

Za ktorym jest grob Bozy. Alleluja.

A patrzac ujrzaly,

Gdy u grobu staty,

On kamien odwalony,

Tak bardzo niepodobny. Alleluja.

Gdy do grobu weszty,

Aniola sie zlekly,

U grobu siedzgcego,
Jasnoscig odzianego. Alleluja.

Gdy z daleka staty,

Rzek! im aniot biaty:

Nie bojcie sie siostrzyce,

Powiem wam tajemnice. Alleluja.
Jezusa szukacie,

O nim sie pytacie,
Wstalci z martwych tu go nie,

Oto miejsce, odzienie. Alleluja.

Powiedz zwolennikom,

Jego mito$nikom,

Do Galilei idzcie,

Tam go wszyscy ujrzycie. Alleluja.

Drugie wiersze na tgz nute:

Ukazat sie Maryi,
A dat pozdrowienie jej,
Zdrowa$ Porodzicielko
Boza wybrana dziewko,
Alleluja.
Maryi Magdalenie
Ukazatl sie jej pewnie,
Ona jego pytata,
Ktérego juz widziala.
Alleluja.
Dwiema idgcymi w drodze,
Méwigcym o Bodze,
Ukazatl sie im prawie,
W patniczej tez postawie.
Alleluja.
Wszystkim zwolennikom
I tez mitosnikom,
Ukazat sie im tez sam,
Pozdrowit je: ,,Pok6j wam’.
Alleluja.

(§redniowieczna pies$n wielkanocna)
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PERSONY
DO DYJALOGU

NALEZACE:

Ewanjelista albo Prolog
Biskup
Pilat, starosta

Zolnierze, stroze
grobu Bozego

Maryja mater Jesu
Maryja Magdalena
Maryja Jacobi
Maryja Salome
Ruben, apiekarz
Jezus

Dyjabli: Lucyper
Cerberus
Ojcowie Swieci:
Jadam
Czeasz
Abram
Abel
Noe
Jan Baptysta

— Jadwiga Lauks
- Wiktor Zeromski
— Jan Jawor

— Pawel Lauks

— Wiadyslaw Pietrzyk

— Marek Urban
Andrzej Wajcik

Jadwiga Lauks
Barbara Ziolkowska
Danuta Urban
Malgorzata Olkowska
Marek Urban
Wladyslaw Pietrzyk

Andrzei Wojecik
Marek Urban

Pawel Lauks
Wiktor Zeromski
Marek Urban
Wikter Zeromski
Pawel Lauks
Marek Urban

Aniol — Jan Jawor
Tomasz — Andrzej Wéjcik
oraz inni uezniowie Pansecy — Jan Jawor

— Pawel Lauks
— Marek Urban
— Wiktor Zeromski

Inspicjent — Jan Jawor
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PRZYPISY DO INSCENIZACJI

,Swiat wielki i maly, wszechswiat i czlo-
wiek! Wszystko ze sobg powigzane, wszystko
wazne, wszystko przypomina cztowiekowi o sen-
sie jego istnienia, o wielko$ci swiata i waznoS$ci
w nim ludzkich loséw. (...) Zadanie ludzkiego
poznania polega na tym, zeby odgadngé¢ sens
rzeczy, symbolike zwierzat, ro$lin, liczb. Liczba
jeden $wiadczyta o jedynym Bogu, dwa —
rrzypominata o dwoistej naturze Chrystusa,

trzy — o tréjjednym Bogu. Liczba cztery bytla
symbolem $wiata materialnego”. '

Powyzsza chardkterystyka $redniowiecznej
mentalno$ci, piéra D. Lichaczowa, ujawnia trud-
nosci zaprezentowania wspoiczesnemu “odbior-
cy wytworow tamtej epoki. Symboliczny kod,
azi$ niezrozumialy, uniemozliwia bezposredni
kontakt z dzietem.

Nie rezygnujgc z inspirujacej funkcji zapo-
znanej symboliki staralem sie stworzy¢ nowy
Swiat znakow, odwolujacych sie poprzez swoja
strukture bardziej do wrazliwosci widzéw, ani-
zeli do ich wiedzy. Stad tez bezposrednia eks-
presja gestu czy kostiumu byla dla mnie waz-
niejsza niz ich skodyfikowane znaczenia.

1. Narrator. Kazda ze scen poprzedzona jest
opisem, fragmentem jednej z czterech Ewan-
gelii. Jak ukaza¢ czterech ewangelistéw w jed-
nym narratorze? Zamiast uwydatni¢ odrebnosé
kazdego z autoréw, zaakcentowalem podobien-
stwa. Ewangelie wyglasza kobieta. Nawigzuje
w ten sposdéb do spotykanych w sSredniowieczu
wyobrazen Bozego natchnienia. Jednym z przy-
kiadéw takiego rozwiazania byly freski z Cerk-

wi Uspienija na Wototowym Polu, kiore przed-
stawialy obok ewangelistow kobiece postaci
wyraznie dyktujace stowa Dobrej Nowiny.

Kobieta narrator skrywa sie w wiklinowym
koszu ubranym gatazkami lipy. Ubiér zielono-
Swigtkowego ,,maja” jest aluzjg do drzewa wia-
domosci dobrego i ztego.

W scenie spotkania Chrystusa z Matks, Ko-
bieta-Drzewo z narratora przemienia sie w Bo-
garodzice. Jest to o tyle konsekwentne, ze be-
dac ,,matky” stowa, jest réwnocze$nie Matkg
Chrystusa, ktérego jednym z symboli byl wias-
nie Logos.

Drzewiastos¢ postaci grajacej Matke Boga
moze wzbudza¢ watpliwosci. W odpowiedzi
przytaczam fragment starotureckiego mitu
w redakcji Sepetcioglu: ,Pien Bialej Brzozy
zaczgl otwiera¢ sie powoli.. W bialym pniu
ukazalo sie pie¢ matych izdebek. W kazdej iz-
debce spalo sobie spokojnie dziecigtko”.

2. Kragg widzéw. Poprzez swoje zgrupowanie
wokol niewielkiego placyku publicznosé¢ ,,gra”
w sztuce role kaplanow zydowskich i — w pdz-
niejszych scenach — apostotéw Chrystusowych
w wieczerniku. Glosy i dzialania aktoréw roz-
rzuconych wsér6d widzéw sprawiajg wrazenie
aktywnosci thumu.




3. Trzy Marie. Liczba trzech niewiast jest
niekonsekwentna nawet w odniesieniu do tek-
stu ,,Historyi”, nie wspominajac juz o Ewan-
geliach. ,, Trzy” nie wyraza konkretnej liczby,
lecz wielosé. Marie, symbolizujgc zbiorowose,
nie posiadajg cech wyrézniajgeych. Brak zindy-
widualizowania postaci staralem sie wyrazié
w ich ubiorze: bialej, wspolnej szacie, 1gczgce]
trzy Marie w jedna bryle.

4. Ruben. Autor umieszcza posta¢ zydowskie-
go kupca w aptece. Natomiast w tej realizacji,
Ruben jako wedrowny sprzedawca, sam staje
sie ruchomym sklepem. Sprzedaje swoéj towar
w postaci ziol rozwieszonych girlandami na
desce, przeno$nym kramie. Duzy, czarny kape-
lusz 1 broda zrobiona z baraniej skéry upodab-
niajg te posta¢ do kukietki ,,Zyda” z bozona-
rodzeniowej szopki.

=

5. Baldachim. Czterej mlodziency rozpinajg
bialg, kwadratowg piachte na wierzbowych ki-
jach. Baldachim poczgtkowo oznacza patac Pi-
lata. PoOZniej przemienia sie w gréb Jezusa.
Wyobrazenie Bozego grobu w baldachimowej
obudowie oltarzy jest czestym motywem bu-
downictwa sakralnego.

6. Straznicy grobu Bozego. Role te spelniajg
miodziency trzymajgcy drazki baldachimu.
Ubrani sy zupeilnie wspoélcze$nie. Jedynie piki

i skonwencjonalizowane gesty wyrézniajg akto-
row sposrod widzow.

7. Piki z dzwonkami. Wierzbowe kije uno-
szace baldachim i zaopatrzone w dzwonki sa
dla straznikéw halabardami 1 wldczniami.
W chwili zerwania plachty przemieniajg sie
w dzwonnice. W kilku wiejskich kosciotkach
widzialem dzwony zawieszone w rozwidlonych
stupach i przykryte daszkiem.

Piki zostaja jeszcze raz wykorzystane w spek-
taklu jako kije podrézne apostoidow idgeych do
Emaus.

8. Plachta baldachimu. Kwadratowy ptat ptéot-
na rozwieszony na drazkach jest sklepieniem Pi-
latowego patacu i Chrystusowego grobu. W sce-
nie zmartwychwstania, po zerwaniu z pik, staje
sie ubiorem Aniola, grobowym przescieradtem.
W chwili rczlozenia wsréd widzow na trawie
oznacza juz obrus, symbol wieczernika.

9. Pitat. W ubiorze cesarskiego namiestnika
staralem sie wyrazi¢ ,,cesarsko$¢” ze stow
Chrystusa: ,,Co cesarskie, oddajcie cesarzowi,
a co Boze, Bogu”. Nie potrafie tego racjonalnie
wytlumaczyé¢, ale plastyczna forma kardynal-
skiego kapelusza jest dla mnie najpelniejszym
wyrazem ekspansywnoSci Swieckiej wiadzy,
ktérej nie wystarczajg juz podatki, ale zada
jeszcze duszy.

Pilat wkracza rytmicznie w czerwonym, kar-
dynalskim kapeluszu na glowie i z rozkwitajgca
galazkg w dioni, symbolem niewinnosci.

10. Aniol. Zasadniczym elementem stozkowa-
tego helmu Aniola jest jego zwienczenie: obra-
cajacy sie, blaszany kogucik. Ptak oznacza lgcz-
no$¢ Swiata Boskiego z ludzkim.

11. Chrystus. Twarz aktora przestania mie-
dziana maska, ktora wigze kilka popularnych
symboli Boga-czlowieka. Wyciecia w Dblasze
ukladajg sie jednocze$nie w rysy ludzkiej twa-
rzy i w krzyz. Metaliczny polysk miedzi jest
jakby blaskiem wschodzgcego stonica. Uklad
gornej czeSci maski upodabnia sie do korony.
Posta¢ aktora skrywa sie w ptociennym ubiorze
przypominajacym ornat. W lewej rece Chrys-
tusa umieszczono sierp, znak Smierci, w pra-
wej — zielony snopek zboza, symbol rodzgcego
sig zycia. Symbolika nawigzuje do popularnego
w $redniowieczu wyobrazenia Jezusa z mie-
czem przytknietym do lewej skroni i lilig jakby
wykwitajacg ze skroni prawej.

12. Lucyfer. Wladca krainy $mierci wyposa-
zony zostal w kosciotrup wykonany z drzewa,
ktérym straszy widzéw jak kolednik. Twarz
aktora ukryta jest w czarnym worku rogatym
juz ze swej natury.

13. Wér piekia. Prostokgtny wor z czerwone-
go materiatu, ktoérego znaczenie wyjasniajg
liczne napisy ,,piekto”, kryje w swym wmnetrzu
aktorow grajgcych diabty, potepionych i Oj-
cow s$wietych. Pieklo czesto jest utozsamiane
z Chaosem, ktéry w mitologii chinskiej wyobra-
zany jest czworokatnym workiem.

Czarny rekaw, wyodrebniajacy sie z piekiel-
nego worka, ksztaltem niewielkiego pieska
identyfikowany jest z Cerberem.

14. Choragwie. Ojcow $wietych a wlasciwie
ich dusze czekajace w piekle na zbawienie wy-
obrazano pod postacig biatych prostokatnych
choragwi z czarnymi rysunkami przypominaja-
cymi drzeworyt. Kazdy z rysunkéw przedsta-
wia scene identyfikujacg posta¢ w najbardziej
charakterystycznym momencie jej zycia. W ten
spos6b wyobrazono Adama i Ewe pod drzewem
wiadomosci ztego i dobrego, Abrahama przyj-
mujgcego trzech Anioldow, Noego na tle arki,
a Jana Baptyste podczas chrztu Jezusa w Jor-
danie.

Taka prezentacja postaci znana byla juz od
dawna, kiedy to obrazem postugiwano sie jako
formg edukacji niepiSmiennego ludu. Najbar-
dziej znane w Polsce ,komiksowe wydanie”
Biblii znajduje sie w Pelplinie.

Zbigniew Solski
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