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Stanistaw Ignacy Witkiewicz stanowit najbar-
dziejniezwykta i najwszechstronniejsza osobowo$é
artystyczng w Polsce pierwszej potowy XX wieku.
Chociaz za zycia byt przedmiotem burzliwych spo-
row z powodu swoich oryginalnych pogladéw i
niekonwencjonalnego trybu zycia, wspétczeséni nie
doceniali trwatej warto$ci jego dziet, a prawdziwe
uznanie zyskat posmiertnie, najpierw w Polsce po
liberalizacji roku 1956, a w nastepnych dziesiecio-
leciach w Europie i Ameryce. Dzi§, kiedy jego
dramaty zostaly przetozone na kilkanascie jezykéw i
sg wystawiane na catym $Swiecie, Witkiewicz
zaczyna zajmowac nalezne sobie miejsce w szeregu
naczelnych postaci europejskiej awangardy mie-
dzywojennej, jednak petny zakres i natura jego
osiagniec¢ nie doczekaly sie jeszcze opisuioceny.(...)
Poniewaz sita dramatéw i powiesci Witkiewicza
lezy w gteboko oddziatujgcych obrazach, fizycznej
dramatyzacji idei i stanéw umystu oraz w tworzeniu
dynamicznego $wiata przedstawionego, jego u-
twory moga spotykac sie z niezwyktym zrozumie-
niem u najbardziej r6znorodnej publiczno$ci. Sztuka
Witkiewicza —bogata, ztozona i niezwykia - prze-
kracza granice swojego czasu i miejsca i przemawia
bezposrednio do wspétczesnej wrazliwosci. Wio-
dac burzliwe zycie, ale bedac niezmiennie oddany
swojej misji tworczej, Stanistaw Ignacy Witkiewicz
wypracowat osobliwy styl dramato- i powiesciopi-
sarski, nacechowany swa silng indywidualno$cia,
ale jednoczesnie uniwersalny, wspétbrzmigcy z gt6-
wnymi niepokojami wspoétczesnej cywilizacji euro-
pejskiej.

Daniel C. Gerould

Stanistaw Ignacy Witkiewicz jako pisarz
Przetozyt Ignacy Sieradzki

PIW 1981

..Czemu jesli jest towarzystwo swiadomego macierzyns-
twa, nie ma instytutu o$wiecajagcego mezéw stanu co do
istotnego znaczenia stowa ,ludzko$¢” i charakteru chwil

dziejowych!
(Szewcy, akt Il)

STANIStAW IGNACY WITKIEWICZ

POLEMIKA Z KRYTYKAMI

(Fragment)
NP3 1311928

(...) Idea rzeczowej walki—wszelkie proby byty bezskuteczne wskutek
wyzej wymienionych powodéw: nieuctwa, lenistwa i nieuczciwosci.

Oté6z przejdzie czas artystycznej nudy i upadku kompletnego sztuki i
krytyki i wtedy moze pozatujg niektdrzy ludzie, ze idee moje nie zostaty w
pore w zycie wprowadzone. Ale wtedy bedzie za p6zno. Praca artystyczna
w prézni, pomijajac juz materialne jej podstawy, tylko do pewnego punktu
jest mozliwa — zdaje mi sie, ze w zwigzku z wysokim uspotecznieniem, ktére
u wielu ludzi zupetnie pod$swiadomie nastgpito w ostatnim dziesigtku lat,
zanika tez idea samotnego artysty, pracujgcego beznadziejnie samotnie na
zimnym stryszku az do zagwazdranej $mierci. W dziesiejszych czasach jest
co$ Smiesznego w takiej koncepcji—jej wielko§é nalezy do przesztosci.
Rézne indywidua na réznych drogach szukajg wyj$cia z tej beznadziejnej
sytuacji. Nikt jednak —to jest ciekawe —nie wraca na zimny stryszek. To
rozwigzanie wydaje sie¢ wykluczonym.

Wyrzeczenie sie ma w sobie pozory piekna - brzydkim zdecydowanie
jest kompromis renegata.




DANIEL C. GEROULD

SOLZEWCY”

(Fragmenty ksigzki. Tytut od Redakcji)

Pisanie Szewcéw - swojej ostatniej zachowanej sztuki — Witkacy roz-
poczat w 1927 roku po ukoriczeniu powiesci Nienasycenie, ale zakonczyt
dopiero po siedmiu latach; sztuka nie byta publikowana ani wystawiana za
zycia autora. Poza swoim magnum opus, Pojecia i twierdzenia implikowane
przez pojecie istnienia (pisane miedzy 1917 a 1932 rokiem, a ogtoszone
trzy lata p6zniej) zadnemu utworowi nie pos$wiecit Witkacy tak wiele czasu.
W toku pisania Szewcoéw autor zajmowat sie gtébwnie swoim traktatem
ontologicznym i innymi krétszymi artykutami na tematy filozoficzne i
spoteczne i dramat odzwierciedla te jego zainteresowania. Jest to jego
najobszerniejszy i pod wieloma wzgledami najbogatszy utwér w formie
dramatyczneji zawiera ostateczng analize rewolucji i wspotczesnej sytuacji
cztowieka.

W Polsce zawsze uwazano Szewcow za najlepszg sztuke Witkacego.
Byta pierwszym z jego utworéw wydanych po wojnie—w 1948 roku, w
oddzielnym tomie wspélnie z W mafym dworku. Préby wystawienia
rozpoczety sie w 1957 roku, wkrétce po odwilzy, ale ostatecznie publiczna
premiera w teatrze zawodowym odbyta sie dopiero w 1971 roku, choé
poprzedzity ja liczne wystawienia amatorskie, a nawet znakomita insceni-
zacja przygotowana przez zesp6t studencki w 1965 roku z objazdem po
kraju, uwienczona nagrodami ministerialnymi. Przez prawie ¢wieréwiecze
Szewcy byli najbardziej drazliwg politycznie ze wszystkich sztuk Witkace-
go, poniewaz przedstawiajg stagnacje i nude wynikig z doj$cia do skutku
rewolucji niwelistycznej.

W poréwnaniu z wczeéniejszymi sztukami Witkacego dramat ten jest
prosty i przejrzysty w swojej linii narracyjnej, bez przesunieé czasowych i
przestrzennych i nie nastrecza trudnosci przy streszczeniu podstawowej
zawartosci i formutowaniu w skrécie jego tezy.

(..) Porzuciwszy nadzieje na wystawienie swoich dramatéw, autor
swobodnie ksztaftuje obraz sceniczny Szewcow. Tym razem rozmys$inie
przetadowuje i naciaga do granic wytrzymatosci ramy gatunku dramatycz-
nego, ktérego konwencji niegdy$ starannie przestrzegat. W tekscie
pobocznym pojawiajg sie ostre wypowiedzi na temat iluzji teatralnej, a i




same postaci czgsto wypowiadajg zawarte w didaskaliach wskazowki
autora dotyczace ich sposobu méwienia i reakcji na zdarzenia. Srodki te
podjete po latach przez Tadeusza Rézewicza i innych wspétczesnych
polskich dramaturgéw maja na celu zatarcie réznicy miedzy dialogiem a
tekstem pobocznym i przetamanie tradycyjnych kategorii rozumienia
natury teatru.

Opatrzony podtytutem Naukowa sztuka ze «Spiewkami» w trzech
aktach, dramat przejmuje tematy i $rodki techniczne z dwu dtugich
powiesci napisanych niedawno i zawiera podobne §wiadectwo rosnacych
spotecznych zainteresowan autora. W pewnej mierze wystepuje on jako
socjolog badajacy ewolucje spoteczenstwa.

(...) Porzucajac pietno kosmopolityzmu i dystans estetyczny, charakte-
ryzujace jego poprzednig poetyke, ktérg nazywat Czystg Forma, Witkacy po
raz pierwszy w dramacie zwraca sie do podstawowych zagadnien wspot-
czesnosci, zwezajac swoje pole widzenia do scisle lokalnych zagadnien. W
Szewcach $miertelne skurcze chorego systemu kapitalistycznego, starcie
faszyzmu z chiopska odmiang socjalizmu i wzrost totalitaryzmu jest
przedstawiony w oryginalnych polskich kategoriach i na nieomylnie
polskim tle. Wtasciwie sztuka z powodzeniem dramatyzuje gtebokie
poczucie beznadziejnego uwiktania w historycznej sytuacji Polski, czego
poprzednio Witkacy nie chciat obiera¢ za temat swojej sztuki.

Zatem ze wszystkich dramatéw Witkacego, moze z wyjatkiem reali-
stycznego Jana Macieja Karola WSscieklicy, Szewcy wyrdzniaja sie tym, ze
stanowig jedyny utwoér traktujacy bezposérednio o Polsce i o sprawie
polskiej, a takze o egzystencjalnej sytuacji cztowieka w spoteczenstwie i w
kosmosie. Obfito§¢ miejscowych realiéw i odniesien do polskiego $rodo-
wiska i wspotczesnej historii kulturalnej i umystowej nadaje Szewcom
gesta tres$¢ lokalng i wieksza aktualno$¢ w Polsce, co ttumaczy stawe sztuki
i jej rezonans w kraju.

(..) Witkacy nazwat Szewcoéw ,sztukg naukowsq”.. Skutki nowego,
~naukowego” podejscia, ktére Witkacy przyjat w Szewcach, sa bezposred-
nio dostrzegalne w doborze postaci, sposobie charakteryzacji i zasadach
budowy. Obraz wielokrotnych rewolucji i stosunku postaci do klasy
spotecznej jest w Szewcach analityczny i.schematyczny, co nie dziwi w
dramacie, w ktérym gtéwny nacisk potozono na sprawdzalng forme jego
tresci. Sity twoércze Witkacego nie doznaty uszczerbku, ale w ciggu
dtugoletniego uczestniczenia w dyskusjach literackich wyobraznia autora
wdrozyta sie do umiejetnosci polemiki i dialektyki, co teraz dato w wyniku
oryginalny styl dramaturgiczny.

Metaforyczny system aluzji i odpowiednikéw, tak otwarty i niejasny w
Matwie, w Szewcach jest wyrazny i spoisty. Podczas gdy Gyubala
Wahazara przenika wieloznaczna podwdéjno$é, wszystko w Szewcach
wystepuje tréjkami lub zachodzi trzykrotnie. Jest trzech szewcoéw, trzy
klasy spoteczne, trzy ideologie polityczne, trzy akty i trzy rewolucje. Trzy
jest liczbg specyficznie oratorska, uzywang przy prowadzeniu dyskusji i
whnioskowaniu sylogistycznym. Tok Szewcdw jest retoryczny i dyskur-




sywny i znajduje naturalny wyraz w mowach i deklamacjach. Caty utwoér
przybiera forme dyskusji pomiedzy reprezentantami trzech réznych klas
spotecznych na temat prawidiowej organizacji ludzkoséci. Rozwaza sie
nastepujace problemy: jak nakarmié cztowieka w masie, jak zaspokoi¢ jego
popedy seksualne i jak zorganizowa¢é jego prace i rozrywki. Kazda z klas
dazy do stania sie elitg, ktéra ma najwiecej wolnego czasu i najmniej pracy,
najlepsze jedzenie i najwymys$lniejsze przezycia seksualne.

Fantazja i tesknoty seksualne sg kluczem do Szewcdw. Retoryka
polityczna nabiera zabarwienia erotycznego i przeksztatca sie¢ w gwatto-
wny dramat namietnoéci. W Szewcach Witkacy doprowadza analogie
miedzy rozczarowaniem spotecznym a frustracjg seksualng do ostatecznej,
logicznej i absurdalnej skrajno$ci. Akcja sztuki oparta jest na tréjkacie
matzenskim, ale klasyczng francuska tréjce meza, zony i kochanka Witkacy
zastepuje tréjkatem ztozonym z klasy robotniczej, mieszczanstwa i arysto-
kracji.(...) Stosunki miedzy przedstawicielami poszczeg6lnych klas maja
gtéwnie charakter seksualny. Kazda klasa pozada innej; zwiazki miedzy
nimi staly sie bliskie i lubiezne, natomiast zwykte stosunki osobiste i
rodzinne po prostu przestaly istnie¢. Niezdolne do reprezentowania
wiasnych ideologii ani do przedtuzania swojego istnienia i utrzymania sie
przy zyciu, klasy spoteczne mogg tylko projektowaé¢ wzajemne gwatty.
Gwatt - obraz przemocy spotecznej wprowadzony w PoZegnaniu jesie-
ni - staje sie powszechnym odruchem zdegenerowanych i bezptodnych
klas spotecznych w Szewcach. Ksiezna podnieca seksualnie szewcoéw, aby
pobudzi¢ do gwattu Prokuratora Scurvy’'ego jako odtraconego zalotnika;
obie wyzsze klasy spoteczne od dawna zadawaty gwatt robotnikom;
Scurvy zamierza zgwaftci¢ Ksiezne, a Sajetan z Czeladnikami chciatby
zbezczesécié, zhanbi¢ wszystko, co jest nad nim. Walka klas w Szewcach
podlegta perwersji seksualnej; w szalejacej totalnej wojnie wzajemne
urzeczenie soba klas i dazenie do samoponizenia zaciera wszelkie prze-
dziaty ideologiczne.

W tym ,przektadancu ewolucyjnym anachronicznych warstw”, ktéry
Witkacy przyrzadzit w Szewcach, historia rozwoju spotecznego przebiega
szybko od epoki przedproletariackiej do postindustrialnej. W tej cukierni-
czej metaforze , przektadaniec” ma trzy warstwy klasowe: chtopi i robot-
nicy, mieszczanstwo oraz arystokracja, a takze trzy rodzaje , lukru ideolo-
gicznego”: kapitalizm, faszyzm i komunizm.

Wybér ciasta jako metafory dla klas spotecznych nie jest w zadnym
razie przypadkowy. Klasy spoteczne w Szewcach sa widziane jako wielkie
organizmy biologiczne ztozone z identycznych jednostek, ktére jedza,
trawia i wydalajg. Przez catg sztuke szewcéw przes$laduje to, ze muszg
zadowala¢ sie prostym jadtem, a ich wiadcy spozywajg wymys$ine dania.
Jako$¢ pozywienia jest wskaznikiem pozycji w hierarchii spotecznej.
Zdaniem Ksieznej ,, wszystko polega na wyzeraniu sie gatunkéw”. Gwatce-
nie i zjadanie sie to jedyne czynno$ci, ktére tacza rézne organiczne sktadniki
spoteczenstwa.




Cate klasy spoteczne, a nie tylko jednostki, podlegajg kryzysowi
tozsamosci i tracg swoje pierwotne funkcje. Kazda z grup utracita swoja
prawdziwg nature klasowa. Trzech szewcow wbijajgc ¢wieki omawia
teorie réznych typow fizycznych i psychologicznych Kretschmera; sady-
styczna nimfomanka rosyjska wyktada klasie robotniczej teorie energii
tworczej i doznaje zmystowych dreszczy przy szyciu butéw; a tchérzliwy
prawnik, faszysta i fetyszysta, oglagda z upodobaniem voyeura, jak innych
zmusza sie, zeby pracowali lub nie pracowali. Tacy sa ci dziwaczni aktorzy,
ktérzy maja grac¢ role masy, arystokracji i mieszczanstwa na matej scenie
warsztatu szewskiego.

Brak typowos$ci jest kluczem do przedstawienia charakteru klasowego
w Szewcach. Pisarz proponuje groteskowo znieksztatconych i zwyrodnia-
tych reprezentantéw, ktérzy wtasciwie stracili juz cata swoja reprezenta-
tywnos$¢. ., Kankry jesteémy wszyscy na ciele spofecznosci w jej przejscio-
wej fazie”—mowi Sajetan, a Witkacy dodaje seksualng psychopatologie
chorobliwych stosunkéw spotecznych. Niemal naukowg precyzje analizy
potwierdzity potwornosci i okrucienstwa nastepnego dziesigciolecia his-
torii Europy po napisaniu Szewcow.

(...) Szewcy sa sztuka o Smierci mocy tworczej, niezbednej do przetrwa-
nia i jednostki, i spoteczenstwa. Kiedy bunt konczy sie kleska, kiedy
przygniatajacej banalnos$ci nie mozna przezwycigezy¢; kiedy praca i zabawa
stajg sie rOwnie bezsensowne, wowczas nastepuje wyczerpanie, jatowos¢ i
zatamanie. Po $mierci mocy twoérczej pozostaje tylko nuda i nie konczace
sie dyskusje, szczgtkowe elementy dramatyczne, ktére autor wykorzystuje
w sugestywny sposob.

(...) Nuda w Szewcach przybiera jawny ksztatt teatralny, a nie jest tylko
nieuchwytnym nastrojem wyczuwanym miedzy wierszami i w przerwach.
Tablica z wielkim napisem:, Nuda”, pojawia sie parokrotnie w trzecim akcie
i jest zastepowana potem stowami: ,,Nuda coraz gorsza”

Witkacy byt pionierem estetyki nudy. Rzekome dtuzyzny w jego
utworach —bezptodne rozmowy przeciggane poza wszelkie granice
wytrzymatoéci—sg w rzeczywistoéci czescig starannie wypracowanej
metody op6zniania i przySpieszania, polegajacej na tym, ze rozmyslna
zwtoka poprzedza nagte raptowne zrywy aktywnosci. W Szewcach stan
nudy i oczekiwania jest posuniety najdalej.

(...) Akt trzeci Szewcow przedstawia wielkie zdemaskowanie. Wynatu-
rzony jezyk tworzy wiasne groteskowe karykatury; przesadnie profetyczne
i apokaliptyczne obrazowanie zatamuje sie i rozktada. Symbole klasowe i
uswiecone mity rozpadaja sie jeden po drugim jak zatosne mistyfikacje.
Wszelkie pozy ideologiczne, twierdzi teraz Witkacy, to po prostu tanie
komedianctwo. Skoro tylko zycie zostanie obnazone i ujrzane w swojej
prawdzie, bez oszustw na temat tajemnicy istnienia, pozostaje tylko ptaska
sceniczno$¢ nielicznych préoznych wyrazéw i gestéw —z wygérowanych
roszczen cziowieka nie pozostaje nic, co by mozna byto traktowac
powaznie. W Szewcach Witkacy widzi fatszywa teatralno$¢ Europy




poddajacej sie dyktaturom i barbarzynstwu jako koszmar marnych akto-
row grajacych absurdalne role.

Nie tylko ztudzenia szewcow na temat rewolucji proletariackiej okazujg
sig falszywe i samobdjcze, rownie ztudne sa rézne strachy i potezne widma
przedstawione w poprzednich sztukach Witkacego i jego stawnego
poprzednika, Stanistawa Wyspianskiego.

(...) Demaskujac polityczne mity i symbole, w ostatnim akcie Szewcéw
nawigzuje do Wesela, ktére zawiera szereg sugestywnych obrazow
teatralnych przedstawiajgcych narodowe problemy Polakéw. Witkacy
wysoko cenit wysitek Wyspianskiego w kierunku stworzenia antyreali-
stycznego dramatu faczacego dzwiek i obraz w totalnym widowisku i
uwazat tego malarza i pisarza za waznego poprzednika Czystej Formy, ale
wystepowat przeciwko postannictwu patriotycznemu stanowigcemu
istote sztuk Wyspianskiego i drwit z zawartych w nich wieszczych wizji. W
Szewcach obrazoburca Witkacy atakuje mitotwdérce Wyspianskiego, prze-
nikajac powierzchowna pompe ztowieszczych symboli narodowych Wese-
la.

(..) Wszelkie przerazajace gesty i rozbrzmiewajace gtosy, ktére w
poprzednich sztukach Witkacego wywotywaty dreszcz, sg zdemaskowane
jako puste i fatszywe. W zakonczeniu Szewcéw Glos Straszliwy, ktéry
oznajmia: ,,Oni wszystko mogag!”, jest tylko dlatego straszliwy, ze przema-
wia ,z hipersupramegafonopumpy”. (..) Skoro tyrania i ucisk zostaty
zdemaskowane, pozostaje tylko nuda. Apokalipsa w Szewcach zostaje
roztadowana — nie ma koncowej eksplozji.

(..) Szewcy zaczynaja sie od sceny, w ktérej klasa pracujaca jest
wyniszczana katorzniczg praca, podczas gdy prézniacza warstwa rzadzaca
zabija czas bezptodng zabawa. Dramat konczy sie utworzeniem nowej elity
dzielgcej swoje zycie miedzy réwnie jatowa prace i zabawe.

Ziewanie i przecigganie sie to wtasciwa reakcja na zdemaskowany
Swiat. Pézniej, w koncowym tekécie pobocznym, Witkacy informuje:
.Nagte jak piorun spadniegcie zelaznej kurtyny”. Bez zadnego ostrzezenia ta
zelazna kurtyna na zawsze odcina i zamyka $wiat szewcow, a Glos
Straszliwy oznajmia:

.Trzeba mieé¢ duzy takt,
By skonczy¢ trzeci akt,
To nie ztudzenie —to fakt.”

Ta nagta i zaskakujaca niespodzianka teatralna okazuje sie ostateczna.

Kurtyna teatru Witkacego nie podniesie sie juz za jego zycia.

Daniel C. Gerould

Stanistaw Ignacy Witkiewicz jako pisarz
Przetozyt Ignacy Sieradzki

PIW 1981




O WITKIEWICZU

(...) Systemy Swiatopoglagdowe mozna zbi¢ zawsze,
trudniej uchyli¢ sie od pytan, ktére zostawiajag w
spadku pisarze. Za$ ostatnie pytanie Witkiewicza
jest pytaniem o ludzkg prawomocnos$¢ przysziej
spotecznosci. Oto kwestia, ktéra go zadreczyta: jak
zy¢ w spoteczenstwie rownosci, ktore swoim czton-
kom zapewni spetnienie —stusznych, bynajmniej
przez Witkiewicza nie lekcewazonych!-potrzeb?
Czy jednostka bedzie mogta wéwczas usprawiedli-
wi¢ swe istnienie? Czy $wiat, ktory wtadze ograni-
czy do administrowania rzeczami, nie zamieni takze
w rzecz — cztowieka?

Zeromski pisat, ze utwory Witkiewicza wystrze-
lajg z ,,dziwnie oschtego, twardego i jatowego pnia
duszy”. Tak, to prawda, cho¢ nazbyt lirycznie wyra-
zona. W Witkiewiczu krzyczy pustka, rozpacz,
zagtada. Ale ten duch przeczenia, ta Kassandra
polskiej literatury, wtasnie sitg swej negacji przypo-
mina nam nieustannie, ze celem spoteczenstwa jest
cztowiek, jest tworzenie warto$ci, w imie ktorych
jednostka gotowa bedzie zy¢ —i moze nawet umie-
ra¢; nie za$ — mechaniczny dobrobyt, kwintale na
hektar i telewizory na gtowe, nie praca i organizacja,
pojmowane jako cel, sam sobie wystarczajacy.
Wydajac, wystawiajagc, rozwazajac Witkiewicza
sktadamy dowéd, ze — chociaz trawi nas niepokdj o
przyszto$¢ — gotowi jeste$my stawi¢ mu czoto i ze
Swiadomie przyjmujemy wyzwanie strasznego pro-
roctwa.

Jan Blonski
Powrdt Witkacego
Dialog nr 9 (1963)

(...) Nedza, pustka i nuda zyciowa sg koszmarem w dramacie Szewcy...
Nuda, ta pryncypialna straszna nuda cztowieka, ktérg ma na oku Witkie-
wicz, i ktorej sie leka (dla ludzkoéci, nie tylko dla siebie) na réwni z
nedza — jest ztem kardynalnym, przerastajacym cztowieka wspoétczesnego
do szpiku kosci. Tak jak nedza obezwtadnia cztowieka i rujnuje go fizycznie,
tak nuda zatruwa i niszczy jego ducha... Na nude nie ma lekarstwa. Jest
jednak mozliwa chwilowa ucieczka przed nig, polegajaca albo na tym, ze sie
pracuje, aby sie nie nudzi¢, albo tez, ze sie co$ tam poczyna i robi, by
oszukaé wtasne znudzenie.. Brak bezposredniego zainteresQwania
zyciem —nudzacy sie czfowiek stara sie wyréwna¢ tym, ze ,mysSli i
filozofuje”... Ludzie spekulujag i wymyslaja swoje idejki”, by sig¢ w swej nedzy
pocieszyé i w swym znudzeniu czym$, niby istotnym, zajg¢... Cztowiek
zinteligenciaty mysli i filozofuje, spekuluje, bo sie nudzi, a przez owo
myslenie i filozofowanie dochodzi w koricu do ostatecznego znudzenia, bo
fakty dobrze znane stajg sie w koncu banalne.

Stefan Szuman
Stanistaw Ilgnacy Witkiewicz
— czfowiek i twérca — PIW, 1957

(...) Wszystko, co wychodzito spod piéra Witkiewicza, byto dziwne, nosito
na sobie tak wyrazne pietno niesamowitej jego indywidualnosci, ze chyba
tylko do pietna gatunkowego stworéw zywych mozna by poréwnac¢ te jego
uwydatniong we wszystkim swoisto$¢. Po zapachu mozna fatwo z dala
rozpoznaé tan koniczyny, tak samo po kaprysach mowy, jedynej w swoim
rodzaju, rozpoznaje sie od razu stronice wyrwana z pism Witkiewicza.

W $rodowisku warszawskim kadry towarzystw filozoficznych, $rodo-
wisku mocno zlogizowanym, silnie zabarwionym pozytywistyczng i neo-
pozytywistyczna niechecig badz do filozofii wprost, badz przynajmniej do
samego brzmienia jej nazwy — Stanistaw Ignacy Witkiewicz sterczat niemal
odosobniony jako typowiec filozoficzny wtaénie, borykajacy sie wtasnie
more philosophico z dtawiagca mgta naczelnego problemu, ktéry sam
nazywat problemem Ontologii Ogéinej: uja¢ rdzenne znamiona rzeczywis-
tego istnienia jako takiego, a nie popa$¢ w kaleka jednostronno$¢, wade
wspdblng wszystkich danych dziejowo systemoéw.

Tadeusz Kotarbinski
Filozofia St.I. Witkiewicza
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Sekretariat Teatru czynny w godz. 9.00-16.00, tel. 26-48-80. Kasy czynne
w godz. 10-14 i 15-do rozpoczecia przedstawienia, w poniedziatek
15-18. Kasa Teatru Polskiego—tel. 26-79-92, kasa Teatru Kameralne-
go —tel. 26-49-18. Biuro Obstugi Widz6w, Krakowskie Przedmiescie 6, tel.
26-61-64. Przedsprzedaz prowadzg takze kasy SPATIF-ZASP (Al. Jerozo-
limskie 25, tel. 21-94-54, w godz. 9.30-14.00i 14.30-17.30, w pigtkij do
godz. 17.00) i kasy ,Syrena” (ul. Krucza 16/22, tel. 25-72-01, w. 15, w
godz. 11-17, précz wolnych sobét).
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