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Rozmowa, ktérej nie byto

ZYGMUNT GREN: Czytajac komedie tragiczng Diirrenmatta, nie-
ustannie my$lalem o sielankowej opowieSci Tomasza Manna ,Krélew-
ska wysoko$é”. Schematy fabularne sg te same: do matego niemieckiego
ksiestewka tongcego w diugach i do zrujnowanego miasteczka przyjez-
dza bogaty przemyslowiec amerykanski lub starsza pani. I jedno, i dru-
gie pochodzi wladnie stad; zly los wygnal ich przed laty na tulaczke
i oto teraz wracajg na rodzinng ziemie, zrobiwszy w miedzyczasie sta-
wetng amerykanska kariere. Podobienstwo idzie tak daleko, ze pan Sa-
muel Spoellmann przybywa z Ameryki ciezko chory na kamienie ner-
kowe, natomiast Klara Zachanassian posluguje sie kilkoma protezami,
ktore zastgpujg jej czlonki utracone w katastrofach, jakich cziowiekowi
bogatemu i podrézujgcemu nie szczedzi $wiat wspoéiczesny. Ale odtad
zaczyna sie akcja odmienna:; Spoellmann chce leczyé w ojezyinie swoje
zdrowie watle i nie rokujace zadnych nadziei. Klara Zachanassian nato-
miast zemstg leczyé bedzie swojg dusze, pelna nie nienawisci za dozna-
ng kiedy$§ krzywde, ale chlodnego, wyrachowanego okrucienstwa. Jej
satystfakcja bedzie taka jak dobre posunieciz krélowej w szachach: na-
gle zmienia sie caly obraz gry, uzyskuje sie zdecydowana przewage,
a ruch nie by} wecale niespodziankg, lecz starannie przygotowanym posu-
nieciem, liczacym sig z wszystkimi przewidywanymi reakcjami przeciw-
nika. Klara w ten sposob zapanowala nad Swiatem, nad jego malenkim
wycinkiem skupionym w nedznej mieScinie Giillen, lezgcej ,gdzies
w $rodkowe] Europie”.

Czterdziesci pieé lat, jakie dzielg powie$¢é Manna od sztuki Diirren-
matta, zmienity jednak gruntownie $rodowisko, a wiec ,tych, ktorym
zlozono wizyte”. Inna jest ich sytuacja, inne nadzieje i inne ambicje.
W ksiestwie Klaudiusza Henryka dwor zadluza sie coraz bardziej, do-
stojnicy dokonujg cudéw energii i poSwigcenia, aby zdobyé¢ dla panstwa
jakiekolwiek pienigdze, kt6re by mozna natychmiast ukra$é, a poddani
Zzyja swoim uregulowanym, dostatnim, chociaz nie okazalym zyciem,
ktorego najciemniejsza strong jest to, Ze nie ma w nim zadnych mozli-
wosci zaszezytéw, awanséw i koniunktury. Poddani dobrego ksigcia,
ktory z takim poswigceniem przyjmuje coroczne defilady i spelnia obo-
wigzki reprezentacji, nie znaja jeszcze pojecia kryzysu ekonomicznego
i dlatego martwig sie, Ze znéw wycina sie piekny kawal krélewskiego
parku. Za to mieszkancy Giillen wiedzg juz, co to znaczy kryzys. Unie-
ruchomione fabryki, sprzedane zbiory muzeéw, zdewastowane stacje ko-
lejowe, na ktérych nie zatrzymujg sie dalekobiezne kuriery. Martwe
miasto, w ktérym kupcy udzielajg tylko groszowych kredytéw, a nowe
buty, kupione przez kogo$, zwracaja powszechng uwage. Ale miasto,
ktore pamigta czasy swojej Swietnej przeszlosci: Goethego i Brahmsa,



czynne tabryki i manufaktury, Diirrenmatt zdaje sie drwié z tego przy-
wigzania nedzarzy do fantoméw tradycji. Mozna by wyobrazié sobie
ze tak wlasnie wyegladat Krakéw u schylku cesarsko-krélewskiej Ga-
licji.

Mieszkancy Giillen znajg juz przerazajacg martwote kryzysu. I gdy
dostojnicy ksigstwa wierzyli, ze przybycie milionera otworzy dla nich
nowe zrodia ubocznych dochodéw, a cala reszta pragnela poczué sig oby-
watelami bogatego panstwa, z ktérym S$wiat bedzie sie liczyl i ktére za-
pewni im powazne znaczenie, nowe awanse, perspektywy i zaszezyty —
gullenczycy nie cheg zaszezytow; chea samodzielnosci ekonomicznej, chea
uzdrowienia gospodarczych stosunkéw miasteczka, wyréwnania diugéw,
uruchomienia zakladéw produkeyjnych. Nie mozna im odmoéwié rozsad-
ku. I nie mozna im zarzucié kretactwa, ambicji osobistych, prywaty.
Burmistrz rezygnuje ze swego stanowiska dla dobra miasta i tego, na
kim spoczywa najcigzszy obowigzek wydobycia pieniedzy od Klary Za-
chanassian, Cate miasto przygotowuje sie wspélnie do uroczystego po-
witania milionerki, nikt nie chee by¢ pierwszy, nikt nie chee otrzymact
wiecej. Nawet kupiec Albert Ill, kiéry za chwile stanie sie bohaterem
dramatu, on, ktéry zobowigZe sie¢ i bedzie usilowal wykorzystaé¢ swoja
dawng mito$¢ do Klaruni, przez jeden moment nie odczuje calego cig-
zaru i calej krepujgcej niezrecznosci swego miasteczkowego patriotyz-
mu. Dyscyplina powszechna nie tylko w rzeczywistosci, lecz takze w wy-
obrazni nie dopuszcza do powstania aspolecznej mys$li, nie uznaje zdra-
dy i odstepstwa nie tylko w dobrym, takze w zlym. Mieszkancy Giillen
sa solidni w swej solidnej mieszezanskiej uczciwos$ei — i w zbrodni.

ANDRZEJ WIRTH: Kto chce, moze dojrze¢ w sztuce refleks epoki
Wielkich Proceséw, probe rozpoznania mechanizmu spolecznego wspoi-
czesnych ustrojow totalitarnych. Pisze — prébe rozpoznania — bo sztuka
Diirrenmatta stuzy raczej spolecznej autodiagnozie niz tradycyjnej ka-
tharsis, Kt6z odwazylby sie nie przylgczyé sie do rozbrzmiewajacych
falszywym patosem chérow koncowych, gloszgcych upokorzenia negdzy
i chwale dobrobytu? A przeciez tu wlas$nie zakres poruszonej proble-
matyki staje sie najszerszy — juz nie o sam dobrobyt chodzi, lecz o wiel-
kie nadzieje jakie rozbudzajg w masach wspoélczesne programy spolecz-
‘ne, o uwodzgcyg dynamike ruchéw politycznych i systeméw pansiwo-
wych. Nawet autor — mowi Diirrenmatt — pisal te sztuke jak wspol-
winny. Ostatnim akcentem ,,Wizyty” jest oskarzenie — ludzkoS$ci?
spoleczenstwa? systemu? ruchu spolecznego? Jest to oskarzenie wyrazo-
ne w Sposéb niezwykle rafinowany, przez typowa dla- Diirrenmatta in-
wersje — wilasnie przez uroczystg i patetyczng afirmacje ludzkosci, kt6-
ra morduje. Jest w tym gryzgca ironia: jednostka, ktérej udalo sig prze-
zwyciezy¢é naturalny lek, przyrodzone tchérzostwo, pada ofiarg leku
zbiorowego, ktéry w pewnych okoliczno$ciach staé sie moze sita mor-
derczg.

ZYGMUNT GREN: Tragedia rozgrywa sie w ,Wizycie” na dwodch
planach. Przyjezdia do Giillen Klara Zachanassian, aby sprowadzi¢ ka-
tastrofe na kupca Alberta Illa. Jest to zemsta konieczna, jak w tragedii
antycznej, o czym wiemy juz od zakonczenia drugiego aktu. Klata Za-
chanassian dziala tu jak los, jest w niej chlodna i wyrachowana spra-
wiedliwo$é bostwa, Kiedys, przed czierdziestu laty, pogwalcone zostalo
najprymitywniejsze prawo moralne: Klara z dzieckiem Illa musiata
opusci¢ miasto i oparcie znalazla dopiero w domu publicznym w Ham-
burgu. ‘l'eraz powraca stara kobieta, dostatecznie bogata na to, by ku-
Pi¢ od miasta Giillen $mieré Alberta Illa.

ADAM WAZYK: Do tej sztuki mogg mieé pretensje ideologowie
wszystkich masei, Ta sztuka nie jest jednoznaczna pod zadnym wzgle-



dem, nie jest jednoznaczna moralnie. Dlatego tak jatrzy, tak drazni,
dlatego nie mozna jej zapomnieé. Nasze do$wiadczenie moéwi nam
o wspblczesnosei tej sztuki, bo sztuka pokazuje daleko idaca niejedno-
znacznosé¢ zjawisk i od strony moralnej réwniez. Pod pewnym wzgle-
dem ta sztuka przypomina wielkie kompozycje romantyczne, nasuwajace
wiele interpretacji, rownoczesnie przypomina jaki§ sredniowieczny mo-
ralitet, przy czym Jjest tak zbudowana, ze otrzymujemy moralitet szy-
derczy. Jezeli moéwi sie o jakich§ powinowactwach z Kafkg czy Brech-
tem, to powiedzialbym, ze to, co przypomina Brechta jest tu rzecza naj-
mniej istotng. Kafka to pisarz opetany swoja wizja w jednej tonacji.
Tego nie mozna poréwnaé ze sztuka, ktéra ma wiele tonacji i wyplywa
z wielkiego nurtu nowoczesnej ironii, nieslychanie zaostrzonej. Wreszcie
— ta sztuka sie opiera na schemacie antycznym. Prawdopodobnie liczba
mieszkancéw miasteczka Gdiillen jest taka sama, jak starozytnego grec-
kiego polis — miasta. Tam sie wlasnie odgrywaly starozytne trage-
die. Nieszcze$cie spadio na miasto i potem sie okazywalo, Ze przyczyna
nieszezeScia Jest Jjakas dawna przewina znacznego obywatela miasta.
Tym obywatelem jest kandydat na burmistrza. I wtedy, w antycznej
tragedii, przychodzilo przeznaczenie, a raczej zemsta przeznaczenia —
nemesis, potem bylo odkupienie — katharsis, i wtedy znowu
spadal dobrobyt na miasteczko, Tak sie konczyla tragedia. Tu jest nad
czym sie zastanowié. Ten sam schemat jest uzyty przez autora jako na-
rzedzie wielkiego absurdu, wielkiego, groteskowego, groznego absurdu.
Bo to, co bylo oczywiste w polis, co jest dla nas zrozumiate popizez
logike mitologiczng w greckim miescie, staje sie we wspoélczesnym $wie-
cie jatrzacym, absurdalnym obrazem dzikich dysproporcji moralnych.
Powiedzialbym wigcej, bo nie tylko idzie o zestawienie z czasami staro-
zytnymi, ale i pézniejszymi, z wiekiem XIX i z tym, w czym mysmy
si¢ wychowali, z typem Igczenia sfery moralno-osobistej z grupa spo-
leczng., Mnie uderza u Diirrenmatta wielkie wyszydzenie tej koncepcji
i ukazanie jej absurdalno$ci — przy calym rozumieniu przez autora
losu czlowieka.

KRZYSZTOF T. TOEPLITZ: Jest tu jeszcze jeden moment, o ktérym
dotychezas nie bylo mowy, réwniez zwiazany z kategoriami moralnymi.
Ot6z ta zasobna cywilizacja, ktéra narasta w Giillen, gdzie wszyscy sa
coraz lepiej ubrani, zamozniejsi, kryje jednak w sobie antypatyczny
podtekst moralny — jest to cywilizacja, z ktérg autor wyraZnie sie nie
zgadza, uwazajac jg za dwuznaczng pod wzgledem moralnym. I, dla
mnie, wlasnie draznigce w tej sztuce jest to, ze Diirrenmatt nie stara
sie wyjasnié, co mianowicie go drazni, nie chce tego powiedzie¢ wyraz-
nie. Jest to u niego zalozenie programowe, rodzaj demonstracji: oto zy-
jemy w Swiecie, ktéry jest moralnie nisko usytuowany, ale daje dobro-
byt, choé ten dobrobyt jest podszyty zbrodnia. Na czym polega ta zbrod-
dnia nie dowiadujemy sie, ani wprost, ani przez metafore. Szukalem
istoty owej zbrodni w postaci starszej pani, w przeno$niach zawartych
w calej akcji dramatu, lecz bezskutecznie. Zaden schemat tu nie pa-
suje, malo tego, autor odzegnuje sie wprost od wszelkich mozliwych
wyjasnien — w postowiu za$§ tlumaczy, ze to, co pokazal, jest po prostu
zyciem takim, jakim jest ono naprawde. Tymczasem za$ cala konstruk-
cja ,,Wizyty starszej pani” bezustannie kusi jakim$ wyjaénieniem, bez-
ustannie czyni do czego§ aluzje, pietrzy metafory, ktére widz chce —
i ma prawo — rozszyfrowaé, Postacie sg symboliczne — zaréwno Ill,
jak i ta kobieta rozbierana na czesci, skladajaca sie z protez. To wszyst-
ko jest wyraing aluzja do czego§, czego autor nie chce jednoznacznie
wylozyé, Nie chce, lub — jak mamy prawo podejrzewaé — nie umie
zdefiniowaé. Mnie sie zdaje, ze to, co odbieramy jako drwine, jako ma-
drg gre¢ z widownig, szydercze draznienie sie z widzem — to jest po

prostu niejasnos¢ stanowiska, ktére zajmuje Diirrenmatt. Mozna oczy-
wiscie powiedzie¢, ze nowatorstwo tej sztuki polega na tym, ze stwa-
rzajac pozory sadzenia, odcina sie réwnoczeénie wszelkie kryteria mo-
ralne — jest to zabieg efektowny, ale w istocie swej falszywy, powie-
dzialbym nawet — nieuczciwy — zabieg ucinajacy wszelkg mozliwo$é
myS$lenia o Zyciu zbiorowym, ucinajacy wszelka mozliwo$é wyjasnienia
sobie $wiata. Jezeli zgodzimy sie na te propozycje, to stajemy wobec
postawy agnostycznej moralnie, postawy w istocie nacechowanej kapi-
tulzc)g. Mnie osobiScie trudno jest przystaé na te propozycjg, emocjo-
nalnie jest mi ona obca i drazni mnie.

ADAM TARN: Diirrenmatt nie moéwi, ze nie nalezy oceniaé postawy
moralnej, przeciwnie, ocenia ja. Ale powiada w poslowiu, Ze gdyby byl
jednym z giilleniczykéw, postapilby tak samo — czyli nie widzi wyjscia.

KRZYSZTOF T. TOEPLITZ: Zgoda, ale réwnocze$nie nie stard sig
zdefiniowaé, na ezym polega zbrodnia, ktérg widzi jako podszewke Zycia.

ADAM WAZYK: Przeciez ta zbrodnia jest rodzajem sprawiedliwosci,
tylko w innych wymiarach.

ADAM TARN: Raczej, ze zbrodnia wynika z samego ustawienia
rzeczy. Diirrenmatt nie méwi, ze to sprawiedliwosé.

ADAM WAZYK. Ale tu jest nie sama czysta zbrodnia, to zbrodnia,
ktéra zawiera w sobie forme sprawiedliwosci, doprowadzonej do kosz-
marnej groteski. Tu nie ma katharsis. Dlatego to bulwersuje.

JAN KOTT: Dobrobyt skojarzony jest ze zbrodnig, dobrobyt pod-
szyty zbrodnig. Ale gdyby zamiast dobrobytu przyszia ngdza? Czy bys-
my odezuli katharsis? To nie sztuka Diirrenmatta jest jadowita, to
wspblczesno§é jest jadowita moralnie.

KRZYSZTOF T. TOEPLITZ: Czlowiek moze byé nikczemny, a jedno-
czeénie mogg w sumie powstawaé jakies dobre rezultaty.

JAN KOTT: Sp6bujmy to uproécié. Diirrenmatt w swoim moralitecie
weale nie podwaza jednoznaczno$ci ocen postepowania moralnego jed-
nostki. 111 postgpil po $winsku. To jest pewne. Zamordowanie Illa bylo
zbrodnig. To jest takie oczywiste. Tyle tylko, Zze z tych dwoéch ocen wea-
le nie wynika sad o Giillen, sad o zbiorowoéci i jej losach. Jednoznaczne
oceny moralne nie dajg sig jednoznacznie zcatkowaé. Tu jest wlagénie
obalenie schematu. Tego schematu, ktory pokutowal w tak wielu opo-
wiadaniach, rozwazaniach i sztukach polskich o panstwie, moralnosci
wladzy i moralnosci jednostki. Ich moralizm okazal sig¢ jalowy i czczy
intelektualnie. Moze dlatego, ze powtarzal schemat. Diirrenmatt niepo-
koi, bo go podwazyl. Zle, ze zamordowano Illa, ale z tego nie wynika,
ze byloby lepiej, gdyby go nie zabito.

ZYGMUNT GREN. Ill ginie zaszczuty, przerazony, z dnia na dzien
oczekujacy $mierci. I tu rozpoczyna sie tragedii plan drugi. Na pierw-
szym planie byla katastrofa, final, karzaca rgka sprawiedliwo$ei do-
siegala zbrodniarza, ktéry w imig spolecznej mieszezanskie] solidarnosci,
w imie nie pisanego kodeksu kupieckich obyczajéw, nakazujacych oze-
nek bogaty lub przynajmniej korzystny — przepedzit kiedy§ z miasta
puszczajgcg sie dziewczyne. Teraz mieszkancy Giillen w imie tych sa-
mych idealéw dostatku, solidno$ci i malego mieszezahskiego szczescia
pozbywaja sie Illa, popelniajac zbrodnie cigzsza niZz zerwanie z ko-
chankg.
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Jednym z odczué najbardziej powszechnych w $wiecie wspélczesnym
jest Swiadomo§é narastania skomplikowanych powiklan, zaré6wno
w sferze problematyki, jak i stosunkéw miedzyludzkich. I kazda rewo-
lucja stawia sobie szczytne zadanie wyrwania sie z tego zakletego kregu,
uwolnienia sie od systemu hamulecéw spotecznych, zredukowania me-
chanizméw rzeczywistoéci do praw najprostszych, fundamentalnych, na
ktérych mozna by oprzeé egzystencje czlowieka oczyszczong z przypad-
kowosci narzuconej chaosem rozwoju cywilizacji technicznej, konflik-
téw spolecznych, komplekséw. Dla giillenczykéw rewolucja to miliard
Klary Zachanassian; wierzg, ze rozpocznie nowg epoke, dostatku i szcze-
Scia, prostoty nieskrepowanych obyczajéw i moralnej szczerosci poste-
powania. Za ten cel decyduja sie zaplaci¢ wysokg cene. Rewolucja sig
dokonala, jej cene zaplacono, kurtyna zapada. Czy rozpoczyna sie na-
prawde nowa era?

Friedrich DURRENMATT

Postowie

WIZYTA STARSZEJ PANI jest historig rozgrywajaca sie w malym
miasteczku gdzie§ w $rodkowej Europie, Autor tej historii bynajmniej
nie odgradza sig od postaci w niej wystepujacych i weale nie jest pewien,
czy postapilby inaczej niz one. Tego, co historia ta ponadto zawiera,
nie trzeba tu okres§laé ani inscenizowaé w teatrze. Dotyczy to réwniez
epilogu. Wprawdzie ludzie méwig w nim bardziej uroczyscie i mniej na-
turalnie, niz méwiliby w rzeczywistosci, w sposéb blizszy temu, ktéry
si¢ okresla jako poezje, jako jezyk piekny. Ale dzieje sie tak dlatego je-
dynie, ze giilleniczycy wzbogacili sie i jako parweniusze wyrazajg sie
w spos6b bardziej wyszukany.

zD eréwmw



Opisuje ludzi, nie marionetki; tworze akcje nie alegorie. Buduje
$wiat, a nie system moralnoséci, jak to we mnie niekiedy wmawiajg. Wie-
cej; nie staram sie nawet skonfrontowaé mojej sztuki ze $wiatem, bo
taka konfrontacja nastgpuje samoczynnie za sprawg publicznos$ci, ktéra
wypelnia teatr.

Wedtug mnie sztuka teatralna rozgrywa sie w ramach mozliwosci
scenicznych, nie za§ w kostiumie jakiegokolwiek stylu. Kiedy giilleficzy-
cy grajg drzewa, to nie jest to surrealizm, lecz dzieje sie tak, aby trochg
przykra historie milosng, rozgrywajacg sie wérod tych drzew — probg
zblizenia starego mezczyzny do starej kobiety — umiejscowié w poe-
tyckiej scenerii i w ten sposéb uczynié¢ bardziej znosna.

U podioza tego, co pisze tkwi immanentne zaufanie do teatru i do
aktora. Jest to gléwny impuls mego pisarstwa. Neci mnie tworzywo.
Aktorowi niewiele trzeba, aby przedstawié¢ czlowieka; trzeba mu tylko
zewnetrznej powloki, czyli tekstu, ktéry co prawda musi byé adekwatny.
Innymi slowy jezyk jest zewnetrzng powlokg sztuki teatralnej, podob-
nie jak skora jest zewnetrzng powloka organizmu. Autor sztuki teatral-
nej daje tylko tekst. Ostatecznym rezultatem jego pracy jest jezyk. To-
tez nie mozna pracowaé nad jezykiem jako takim, lecz tylko nad tym,
co tworzy jezyk, a wiec np. nad idea, nad akcjg. Nad jezykiem samym
w sobie, nad stylem, pracujg tylko dyletanci. Zadanie aktora polega, jak
mi sig wydaje, na tym, aby rezultat ten osiagngé na nowo. Sztuka musi
jawié sie jako natura. Wystarczy trafnie graé swoéj tekst — podtekst
znajdzie sig sam.

Nie zaliczam siebie do dzisiejszej awangardy. Oczywiscie 1 ja mam
swojg teorig sztuki, bo wlasna teoria nalezy przeciez do tych rzeczy,
ktére sprawiajg pisarzowi przyjemnosé. Nie ujawniam jednak mojej
teorii, uwazajac jg za moj poglad prywatny. (Wtedy musialbym sie nig
kierowaé). Juz wole uchodzi¢ za nieco chaotycznego i Zywiolowego autora
pozbawionego wlasciwego poczucia formy.

Trzeba mnie inscenizowaé na modle sztuk ludowych, traktujgec mnie
jako pewnego rodzaju $wiadomos¢é Nestroya; da to najlepsze rezultaty.
Nalezy poprzesta¢ na moich pomysiach i zrezygnowaé z ,,glebi”, Nalezy
dbaé o plynne zmiany dekoracji, unikajac przerw i nie dzieli¢é scen
kurtyng. Réwniez i scene z samochodem nalezy zagraé¢ jak najprosciej,
korzystajgc ze zwyklego woézka teatralnego, na ktérym znajduje sie tyl-
ko to, co konieczne: siedzenia, kierownica, zderzak. W6z powinien byé
widoczny z przodu, tylne siedzenia muszg by¢é nieco podwyZszone.
Wszystko musi byé nowe, jak blyszczace nowoscig zoéite buty. (Scena ta
nie ma nic wspélnego z Wilderem — dlaczego? Oto éwiczenie dialek-
tyczne dla krytvkow).

Klara Zachnassian nie uosabia ani sprawiedliwoéci, ani planu Mars-
halla, ani tym bardziej Apokalipsy. Powinna by¢ jedynie tym, czym jest
— najbogatszg kobietg $§wiata, ktéra dzieki swemu majgtkowi moze
dziala¢ jak bohaterka greckiej tragedii, jak dajmy na to Medea: w spo-
s6b ostateczny i okrutny. MozZe sobie na to pozwolié. Ta starsza pani ma
humor, trudno tego nie dostrzec, cechuje ja dystans wobec ludzi, kt6-
rych traktuje jak towar na sprzedaz. Cechuje ja takze dystans wobec
siebie i osobliwy wdziek, pomieszany z groZnym urokiem. Wobec tego,
ze dziala ona nie zwazajac na wszelkie normy spoleczne, stala sie istota
skostnialg i hieratyczng, niezdolna do rozwoju, moze co najwyzej prze-
mienié si¢ w kamienne béstwo.

Klara Zachanassian jest — podobnie jak jej §wita — zjawiskiem poe-
tycznym. Dotyczy to nawet eunuchéw, ktérych nie nalezy graé w sposéb
realistycznie drastyczny, wyposazajge ich w glosy kastratéw, lecz jako
nierzeczywiste baéniowe, upiorne i przezywajace sugestywng blogosé —



ofiary totalnej zemsty, logicznej jak kodeksy prawne zamierzchlych
epok. (Dla ulatwienia eunuchowie moga méwié na przemian, ale wtedy
bez powtarzania kwestii).

Gdy Klara Zachanassian jest od samego poczatku niezmiennie boha-
terka, jej dawny kochanek staje sie dopiero bohaterem. Ten nedzny kra-
marz jest poczatkowo jej bezwiedng ofiarg; chociaz winny, sgdzi, ze
zycie samo zdjelo zen wine. Bezmyslny prostak, ktéremu pod wplywem
strachu i przerazenia, zaczyna objawiaé sie jego przyszly los. Pojmujac
swojg wine, poddaje sie sprawiedliwosci. Staje sie wielki przez swoja
$mieré (Smier¢ ta nie powinna byé pozbawiona pewnej monumental-
nosci). Smieré Illa jest réwnie sensowna, jak bezsensowna. Sens mo-
glaby mieé jedynie w mitycznym $wiecie antycznej polis. Ale historia
rozgrywa sie w Giillen, wspélczesnie.

Obok bohateréw wystepujg giillenczycy, ktérzy sg takimi ludimi, jak
my wszyscy. Nie nalezy ich ukazywaé pod zadnym pozorem jako ludzi
zlych. Poczatkowo sa oni zdecydowani odrzuci¢ oferte. Zaciggajag wpraw-
dzie dlugi, lecz nie dlatego, ze zamierzaja zabié Illa; sg lekkomyslni
i wierza, ze wszystko jako$ sie ulozy. Tak nalezy inscenizowaé akt II
i scene na stacji. Tylko Ill, ktéry zrozumial swoja sytuacje, boi sie¢ w tej
scenie. Jeszcze nikt nie wymoéwil groZznego sltowa; zwrot dokona sie do-
piero w Petersowej stodole. Los Illa jest juz przypieczelowany.

Teraz giillenczycy zaczynaja sie przygotowywaé do kordu, pietnuja
przewinienia Illa itd. Tylko rodzina wmawia sobie do konca, ze wszyst-
ko sie jednak pomys$lnie utozy. Ré6wniez i rodzina nie jest zla, lecz staba
jak wszyscy. Giilleniczycy powoli poddajg sie pokusie, tak jak Nauczy-
ciel, ale ten proces musi sie ukazywaé publicznosci jako reakcja natu-
ralna. Pokusa jest zbyt wielka, zbyt gorzka nedza.

WIZYTA STARSZEJ PANI jest sztukg okrutng i wilasnie dlatego nie
wolno jej graé w sposéb okrutny, lecz jak najbardziej ludzki — ze smut-
kiem, nie z gniewem, ale réwniez z humorem, bo nic nie moze bardziej
zaszkodzié tej komedii, ktéra konczy sie tragicznie, niz zwierzeca po-
waga.

NOTA

Na zamieszczong w programie fikeyjng ,,Rozmowe, ktérej nie bylo” zlozyly sie
nastepujgce teksty:

Zygmunt Gren: Diirrenmatta koniec wieku ideologii, [W:] Godzina przestrogi.
Krakow 1964,

Andrzej Wirth: Diirrenmatt 1 jego sztuka, Program Teatru im. Jullusza Slowac-
kiego w Krakowie z 2 marca 1858 r.

Jan Kott, Adam Tarn, Krzysztof Teodor Toeplitz, Adam Wazyk, ,Dialog” 1958
nr 5.

Wszystkie skroty 1| kompilacje pochodzg od redakeji programu.
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