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SOFOKLES (496 — 406 p.n.e) poeta grecki, tragik, drugi _(w
porzadku chronologicznyrm) z wielkiej trojcy tragikoéw greckich
(Ajschylos, Eurypides). Sofokles urodzit sie w Kolonos pud
Atenami jako syn ptatnerza. W r. 480 podczas ur_oczystoscx
dziekczynnych z okazji zwycigstwa Aten nad Persan.n pod Sa-.
laming miat jako szesnastoletni chlopiec przewodzi¢ chérowi
mlodziezy (tj. byl przewodnikiem chéru). Dzialalno$é Sof.okle-
<1 przypada na okres rozkwitu Aten, na czasy Kimona 1 Pe-

ryklesa. Poeta bral czynny udzial w zyciu panstwowym; byt
dwukrotnie strategiem, czionkiem komisji, ktérej zadaniem by-
to przeprowadzenie zmian w konstytucji atenskiej. Wczesnie
zdobyl popularnosé i uznanie jako poeta tragiczny; pierwsze
zwyciestwo odnibést w r. 468, majac jako jednego za wspoiza-
wodnikOw Ajschylosa. Ogoélem odniést 18 zwyciestw, napisatl
ok. 120 tragedii i dramatow satyrowych. Z liczby tej zacho-
walo sie tylko 7 tragedii: Antygona (wystawiona w 443 r.), Krél
Edyp, Elektra, Ajas, Trachinki, Filoktet, Edyp w Kolonie. P6z-
niej odnaleziono spory fragment dramatu satyrowego Tropi-
ciele.

Sofokles dawal staranng ekspozycje tragedii w prologu, kto6-
ry u niego jest juz uzasadniony psychologicznie; dialog jest
urozmaicony przez zreczne lgczenie diugich moéw z wymiang
krotkich zdan; Sofokles pierwszy mial zerwaé z przestrzegang
przez Ajschylosa zasadg obejmowania w tetralogii (trzy tra-
gedie i dramat satyrowy) jednego tematu (np. Oresteja Ajschy-
losa); zaczgl tworzyé tetralogie, w ktorych kazda tragedia
stanowila zamknieta w sobie calosé. Tragedia Sofoklesa odda-
lata sie¢ od monumentalnosci tragedii Ajschylosa, nie osiggne-
la jednak jeszcze realizmu, jaki reprezentuje dopiero tragedia
Eurypidesa. Sofokles ma takize wielkie zastugi w zakresie te-
chniki wystawiania dramatu: przede wszystkim wprowadzit
trzeciego aktora, dzieki czemu ograniczona zostala rola choru,
a rozszerzyl sie dialog i rozbudowana zostala akcja tragedii;
podnio6st liczbg chérzystéw z dwunastu do pietnastu; mial tak-
ze wedlug Arystotelesa — wprowadzi¢ dekoracje sceniczne.
Styl, jezyk i metryka Sofoklesa odznaczajg sie klasycznym
umiarem, poeta unikal wszelkich skrajnosci.

Wedtug Matej Enycklopedii Kultury Antycznej,
PWN 1966

Ze $miercig Sofoklesa zwigzana jest ciekawa legenda.

Jego gréb rodzinny znajdowal sie za murami miasta, w miej-
scu, ktére w chwili jego $mierci okupowane bylo przez Spar-
tan; byla wiec trudno$é z pochowaniem zmarlego w miescie
peety. Otéz legenda moéwi, ze wodzowi spartanskiemu Lizan-
drowi dwukrotnie ukazywal sie we $nie Dionizos, nakazujac
mu, by zezwolil na pogrzeb jego stugi — tragika; za pierw-
szym razem Lizander nie ustuchal, za drugim jednak ustgpit
i postat do Aten herolda z zawiadomieniem, ze pogrzeb od-
byé sie moze.
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TEBANSKI MIT
O LABDAKIDACH

Stefan Srebrny

Po temat do swej tragedii siegngt Sofokles do tebanskiego
cyklu mitéw. Glowny trzon tego cyklu stanowily dzieje nie-
szezesnego rodu Labdakidow, dzieje tak tragiczne, iz nic dzi-
wnego, ze ze szczegblnym upodobaniem zajeli sie nimi tra-
gicy: wséréd zachowanych tragedii Sofoklesa jeszcze dwie —
Krél Edyp i Edyp w Kolonie — czerpig z tego samego zrodla.

Mit o Labdakidach w kolejnych swoich wecieleniach przybie-
ral formy roéznigce sie miedzy sobg w szczegdlach. W ujeciu
Sofoklesa wygladal on tak:

Kr6l Teb Lajos, syn Labdaka, otrzymal z Delf wyrocznie,
ktéra glosila, zZe przeznaczone mu jest umrzeé z reki syna.
Gdy syn 6w przyszedl na $wiat, kazal go Lajos porzucié na
gérskim pustkowiu, aby tam zgingl. Jednak siuga, ktoéremu to
zostalo zlecone, ulitowal sie nad dzieckiem i zamiast je po-
rzucié oddal je pasterzowi z Koryntu. Ten zani6st dziecko na
dwor krélewski; bezdzietna para krélewska —— Polibos i Me-
ropa — przyjela je za swoje. Syn Lajosa, ktéremu przybra-
ni rodzice nadali imie Edypa, wychowany zostal przez nich w
prze§wiadczeniu, ze jest ich rodzonym synem; zdarzylo sig
jednak kiedy$, gdy byl juz dorostym mtodziencem, ze mu ktos
zarzucil, iz jest tylko dzieckiem przybranym. Mimo ze przy-
brani rodzice zaprzeczyli temu, Edyp, aby polozy¢ kres szerzg-
cym sie plotkom, udal sie do Wyroczni Delfickiej z prosbg o
potwierdzenie; tam jednak zamiast odpowiedzi na swoje py-
tanie, otrzymal straszng przepowiednie: Ze zabije ojca i ozeni
sig z matkg. W przekonaniu, ze jest synem Polibosa i Meropy,
Edyp postanowil nigdy nie wracaé do Koryntu i poszedl przed
siebie, gdzie oczy go poniosa. Na waskim goérskim rozdrozu
spotkal jadgacego wozem Lajosa; w wyniku sprzeczki zabil go,
nie wiedzgc z kim ma do czynienia. W ten sposéb spelnila sie
pierwsza polowa wyroczni. Idgc dalej, znalazl sie Edyp pod
Tebami, ktére cierpialy woéwczas od okrutnego potwora, Sfin-
ksa; 6w zadawal ludziom zagadke, ktorej nikt rozwigzaé nie
potrafil, i gdy nie otrzymal odpowiedzi, zabijat ich. Edyp za-
gadke rozwigzal, uwolnil miasto od Sfinksa i w nagrode o-
trzymatl regke Swiezo owdowialej krolowej Jokasty — wiasnej
matki. Tak spelnila si¢ druga polowa wyroczni.




Szereg lat panowal Edyp w Tebach szczeS$liwie. Doczekal sig
z Jokasty czworga dzieci: dwoéch synow, Eteoklesa i1 Polinej-
kesa (Polinika), i dwo6ch cérek, Antygony i Ismeny. Az wresz-
cie wybuchla w Tebach straszna zaraza. Wyrocznia, zapytana
o rade, odpowiedziala, ze przyczyng zarazy jest zmaza pla-
migeca miasto, w ktérym przebywa nie wykryty dotad i nie
ukarany zabéjca Lajosa. Edyp energicznie zabral sie do spra-
wy wykrycia zabbjcy, co krok za krokiem doprowadzilo go
do podejrzen, ze zabdjca jest on sam, ze 6w spotkany kiedys$
w goérach podrézny — to byl wtasnie Lajos. Réwnoczesnie
przyby! z Koryntu postaniec z wie§cig o §mierci Polibosa i ob-
wolaniu Edypa kré6lem Koryntu. Byl to ten sam pasterz, ktoé-
ry ongi§ otrzymal go z ragk stugi Lajosa jako niemowle
Mimo ze wyrocznia co do zabicia ojca pozornie sie nie spraw-
drzita, Edyp odmowit powrotu do Koryntu w obawie sprawdze-
nia sie jej drugiej polowy. Wowezas pasterz koryncki wyjawit
mu calg prawde. Aby wyswietlié sprawe swego pochodzenia,
kazal Edyp sprowadzié ze wsi sluge Lajosa; konfrontacja
z nim postanca z Koryntu doprowadzila do ostatecznego wy-
krycia prawdy. Jokasta, dla ktérej juz po pierwszych zezna-
niach Koryntianina wszystko stalo sie jasne, popelnila samo-
béjstwo; Edyp w szale rozpaczy wykiul sobie oczy.

Na tym jednak nie konczg sie tragiczne dzieje rodu. W tra-
dycji epickiej, Edyp po samoo$lepieniu pozostal w Tebach jako
krol — zresztg raczej de iure niz de facto. Synowie jego, do-
rostszy, ujeli w swe rece faktyczne rzgdy. To im jednak nie
wystarczylo: aby $lepemu ojcu daé do zrozumienia, ze nie jest
juz krélem, postali mu w darze nie te cze$é miesa ofiarnego,
jaka sie krolowi nalezy. Wtedy on w gniewie przeklat ich:
niech zging obaj w bratobdjczej walce.

Spelnienie klatwy nie dalo na siebie dlugo czekaé. Miedzy
braémi wybuchl zaciety spér o wladze, zakonczony wygnaniem
Polinika. Wygnany udal sie do Argos, gdzie poslubit corke kro-
la Adrasta i namowit swego tescia do przedsiewziecia wyprawy
wojennej przeciw Tebom. Pod naczelnym dowddztwem Adrasta
siedmiu wodzéw szturmowalo do siedmiu bram tebanskich;
szturm zostal odparty, wodzowie nieprzyjacielscy, procz sa-
mego Adresta, ktéry ocalal, polegli, wojska najezdzcze cofnety
sie, Teby wyszly z walki zwyciesko. Ale krél Eteokles zgingl:
wystgpil do walki z bratem — i ten bratob6jczy pojedynek
zakonczyl sie §miercig obu. Tak doszczetnie wyginat — przy-
najmniej w meskiej linii przeklety rod; dzieje rozpoczete nie-
éwiadomym ojcobbjstwem zakonczyly sie §wiadomym bratob6j-
stwem jego synbw.

Tu rozpoczyna sig akcja Antygony Sofoklesa.

PANSTWO I JEDNOSTK A

Stefan Srebrny

Zagadnienie wspolzycia ludzi, organizacji zycia zbiorowego

dla wspolnego dobra — inaczej méwiage, zagadnienie panstwa
— zajmuje w myS$leniu greckim, zwlaszcza w wiekach V i VI
p.n.e, jedno z naczelnych miejsc. Filozofia tego czasu — o ile,

wraz z sofistami i Sokratesem, odchodzi od dominujacpeh da-
wniej zainteresowan przyrodniczych i zwraca sie ku czlowie-
kewi — interesuje sie cziowiekiem przede wszystkim jako i-
stotg spoleczng i jako cel praktyczny stawia sobie wychowanie
g0 na aktywnego cztonka spoleczno$ci, zrzeszonej w organiz-
mie panstwowym.

W demokracji atenskiej, gdzie kazdy obywatel rzaczywidcie
i czynnie — nie za poSrednictwem przedstawicieli bierze u-




dzial w rzgdach, idea panstwa (ktére, jak wiadomo, jest mia-
stem-panstwem rozszerzong gming miejska) jako wartosci nad-
rzednej, zawierajgcej w sobie wszystkie elementy zycia zbio-
rowego, nie wylgczajgc religijnych, jest ideg zrozumialg dla
kazdego i kazdemu bliskg. Nie kwestionuje jej ani Sofckles, ani
zaden z jego widzéw. A skoro panstwo jest instytucjg tak
wazng, tak dobroczynng dla jednostki, to nikt — ani Sofokles,
ani zaden z szeregowych obywateli Aten — nie my$li zaprze-
czaé, ze jednostka musi sie dla wspo6lnego dobra wyrzec pewnej
czesci swoich praw indywidualnych, musi w pewnych wypad-
kach podporzadkowaé swoje dobro osobiste i rodzinne wsp6i-
nemu dobru obywateli, musi zwigzki spoleczne uznaé za wyz-
sze od zwigzké6w krwi. Kwestia tylko, jak daleko siegaé mo-
gq prawa panstwa, innymi slowy — czy panhstwo nie ma row-
niez obowigzku czynienia ustepstw na rzecz jednostki.

Na pytanie to demokracja atenska odpowiada twierdzaco.
Ustréj Aten jest catkowitym przeciwienstwem ustroju Sparty,
ktéry — postugujgc sie analogia wspoblczesng — moglibysmy
nazwaé totalistycznym. ,,Wolnoécig rzadzimy sie w sprawach
publicznych i wolnoscig tez tam, gdzie obyczaje zycia codzien-
nego wzajemnie budzié mogg podejrzenia, nie biorgc za zle
blizniemu je$li zado$§é uczyni swojej naturze” — takie slowa
dziejopis wojny miedzyhellenskiej, Tukidydes, wkiada w usta
Peryklesa. I nieco dalej: ,,Miasto nasze w calo$ci jest szkolg
Hellady, a kazdy z osobna z naszych obywateli z najwieksza
zrgcznoscig i wdziekiem rozwija w sobie najbardziej wielo-
sironne zdolnosci”.

Atenczyk wiec rozumie réwniez dobrze znaczenie i prawa
jednostki — i antyteza dwo6ch prawd, z ktoérych kazida ma
swojg wage i ktére do absolutnej zgody miedzy sobg nigdy
nie dojda: prawda panstwa i prawdy jednostki, nie jest mu
obce. Te antyteze stawia mu przed oczyma Sofokles w swojej
tragedii. Prawde jednostki z jej ,sprawami prywatnymi”, oso-
bistymi uczuciami i prawem do obrony najblizszych reprezen-
tuje Antygona, prawde panstwa — Kreon.

Zaraz w pierwszych stowach, ktore z ust jego styszymy,
formutuje on jasno swoje wyznanie wiary. Najwyzszym dobrem
jest panstwo; potepienia godny byiby ten, kto by

wyzej nad dobro publiczne
kiadt zysk przyjacioél.

Trzeba przy tym wzigé pod uwage, ze dla Greka philos oznacza
nie tylko przyjaciela: philoi — to réwniez najblizsi krewni,
czlonkowie rodziny, ,bliscy”, ,swoi”. Ta ogélng zasadg tlu-
maczy i usprawiedliwia Kreon swéj wlasny czyn: przeciez Pg-

linik to jego siostrzeniec, przekreslenie w tym wypadku wzgle-
déw rodzinnych uwaza on za swoj obowigzek. Dlatego tez nie
bpdzie mial wyrozumienia dla siostrzanych pobudek czynu
Antygony. Bezwzgledne potepienie ,prywaty” oto podstawo-
wa my$l manifestu Kreona.

Postaé Kreona réznie bywa interpretowana przez history-
koéw literatury i krytykow. Niektorzy widzg w nim okrutnego,
tepego tyrana, despote i samowladce, ktéry przed niczym sie
nie cofa, byleby stalo sie zados¢ jego woli. Juz z tego, co po-
wiedziane bylo dotad, wynika, ze zdaniem moim jest to inter-
pretacja bledna; ale ze mogla sie pojawié¢, w tym, przyznaé
trzeba cze$é winy ponosi sam poeta. Podkre§lone wyzej jego
stanowisko ideologiczne i wynikajgca zen sympatia dla Anty-
geny, sympatia, ktorg podziela widz i czytelnik, wplynely na
to, ze w pewnych ‘momentach nie udalo mu sie zachowaé w
pelni tej ré6wnowagi przeciwienstw, ktéra lezy u podstaw jego
koncepcji tragicznej: chwilami jego Kreon wpada istotnie w
ton despoty. Wystepuje to zwlaszcza silnie w scenie Hajmo-
nem. Kreon dziala w swoim przekonaniu dla dobra panstwa,
czyli inaczej moéwiac, dla dobra ludu; i oto okazuje sie, ze
ten lud nie aprobuje jego postepowania. Jest to moment dla
niego gleboko tragiczny, z ktérego wyjscie znalezé byloby bar-
dzo trudno; tu moéglby byé punkt zalamania sie Kreona. Ale
Scfokles chcial, aby to zalamanie sie nastgpilo na innym grun-
cie. Dlatego tu, aby pozwolié Kreonowi utrzymaé sie w swym
uporze, musial zboczyé nieco z prostej drogi swej koncepcji:
Kreon przeciwstawia wole swojg woli ludu. Spér migdzy oj-
cem a synem wkracza na inne tory: Kreon staje sie przedsta-
wicielem obcej i wrogiej Atenczykom idei samowladztwa, Haj-
mon — rzecznikiem atenskiego poglgdu na panstwo.

Ale, powtarzam, w podstawowej koncepcji poety Kreon nie
jest tyranem, a jedynie krancowym i bezkompromisowym
przedstawicielem idei panstwa. Antygona dziala w imie praw-
dy, ktéra w oczach poety i olbrzymiej wigkszosci jego widzow
jest wyzszag od prawdy Kreona; ale jej jednostkowy bunt
przeciw woli panstwa jest w pewnym sensie wing i wymaga
usprawiedliwienia. Dlatego chér tragedii nie staje bezwzgled-
nie po jej stronie, lecz zajmuje stanowisko posrednie miedzy
pro i contra; chwilami az razi nas, ze widzimy w nim zbyt
malo wspoélczucia dla bohaterki i meczennicy. Bledem byloby
tlumaczy¢é to po prostu oportunizmem i strachem przed wta-
dza: sens tego stanowiska lezy znacznie gitebiej.

Stefan Srebrny, Wstep do ,,Antygony”
Sofoklesa, Ossolineum, 1969



Kazimiera IHtakowiczéwna

ANTYGONO, PATRONKO SIOSTR

Antygono, patronko nas biednych,
powtarza mi sie sen: wybiegam,
lezy brat moéj zabity na $niegu.

Oddala sie — juz krok stychaé stabiej —
drugi brat, co tamtego zabil.
Las, mrok, zasadzka, karabin.

Suche rgczki drogowskazu na stupie;
padam we $nie placzgca przy trupie;
szepce ktoé: ,Rzué! Kto inny odkupil!”

A ja mam go na sercu i szlocham,
bo i tego, i tamtego kocham,
tamtego, co uszedt w poplochu.

Zginie z glodu i mrozu w zawieje...
Co mu dam je$é i w co go odzieje?
Antygono, patronko siéstr bez nadziei!

Wzielas brata cialo nie ostygte,
wydarla$ je psom, wilkom, strzygom.
Antygono, patronko $ciglych.

Przyjmij sen moj. Niech to bedzie ostatni
brat, ktory padt z reki bratniej,
i ostatni syn morderca u matki.

Przyjmij zycie moje za okup
Antygono, $wieta garstko prochéw.
Antygono, siostro nasza z mrokow.

1947

7 NOWOZYTNYCH
LOSOW ANTYGONY

Jerzy LEanowski

Odkryta ponownie dla Europy w epoce renesansu Antygo-
na zreszta nie tylko Sofoklesowa i to zaréowno ze sztuki, kto-
rej jest bohaterka, jak i z Edypa w Koloniz, ale tez postaé
z greckich Fenicjanek Eurypidesa i rzymskich Seneki, wcze-
énie inspirowaé zaczela dramaturgéw Europy. Po przekiladach
na lacine i jezyki narodowe pojawily sie parafrazy niestycha-
nie nieraz odlegle od antycznych wzoréw, jak Francuza Ro-
berta Garnier z w. XV, Wiocha Trapoliniego, znowu Francuza
Jeana de Rotrou. Wprowadzano tu obcy Sofoklesowi watek
mitosny, az nazbyt swobodnie poczynano sobie z postaciami i
sytuacjami starozytnego mitu. Najwybitniejszy z tego kregu
dramatéw, Tebaida czyli wrodzy bracia Racine’a z r.1664
wprowadza wyrafinowang iniryge — czarny charakter sztuki,
Kreon, sam podjudza spdér syndéw Edypa, aby posia$¢ wladze
w Tebach, i cieszy sie ze $mierci wlasnego syna, gdyz sam
pragnie reki Antygony, po Smierci zas dziewczyny popelnia
samobojstwo...

Pod koniec wieku XVIII stylizowany juz femat tebansiki
wedruje do Wtoceh i ,,0zywa” w dramatach Alfierego. Najwick-
sza jednak karierg sceniczng robi od przelomu XVII/XVIII
wieku w operze wloskiej w przeszio dwudziestu dzietach te-
go gatunku...

Wiek XIX jest w dziejach tematu okresem ., niemieckim”
zapisanym pieknym poetyckim przekladem Friedricha Holde-
rlina i nieszczegdélnymi wariacjami tematu autorstwa Bothego,
I'rohnego, Reichela.

Dopiero wiek XX mial staé¢ sie czasem ozycia wiecznie ak-
tualnych probleméw i tematu, tak w dziejach teatralnych
samej Antygony Sofoklesa, jak i w oryginalnych sztukach wy-




bitnych tworcow. Opery juz w w. XIX zostajg wyparte przez
oryginalne kompozycje muzyczne do dramatu, m.in. tak wy-
bitnych kompozytoréw jak Mendelssohn- Bartholdy, Saint-
Saens, a w XX w. Honegger i Orff.

Nowa interpretacja tematu zaczna sie z I wojny swiatowg
I tak Niemiec Walter Hasenclever pisze Antygone antywojen-
na, wzywajgcg do buntu przeciw wojnie i despotyzmowi (Kre-
on ma w niej rysy Wilhelma II). Francuz Jean Cocteau okre-
sla swg Antygone ,wedle Sofoklesa” z r. 1922 jako ,skrot’,
jako Amntygone ,z lotu ptaka”, kondensujgc zwlaszcza pieéni
Chéru, a powracajgce na sceny realizacje tego dramatu by-
wajg prawdziwymi wydarzeniami teatralnymi (premiere rezy-
serowal sam autor, muzyke napisal Honegger, scenografie pro-
jektowal Picasso, kostiumy Chanel).

Calkowicie oryginalng i chyba najwybitniejszg z tych sztuk,
ktore w sposdb tworczy nawigzujg do antycznego motywu dat
Jean Anouilh wystawiajgc w lutym 1944 swg pesymistyczng,
,czarng sztuke”, dramat, w ktérym na nowo ozywa spOr mig-
dzy swobodg wlasnych decyzji jednostki i racjami uosobione-
go w postaci Kreona spoleczenstwa-panstwa. Ramy sg tu
wspoblczesne, chcialoby sig rzec mieszezanskie, z umysSinymn
akcentowaniem anachroniczno$ci tla, tak np. ona Kreona,
Eurydyka, ,niema postaé” sztuki obecna przez wieksza czesé
dramatu na scenie szydelkuje. Bohaterka Anouilh’a jest wzru-
szajgco liryczna, a heroizm jej tym wigksze czyni wrazenie,
ze jest to po prostu mtoda, ,chuda i czarniawa” dziewczyna,
ktoérej nikt w rodzinie nie bral! na serio, a ktora samotnie sta-
wia czolo swojemu wujowi, krolowi, ktéry zresztg tez nie jest
tylko uciele$niong racjg stanu, ma ludzkie odruchy, ma prze-
konywajgce argumenty, na ktére odpowiedzig Antygony jest:

»Ja nie chce rozumieé. To dobre dla was. Ja tu jestem po
co$ innego niz zeby rozumieé. Jestem tu, aby wam powiedzieé¢
rie i aby umrzeé”.

Nie pomaga przedstawienie przez Kreona Antygonie, jakimi
to nieciekawymi nicponiami, je$li nie wrecz lajdakami byii
jej obaj bracia, ani to, ze politycznie bylo potrzebne zrobie-
nie z jednego z nich po $mierci bohatera. Antygona wyrzeka
sie wszystkiego, nawet swej milosci do Hajmona, ktoérego czu-
le kocha i wzruszajgco od siebie odsuwa. Po wypadkach zna-
nych z tradycyjnej wersji, po $mierci Antygony, Hajmona,
Eurydyki (ktéra — wecigz bez slowa — podcigla sobie w 16zku
gardlo i umarla) widzimy Kreona jakby oszolomionego tym
wszystkim, jednak po chwili slabo$ci czy tez rozczulenia, stajg-
cego sie znowu sobg:

»moéwig, ze to brudne zajecie, ale jesli go nie wykonywaé, kto

je wykona” — moéwi i odchodzi na posiedzenie Rady. Final
sztuki otwiera Chér i konczy stowami: ,Wielkie smutne uspo-
kojenie spada na Teby i na pusty palac, w ktorym Kreon
zaczyna wiasénie swoje czekanie na $mier¢”. Straznicy, ktorym
jest zawsze wszystko jedno, rozpoczynajg kolejng partie kart...
Polskg prapremiere sztuki Anouilh’a ujrzal rok 1957.

W Chur w Szwajcarii w r. 1948 zrealizowal Bertolt Brecht
opracowang na kanwie przekiladu Holderlina Antygone, wsp6l-
nie z Casparem Neherem, tworca scenografii, jako ,model”
wykonania tragedii (ktoérego dokumentacje opublikowano dru-
kiem w NRD w r. 1955). Poprzedzil te Antygone Przygrywka,
nawigzujaea do wydarzen niedawnych. Scena: Berlin, czas:
kwiecienn 1945, o $wicie. Dwie siostry wracaja do swego miesz-
kunia ze schronu przeciwlotniczego, gdzie spedzily noc. Jedna
2 nich chece odcigé powieszonego przed domem na haku rzez-
nickim za dezercje brata, zolnierza Wehrmachtuy, druga sie boi.
Kiedy nowoczesna Antygona bierze do reki néz i chce wyjst
wykonaé swo6j zamiar, wchodzi esesman i zaczyna podejrzli-
we wypytywanie. To byl wlasciwy wstep do sztuki, w ktorej
Kreon przywolywal na my$l widzom Hitlera, jak o jedng woj-
ne wezeéniej tyran Hasencleverowski cesarza Wilhelma. Brecht,
jak sam pisze, obral jako cel swego ,modelu” Antygone, gdyz
7e¢ wzgledu na tre$é mogla osiggnaé pewng aktualnosé, a for-
malnie stawiala interesujace zadanie”. Za warte oglgdania w
sztuce uwazal ,role uzycia przemocy w okresie rozpadu w
lonie najwyzszych wladz panstwa” (Gewaltanwendung bei
dem Zerfall der Staatsspitze). Scenografia Nehera dzialala
érodkami prostymi, wywotujgcymi jednak zamierzone efekty
nastroju. Bez kurtyny, aktorzy podnoszacy sig kolejno z irsta-
wionych na scenie law, minimum rekwizytoréw, ale pieknie
i solidnie wykonanych, kostiumy aktoréw ze zgrzebnego wor-
kowego plotna, aktorek z bawelny, wszystko w tonach sza-
roéci tylko na szatach Kreona i Hajmona aplikacje z czerwo-
nej skéry. Grano w maskach silnie barwionych szminks. An-
tygong prapremiery byla stynna Helena Weigel.

Popularno$é tematu nie slabnie i w czasach nam najbliz-
szych. Tak np. w 1957 Felix Liitzkendorf w swej Antygonie
cypryjskiej przedstawit corke, pragnacg godnie pogrzebaé swe-
go zamordowanego w egzekucji za udzial w ruchu oporu 0j-
ca. W sezonie 1961 milody twérca angielski Christopher Logue
wystawil Antygone opowiadajgca sie raczej za racjami pan-
stwa a na niekorzy$é jednostki, zresztg nie dosy¢ klarowna.
Dramaturg Rolf Hochhuth po$wiecit tematowi nowelg, Anty-
gone berlinskq z r. 1964, znébw przywolujaeg czarne dni hitle-
ryzmu...



Osobno warto powiedzie¢ pare stow o polskich dziejach te-
matu, sztuki, postaci. Zaczely sie one niemal sensacyjnie, w
roku 1574, kiedy dwudziestodwuletni szlachcic sandomierski
Jan Walenty Jakubowski poOiniejszy sekretarz kancelarii kro-
lewskiej i pisarz grodzki krakowski wydatl swojg Antigone te-
banskq dziewice, chyba przerobke wierszowang, o ktérej jed-
nak nic powiedzie¢ nie mozemy, gdyz dzielko przepadlo, a o-
statnim, ktéory je widzial byl bibliograf Juszynski w r. 1820.
Szkoda, gdyz byl to pierwszy polski utwér na kanwie anty-
cznej greckiej, poetycko podobno wartosciowy. W o cztery la-
ta poiniejszej Odprawie postéw greckich zaczerpnal Kochanow-
ski z Antygony motyw o zgubnej dla panstwa ,mlodzi wszete-
cznej” (w. 391—396 z Antygony w. 6€72—675). Mial przed oczyma
Sofoklesowg Antygone w Lilii Wenedzie a pdzniej Agezylauszu
Clowacki, Krasinski jako student tlumaczyt grecksy tragedie
wierszem, niestety przeklad nie zachowal sie. Wyspianskiemu
podyktowala Antygona zarysy kilku scen i kilku postaci w
Klgtwie, a w Wyzwoleniu ustami osiemnastej Maski zgdal
wprowadzenia posréd dramatis personae ,polskiej Antygony i
polskiego Edypa”.

Oryginalny dramat na dawnym motywie oglosil tuz przed
wojng 1939 roku Aleksander Maliszewski, odlegly od pierwo-
wzoru, silnie politycznie aktualny, lewicujgey, zeby zacytowaé
tylko stowa Hajmona w sporze z przedstawionym jako totali-
farnego typu dyktator Kreonem:

Hajmon Na wolnej ziemi — czlowiek wolnym zyje —
A prawa jesli majg byé zwierciadlem
sprawiedliwo$ci — ziemia jest wlasno$cig

tego, kto praca z tej ziemi owoce
dobywa — prawo ma do niej najwieksze.
Kreon Nie ma takiego prawal...

Hajmon Lecz byé musil...

Podobny konflikt, a przy tym polemike z mitem dalo powo-
jenne juz Ocalenie Antygony Krystyny Berwinskiej z roku
1948, pragnacej ukazaé konflikt sit tyranii i przemocy z bu-
dzgca sie Swiadomos$cia pragngcego swobody ludu. Smieré
Antygony jest u Berwinskiej zaczynem nowego, nie afirmacjg
ustalonych przez béstwa praw. .
Powstala w latach 1958—1959 Romana Brandstaettera ,,Ci-
sza”, miala poczatkowo nosi¢ tytul Winogrona Antygony, jest
pesymistycznym misterium, dialogiem Antygony z dwoma Cho-
rami: dziewczgt i starcow tebanskich. Bohaterka, ktéra musi
dokonaé¢ obowigzku pogrzebania trupa Polynejkesa, nie wierzy

réwnoczesnie w prawa i wartosci moralne, ktore to nakazujg:

Jednaki jest los

Zwyciezcow i zwycigzonych,
Jednaki jest los

Pogrzebanych i nie pogrzebanych.

Latami 1948—1959 datowal swoéj opublikowany w 1960 roktlx
trzyaktowy dramat Godzina Antygony Artur Marya swix.lar.skL
Trem sztuki jest Aragonia jesienig roku 1937, postaciami pier-
wszego planu sze$ciu zolnierzy Polakéw walczgcych po stro-
nie rewolucji hiszpanskiej i pragngcych pogrzebaé na cmer'x—
tarzu koécielnym poleglego towarzysza broni, na co nie. dajc
przyzwolenia Proboszcz, a co w koncu uczynig dwie Sllos'try
Starsza i Mlodsza, przy czym ta druga jest odpowiednikiem
tebanskiej bohaterki. Wprowadzenie w akcie I postaci Aktorki
umozliwia w akcie II ukazanie teatru w teatrze, skrétu kla-
sycznej Antygony komentowanego przez widzoéw, wspomr}i»
rych zolnierzy, bedacych jakby substytutern antycznego Choru.
Wyeksponowano tu posta¢ Kreona, wyrachowanego i bezwzgle-
dnego polityka.

Nie tylko w dramacie polskim obecna jest postaé i m?tyw
tebanskiej dziewczyny. Jej obraz przewija sie czgsto w liryce
i to najnowszej, wciaz pobudzajgcej do nawigzan, wartoscio-
wan, refleksji. Utwory jej po$wigcone Iltakowiczéwny, Mi}o_sza
i tylu innych zaskakujgce nieraz wtaénie polskim echem jak
np. wiersz Artura Migdzyrzeckiego z tornu Zamoéwienia (1968)
o Wandzie... i jej patriotyzmie:

Zamiast sprosta¢ tym podstawowym obowigzkom wladeczyni
0 ktoérych niejeden raz przypomnial jej kroél ojciec

mlodziutka Wanda odrzuca o$wiadezyny mocnego ksigcia

i skacze do Wisly

I nie ma nawet kronikarza ktoéry by porzadnie przedstawil
Dialog polskiego Kreona z polskg Antygong

My wszyscy z niej

Na tej ziemi samoboéjeczych skokow

Gdzie tyle razy nie bylo innego wyjscia

O PRZEKEADACH 1 SPEKTAKLACH

Najbardziej znana z tragedii Sofoklesa pociggala wielokrot-
nie ttumaczy, poetéw i filologow, tak ze notujemy szereg —
roznej zresztg wartodei i noénosei przekladow: obok wspom-



manych niezachowanych i zagubionych wymienimy niedruko-
wany Alfonsa Walickiego (1800—1858) profesora literatury sto-
wianskich w uniwersytecie charkowskim, z 1850 niezbyt udang
rymowang ,Antygone” poety Wincentego Smaczninskiego, z
1851 poety, filologa klasycznego i dobrego tlumacza Kazimierza
Kaszewskiego, wygladzong pézniej w 1888, ciezkawe tlumacze-
nie zastuzonego filologa Zygmunta Weclewskiego z 1875, row-
niez filologa Jana Czubka z 1881, dalej »wKlasyczny” po dzis
powtarzany przeklad humanisty i filologa Kazimierza Moraw-
skiego z 1898 publikowany po dzi$ dzieh w serii Biblioteki
Narodowej, a z ,,pewnymi korekturami stylistycznymi” wybor-
nego tlumacza i poety Zygmunta Kubiaka w Panstwowym
Instytucie Wydawniczym (1969). W r. 1931 przelozyl Antygong
Tadeusz Weclewski, w r. 1938 dal jej poetyckie tlumaczenie
Ludwik Hieronim Morstin, w roku 1947 filolog klasyczny Mie-
czystaw Brozek. Od roku 1975 »funkcjonuje” jako tekst gry-
wany w teatrach i telewizji Antygona w przekladzie wybitne-
go czlowieka teatru i milosnika antyku, zmarlego rok temu
Stanistawa Hebanowskiego, dotad o ile wiemy, drukiem nie
opublikowana, od roku 1971 okre$lana raz jako ,parafraza”
raz jako ,wolny przeklad” tlumaczona poprzez posrednictwo
jezykdéw nowozytnych Antygona przedwezesnie w r. 1982 zmar-
tego mlodego dramaturga Helmuta Kajzara.

Dzieje sztuki Sofoklesa na scenach polskich rozpoczely sie
25 kwietnia 1903 roku w Teatrze Miejskim w Krakowie. Role
tvtulowg w tragedii Sofoklesa a takie w razem z nig wysta-
wianej sztuce Wyspianskiego Protesilas i Laodamia kreowala
sama Helena Modrzejewska i jej dwezesne trzy wystepy byty
rébwnoczesnie ostatnimi wystepami najwiekszej polskiej aktor-
ki w kraju ojczystym. W osiem lat pbiniej takze w Krakowie,
w Teatrze im. Stowackiego zastuzony zesp6l Akademickiego
Kola Milo$nik6w Dramatu Klasycznego odegral Antygone ob-
sadzong w rvoli tytulowej przez Wande Siemaszkows. Tenie
zespdl gral takie po raz pierwszy tragedie Sofoklesa w Tea-
trze Wielkim w Warszawie 23 kwietnia 1912.

Ciekawe, ze w dwudziestoleciu migdzywojennym cdnotowa-
no tylko jedna profesjonalng realizacje Antygony w Lodzi
(grywana byla weale czesto w amatorskich teatrach gimnazjal-
nych). Po II wojnie $wiatowej mozna by powiedzieé, ze weszla
triumfalnie na sceny poczynajac od Teatru w Katowicach w
r. 1947. Wystawiana byla juz w kilkudzigsieciu realizacjach,
obecnie, grana jest przynajmniej na 3—4 scenach polskich.

Styczen 1984 Jerzy Lanowsli
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