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»Byl wiclki, gruby, bardzo silny, tegi lecz bez otylosci.
o budowie krepej i muskularnej. Glowa okragla. Twarz
szeroka, czerwona, mocho zaznaczona ospa. Wlosy ciem-
ne, pudrowane. Oczy szare, male, gleboko osadzone, ale

* bardzo blyszczace, spojrzenie inteligentne i twarde.

Mial podniesione brwi, gruby nos, mocne policzki, taki
sam podbrodek i szyje.”

Tak sportretowal Glucka autor ,Jana Krzysztofa”,
znakomity pisarz francuski Romain Rolland. Réwnice
barwna jak ten portret jest biografia kompozytora ob-
fitujgca w podroéze, kontakty z najwybitniejszymi posta-
ciami epoki, dotkliwe porazki i ol$nicwajgce sukcesy
artystyczne. Przyszty reformator osiemnastowiecznej
opery urodzil sie¢ 8 lipca 1714 roku w miejscowosci
Erasbach, polozonej w Bawarii, nieopodal granicy czes-
kiej. Byl synem lesniczego, czy tez raczej jak to wow-
czas okreslano — lowczego w dobrach elektora bawar-
skiego Maksa Emanuela. W roku 1717 rodzina przenio-
sla sie do Czech, gdzie ojciec znalazl zatrudnienie w
ksigzgeych posiadiosciach Kinskych i Lobkowitzéw., Ma-
ly Gluck rozpoczal nauke w czeskiej szkole elementar-
nej, a jako dwunastoletni chlopiec zostat uczniem gim-
nazjum jezuickiego w Komotau (obecnym Chomutovie).
Tam nastgpilo pierwsze zetkniecie z muzyka, uczyl sie
spiewu, gry na skrzypcach, wiolonczeli i klawesynie.
Chociaz nigdy nie opanowal dobrze tych umiejetnosci
(po latach, kiedy byl juz stawnym kompozytorem zarto-
wano w Paryzu, ze $piewa sans voix, a gra sans doigts)
zdecydowal sie jednak juz woOwczas na zawo6d muzyka.
Po ukonczeniu gimnazjum pojechal do Pragi, gdzie spe-
dzil cztery lata, utrzymujgc sig nie bez trudu z udzie-
lania lekcji, gry w kosciotach, a takie wystepbw w
podmiejskich zajazdach i na wiejskich weselach. Nie
wiadomo jak dalej potoczylyby sie jego losy, gdyby
nie szcze$liwy przypadek. Na artystyczne zamilowania
syna oficjalisty zwrécil uwage sam ksigze Lobkowitz.
Zaciekawiony wezwal Glucka do Wiednia i umozliwil
mu odbycie kilkuletnich powazniejszych studiéw har-
monii i kontrapunktu, wymagajgc w zamian przygoto-
wywania koncertéw, ktére mialy uSwietniaé i uprzy-
jemnia¢ palacowe przyjecia. Szczescie nadal nie opu-
szczalo mlodego muzyka. Z kolei lombardzki arysto-
krata ksigze de Melzi zainteresowal sie jego talentem.
Dzigki nowej protekcji Gluck moégt wyjechaé do Me-
diolanu i zostaé uczniem wielce w owym czasie cenio-
nego Giovanniego Battisty Sammartiniego. To wilasnie
w Mediolanie w roku 1741 skomponowal swojg pierw-
szg opere zatytulowang ,Artaserse”. Autorem libretta
byl jeden z najwybitniejszych spocjalistéw w tej dzie-
dzinie Pietro Metastasio. W Kkrotkim czasie powstalo
kilka dalszych dziel operowych, ktére chociaz szablo-
nowe, $cisle utrzymane w charakterystycznej wloskiej
manierze cieszyly sie uznaniem i rozglosem tak znacz-
nym, ze niespelne trzydziestoletni Gluck wkroétce zys-
kal sobie zaszczytne miano ,il principe della musica.
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Jako modny i znany twérca mogt rozpoczaé arty-
styczne podr6ze po Europie. W Paryzu poznat
Jeana Philippe’a Rameau. Nastepnie udal sie do
Londynu na spotkanie z Georgiem Friedrichem
Haendlem, ktérego muzyke od dawna podziwial.
Haendel wszakze nie byl zachwycony gosciem,
»Gluck rozumie sie na kontrapunkcie nie wiece]
niz kucharz moéj Waltz” stwierdzil z przekgsem.
Specjalnie przywieziona najnowsza opera ,La ca-
dutta dei Giganti” nie podobata sie angielskiej
publicznosci, rozczarowany kompozytor powrbécil,
do Niemiec. Tu o sukcesy bylo znacznie latwiej.
Na uroczystosci $lubne ksiecia bawarskiego przy-
gotowal dwuaktowg opere ,Le nozze d’Ercole
d’Ebe” wystawiong z wielkim powodzeniem na
zamku Pillnitz koto Drezna. Dalsze iryumfy to
wiedenska premiera ,La Semiramide riconosciu-
ta”, w dniu urodzin cesarzowej, 14 maja 1748 ro-
ku oraz, w rok podiniej, wykonanie w Kopenha-
dze ,Serenady” zamoéwionej dla uczczenia urodzin
dunskiego nastepcy tronu. Mniej pomyslnie ukila-
dalo sig¢ poczatkowe zycie prywatne twoércy ,,Or-
feusza i Eurydyki”. Projektom matzenstwa z Ma-
rianng Pergin przeciwstawial sie stanowczo jej
ojciec, bankier, jeden z najbogatszych obywateli
Wiednia. Gluck przezywal te odmowe bardzo bo-
lesnie. Poslubil ukochang natychmiast po $mierci
Pergina w roku 1750. Wraz z zong wyjechal na
parg lat do Wioch. Komponowal nowe, $wietnie
przyjmowane dziela dla teatréw operowych w Ne-
apolu i w Rzymie. W wuznaniu osiggnie¢ papiez
Benedykt XIV nadal mu order Zlotej Ostrogi.
Otrzymal takze zwigzany z odznaczeniem tytul
Comes Palati Romani i od tego czasu podpisywat
si¢ zawsze — Ritter von Gluck. W latach 1756—
—60 Gluck dotad niezwykle pracowity ograniczyl
dziatalnosé¢ kompozytorskg zajety — jak napisal
dziewietnastowieczny biograf ,z jednej strony we-
solym zyciem towarzyskim, a z drugiej wyrabia-
jacy w sobie w zaciszu domowym nowe idee re-
formatorskie”. O owym zyciu towarzyskim nie-
wiele wiadomo, mozna tylko przytoczyé raz jesz-
cze slowa cytowanego juz Romain Rollanda, ktéry
bezceremonialnie nazwal kompozytora ,wielkim
opojem i t¢gim Zzartokiem” Natomiast idee refor-
matorskie objawily sie juz wkrbétce w pelnym
blasku podczas premierowego spektaklu opery
.Orfeusz i Eurydyka”, wystawionej w Wiedniu 5
pazdziernika 1762 roku. Na czym polegala refor-
ma Glucka? Najprostszg odpowiedz znalezé moz-
na w jego wilasnej przedmowie jakg poprzedzona
zostala edycja nastepnej opery zatytulowanej .Al-

cesta” z roku 1767. ,,Chciatem naduzyeia $piewa-
kow powsciagnaé — pisat kompozytor — muzyke
doprowadzi¢ do jej wlasciwego celu, ktorym jest
wspieranie poezji, wzmacnianie efektu scen i sy-
tuacji..” A zatem méwigc juz jezykiem wspb6l-
czesnym: ograniczyl elementy popisowe w ariach,
;cisle powigzal srodki muzycznej ekspresji z tre-
scig, a poza tym zwiekszyl wyraznie role chéru,
zastosowal nowoczesna, »Symfoniczng” instrumen-
tacje, wprowadzit orkiestrowy akompaniament w
recytatywach, poprzedzil wreszcie operg uwerturg,
zapowiadajacg nastréj i charakter catego utworu.
Te nowatorskie pomysly wecale nie zachwycity
sluchaczy. Opery przyjmowano w Wiedniu bardzo
chtodno, a muzykalny skadingd krél pruski Fry-
deryk II- polecil nie wystawia¢ ich w Berlinie.
Wowezas  Gluck postanowit przedstawié¢ swoje
koncepcje publicznosci paryskiej. Liczyl zapewne
na poparcie zony Ludwika XIV, krélowej Marii
Antoniny, ktérg kilka lat wezesniej w  Wiedniu
uczyl Spiewu. I rzeczywiscie interwencja kroélowej
okazata sie niezbedna, poniewaz dyrekcja opery
n@e wykazala poczgtkowo zadnego zainteresowa-
nia propozycjg wystawienia najnowszego utwosru
Glucka ,Ifigenii w Aulidzie”. Do premiery doszlo
w koncu w roku 1774. Kolejne spektakle zjedny-
waly kompozytorowi coraz wiece] entuzjastéw, ale
rozlegly sie rbwnie:s glosy sprzeciwu zwolennikéw
przedstawiciela tradycyjnej opery witloskiej, nie-
zwykle popularnego Niccola Picciniego. Za nowsg
operg opowiedzial sie m.in. Jean Jacques Rousse-
au, jej zdecydowanym przeciwnikiem byl ency-
klopedysta d’Alambert. Spory i dyskusje trwaty
przez pie¢ lat. Co ciekawe — nie brali w nich
wlasciwie udzialu obaj najbardziej zainteresowa-
ni, ograniczajacy sie jedynie do przedstawienia
coraz to nowych utworbw. Gluck przygotowal w
tym okresie operg¢ ,Armida” oraz nowsg wersje
,Orfeusza i Eurydyki” (zmiana polegala m.in na
powierzeniu partii Orfeusza glosowi meskiemu).
Bezsporny sukces przyniosta mu dopiero ,Ifigenia
w Taurydzie” w roku 1779. Nawet Piccini uznal
wyzszos¢ rywala. 65-letni Gluck poczutl sie juz
wowczas zmeczony, tym bardziej, ze kolejna ope-
ra ,Echo i Narcyz” wupadla po kilku zaledwie
przedstawieniach. Powro6cil do Wiednia, by w spo-
koju korzystaé¢ ze stawy, powszechnegs powazania
1 cesarskich zaszezytéw. 14 listopada 1787 roku
po obiedzic zjedzonym w towarzystwie przyjaciol,
wypil kieliszek likieru i wybieral sie na przejaz-
dzke powozem, kiedy padl raiony apopleksia.
Nastepnego dnia zmar! nie odzyskawszy przytom-
nosci.
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Aleksander Krawczuk
MIT ORFEUSZA

Znaczenie, czar, potega muzyki — oto co
kojarzylo sie ludziom starozytnosci z tym
imieniem. I taki tez jest podstawowy sens
mitéw o Orfeuszu; rowniez tego o zejsciu
do swiata zmarlych dla ratowania Eurydy-
ki. Opowiesci zas bylo wiele. Plyng one po-
czynajge cd co najmniej VII wieku p.n.e.
coraz potezniejszg rzeky przez calg grecks
1 rzymskg literature, filozofie, sztuke az po
sam schytek i koniec antycznego swiata,
przechodzgc w zmienionym ksztatcie takze
do chrzescijanstwa. Ale 6w heros muzyki
1 muzykowania mial za ojczyzne — tak zgo-
dnie twierdzi cata tradycja — nie Grecje
wiasciwg, lecz kraine polozong na podinoc od
Olimpu; wuchodzit za czlowieka trackiego
rodu i zawsze w trackim przedstawiono go
stroju. Matkg miata by¢ jedna z muz, Kal-
liope, ojcemm za$ czlowiek $miertelny, Oja-
gors, uznawany niekiedy za boga rzeczki te-
goz imienia, lub tez sam Apollon. Kiedy
pozniej kult Orfeusza rozszerzyl sie po ca-
lym $wiecie greckim, wigzano jego osobe z
bardzo wielu miejscowosciami, ale trackie-
go pochodzenia nic nie zdotalo zatrzeé. Gdy-
by za$ traktowa¢ powaznie mitologiczng
chronologie, trzeba by przyja¢, ze zyl poko-
lenie przed wojng trojansks, byl wspodlczes-
ny Heraklesowi i bral udzial w wyprawie
Argonautéw po zlote runo, podajgc takt
wicslarzom. A instrument muzyeczny, ktoére-
go Orfeusz by! mistrzem, wedlug wielu na-

wet wynalazeg, 1 ktérego dzwiekami czaro-
wal i niewolil swych stuchaczy, byt bardzo
prosty, skromny, strunowy: kitara lub lira.
Twierdzono, ze jesli nawet nie on pierwszy
go skonstruowal, to w kazdym razie zwiek-
szyl ilos¢ strun — z siedmiu do dziewieciu.
Przy wtérze tej muzyki Orfeusz spiewat
czy tez raczej pol$piewnie recytowal, wpra-
wiajgc w zachwyt i wreecz w trans wszyst-
kich 1 wszystko wokotl: ludzi, zwierzeta,
drzewa, kamienie, géry. Chcialoby sie rzec,
ze mit starogrecki antycypuje i fantazjujac
zwielokrotnia te efekty psychologiczne, te
sceny, ktorych s$wiadkami dopiero my je-
stesmy obserwujgc wystepy mtodych gita-
rzystow — $piewakédw. I chcialoby sie wie-
rzy¢, ze Orfeusz byt rzeczywista, realng po-
stacig, czlowiekiem z krwi i ciala, moze
istotnie trackiego pochodzenia; wniést —
takie wolno snué¢ przypuszczenia — jakie$
nowe wartosci do znanych Grekom sposo-
bow muzykowania, powodujac tym zachwyt
i szok. A to wystarczyto, by stal sie osrod-
kiem coraz barwniejszych opowiesci, mitow,
nawet wierzen religijnych.

Ulegata bowiem czarowi Orfeuszowego gra-
nia i $piewania nie tylko przyroda. Poddatl
sie jego muzyce takze $wiat najbardziej ta-
jemniczy, niedostepny, zimny 1 nieczuly:
béstwa panujace nad kraing zmartych. Mo-
wigc krocej: $mier¢. Ten mit, tak szeroko
znany, wcigz na nowo opracowywany
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I przedstawiany, otrzymat swoj ksztalt klasyczny dopiero dzie-
ki rzymskim poetom, Wergiliuszowi i Owidiuszowi. ale za-
sadniczy wgtek Jest na pewno o wiele wiekéw starszy. Gdy
miodziutka zona Orfeusza Eurydyka zmarla nagle od ukg-
szenia zmii — zmarta, cho¢ wedlug niektérych byla nimlg
1 z nimfami bawila sie na lace! — zrozpaczony mgz znalazl
drogg do podziemia, pokonal wszelkie przeszkody, uspokoil
stodkg melodig najgrozniejsze potwory, stangl przed obliczem
boskiej pary, Persefong i Hadesem, blagajjc:

O béstwa, co podziemne zarzadzacie panstwa,
Ktérym smiertelny haracz oplaca poddanstwa,

Nie myslcie, ze zstgpitem do tych strasznych ciemnic
Ciekawy docieczenia Erebu tajemnic...

Przyjscia powodem zona. Ten kwiat wérod rozwicia
Szpetna Zmija swym jadem pozbawila zycia.
Chcialem znies¢ mojg strate, mitoge zwyciezyla...
Na okropnos¢ tych pieczar, ten zamet gteboki.

Na to panstwo milezenia i wiecznej pomroki,
Blagam was, Eurydyke wroécie mi kochang,
Zwigzcie przedze jej zycia, za wezesnie zerwang!

Przywotano Eurydyke, pozwolono mu razem z nig powrocie,
ostrzegajgce jednak, by nie wazyt sie oglgda¢, inaczej bowiem
znowu utraci jg na wieki. Tak wigc ruszyli wérod gluchego
milczenia drogg ciemng i mglista ku dalekiemu Swiatu i ¢wia-
thu. Ale juz w chwili ostatniej, strowozony, czy zona napraw-
de idzie za nim,

Zwraca oczy Orfeusz, lecz ona juz znikla.
Prozno jg tkliwym glosem zatrzymacé sie stara,
Eurydyka juz blada rozpierzchta sie mara,
Lecz nie $miala sie zalié¢ nad tg srogg zmiang,
Chyba by sie zalila, ze jest zbyt kochang.
Slabym glosem ostatnie pozegnanie daje

I wraca sie powoli w smutne $mierci kraje.

Po raz wtéry nie wpuszczono piesniarza do podziemi.
On za$ o Eurydyce nie zapomnial nigdy, pozostal jej
wierny, gardzil kobietami, cho¢ wiele z nich go pragne-
1o. Natomiast — wybaczmy poganskim poetom ich bez-
troskg naturalnosé i szczerose.

On pierwszy ludéw trackich byl nauczycielem

Jak nadobnych miodziencow mie¢ kochania celem,

On dal przykiad, jak z niemi stodkich chwil uzywaé

I w krotkotrwalej wiosnie pierwsze kwiaty zrywaé.

(Owidiusz, Przemiany, przekiad. Br. Kicinskiego)
Zaplacil wszakze za to srogo, wzgardzone bowiem ko-
biety zabily go i rozszarpane cialo wraz z lirg wrzucity
do rzeki. Tak glowa i lira piegniarza dostaly sie az na
wyspe Lesbos i tam zostaly pochowane, w nagrode cze-
go wyspa stala si¢ stawna jako ojczyzna poetéow lirycz-
nych — wsréd nich takze Safony. To oczywiscie tylko
jedna z wersji opowiesci o $mierci Orfeusza. Wedtug
innej lira znalazla sie na niebie jako konstelacja gwiazd,
duch za$ przebywa na Polach Elizejskich. A jeszcze in-
na glosita, ze sam Zeus razil pie$niarza piorunem za to,
ze powrociwszy z podziemi odslonil tajemnice $wiata
zmartych. Pierwotny bowiem mit, ktéry chcial ukazaé
tylko to, Ze muzyka ujarzmia nawet potwory i béstwa
smierci, stal sie punktem wyjscia i podstawg wielkiego
ruchu religijnego w $wiecie greckim; moze nawet pierw-
szego ruchu tego typu. Powolujgc sie na objawienia Or-
feusza glosit on, ze los duszy tam zalezy od tego, jak
czlowiek tu zyje. Po raz pierwszy pojawia sie w euro-
pejskim kregu kulturowym wyobrazenie sagdu nad zmar-
tymi, nagrody dla dobrych, kary dla zlych, wiecznego
potepienia dla najgorszych. Tak wiec mit o Orfeuszu
i Eurydyce jest czym$ wiecej niz wzruszajgcg opowies-
cig o milosci silniejszej od $mierci. Stanowi on jeden
z tych czynnikéw, ktore pozniej poprzez platonizm
1 chrzescijanstwo ksztaltowaly w ciggu wiekéw psychi-
ke i poglady wszystkich Europejezykéw. I o tym warto
pamigta¢ rozkoszujgc sie pigknem utworu jednego z na-
stepeéw Orfeusza.




ORFEUSZ I EURYDYKA
(ORFEO ED EURIDICE)

Libretto
AKT I
Scena przedstawia gaj, w ktorym znajduje
sie grobowiec zmartej zony Orfeusza — Eu-

rydyki. Przybywaja tu nimfy i pasterze, by
ztozy¢ jej ofiare. Orfeusz w blagalnych sto-
wach prosi bostwa, by przywrécily zycie jego
ukochanej zonie. Gotow jest nawet zejé¢ do
krainy podziemi, aby zabraé jg na powrot
miedzy zywych. Rozpacz wiernego malzonka
wzruszyla serce Zeusa, ktory za posrednict-
wem Amora daje Orfeuszowi zezwolenie na
zejscie do krainy cieniow. Stawia jednak wa-
runek: $piewak nie spojrzy na zone przed
opuszczeniem brzegéw Styksu — rzeki dzie-
lacej swiat zywych i umartych. Orfeusz godzi
sie poniewaz wierzy, ze $piewem swym wzru-
szy bostwa podziemi a one pozwolg mu za-
bra¢ Eurydyke.

AKT II
Orfeusz staje przed bramami krodlestwa zmar-
tych. Uderza w struny swej liry, tak, ze jego
muzyka lagodzi gniew furii, bronigcych wej-
$cia do panstwa podziemi. Spiewak wchodzi
bez przeszkéd do siedziby szczesliwych du-
chow, zamieszkujgcych Pola Elizejskie, i tam
spotyka ukochang Eurydyke.

AKT III

Ponownie zlgczeni kochankowie rozpoczynajg
wedrowke, ktéora ma zaprowadzié ich na zie-
mie, miedzy zywych. Orfeusz pamieta o wa-
runkach postawionych przez Zeusa, prowadzi
wiec Eurydyke nie patrzgc na nig. Zdumiona
zachowaniem Orfeusza zaczyna sie niepokoié
1 powgtpiewa¢ w jego milosé. Z rozpaczy stab-
nie i chwieje si¢ na nogach, a gdy Orfeusz
zapomniawszy o warunkach Zeusa, zwraca sie
ku niej czule, Eurydyka pada bez zycia. Zro-
zpaczony pragnie odebra¢ sobie zycie, lecz
Amor wytrgea mu sztylet z reki i przywraca
do zycia Eurydyke.

Jozef Kanski

,Przewodnik operowy” PWM Krakéw 1878
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(ORFEO ED EURIDICE)
Kierownictwo muzyczne
Rezyseria

Scenografia
Choreografia

Dyrygent

Przygotowanie choru
Asystent rezysera
Asystent choreografa

Korepetytorzy solistow

Inspicjent
Sufler

premiera: 20 1 26 luty 1984 r.

EWA MICHNIK
WLODZIMIERZ NURKOWSKI
ANNA SEKULA

JACEK TOMASIK

EWA MICHNIK

EWA BATOR
HALINA SZYMANSKA
KRYSTYNA UNGEHEUER

IRENA CELINSKA
KRYSTYNA WALDEK

MALGORZATA SZOLTYS
KRYSTYNA STASZEWSKA

CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK

ORFEUSZ 1 EURYDYKA
(ORFEO ED EURIDICE)

opera w 3 aktach
libretto: Raniero da Calzabigi

OBSADA

ORFEUSZ ZOFIA JABLONSKA
JADWIGA RAPPE
DANUTA WERMINSKA

EURYDYKA JADWIGA ROMANSKA
ELZBIETA TOWARNICKA

AMOR JADWIGA GALANT
ANNA PLEWNIAK




BALET

ALINA TOWARNICKA
ANNA KRYCH
ALEKSANDRA MIODUSKA
KRZYSZTOF ZAKRZEWICZ
LECH DRUCH

JAN STAROWICZ

Kierownik baletu

JAN DOMANSKI-BERSKI
Asystent pedagoga
JEWGIENIA JERMOLOWA
Asystenci choreografa

ALINA TOWARNICKA
Pedagog baletu

KRYSTYNA UNGEHEUER
Inspektor baletu

ANNA BIL

Korepetytor baletu
TADEUSZ MARKOWSKI

CHOR

SOPRANY
Wilhelmina Galss
Krystyna Jurek
Bozena Lewandowska
Danuta Masior
Jadwiga Wierzbicka
Anna Watrobska
Zofia Ciszewska
Ewa Tomecka
Grazyna Siwek
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ALTY

Anna Bartnik
Anna Korczynska
Barbara Struzik
Renata Sejdor
Ewa Rogowska
Teresa Kmiecik
Wanda Dusza
Iwona Fenczyn
Halina Peciulewicz

TENORY

Andrzej Catka

Emil Dzwigon

Rafatl Kazanowski
Wojciech Radon
Bogustaw Wojnowski
Wiladysiaw Wozniak
Zbigniew Oliwa
Jozef Garlak

BASY

Kazimierz Jedralczyk
Aleksander Kwasmy
Krzysztof Kietbinski
Stanistaw Makohon
Jerzy Szawel

Ihor Potiuch

Marek Bednarz
Ludomir Rogalewski
Mieczystaw Domagalski
Tadeusz Hajduk

Jan Modrakowski
Jézef Perun

Marek Grochowalski
Bogdan Kalarus
Mieczystaw Gaczol

Korepetytor choru

MALGORZATA WESTRYCH

Inspektorzy

Krzysztof Kielbinski
RENATA SEJDOR

Kierownik chéru
EWA BATOR




ORKIESTRA

I SKRZYPCE
Janusz Mirynski
-koncertmistrz
Leszek Skrobacki
Teresa Szarek
Stefan Solarczyk
Jan Wojcieszek
Janusz Czubak
Beata Katlewicz
Elzbieta Zarebska

II SKRZYPCE
Anna Burzynska
Elzbieta Telega
Lidia Serafin
Elzbieta Janicka
Elzbieta H. Janicka
Jan Malik

ALTOWKI
Mieczystaw Satora
Tadeusz Kostecki
Aleksandra Senisson
Malgorzata Zelazna

WIOLONCZELE
Barbara Wronska
Barbara Drobniak
Ryszard Sterkowicz
Danuta Pudlo

Jan Rosiak

Alicja Kostrzab
Jozef Marek

KONRABASY
Marek Mackiewicz
Krzysztof Mazur

Lestaw Wydrzynski
Jerzy Porosto
Henryk Zagiell

HARFA
Bozena Zalewska
Maigorzata Skoczen

FLETY

Stanistaw Wagrzyn
Danuta Binczycka
Bogustaw Zajac
Urszula Hliwa
Zbigniew Witkowski

OBOJE
Stanistaw Korta
Magdalena Pazdzior

ROZEK ANGIELSKI
Marek Wiodkowski

KLARNETY
Ignacy Wyczynski
Jan Ignatjuk
Stanistaw Olko

FAGOTY
Eugeniusz Studnicki
Damian Grybos
Piotr Pajak
Zdzistaw Bogacz

TRABKI

Tadeusz Jodlowski
Magdalena Lapinska
Zygmunt Kunert
Andrzej Chrobak

WALTORNIE
Jozef Wrobel
Tadeusz Nowinski
Zygmunt Firlit
Lech Skoczylas
Antoni Pietras

PUZONY
Stefan Skwarek
Andrzej Bigo$
Andrzej Wsolek

TUBA
Eugeniusz Kania

PERKUSJA
Mieczystaw Decowski
Wiodzimierz Pabian
Maciej Sobol

Maria Mastalska
Anna Rzepa

Inspektor orkiestry
Tadeusz Jodlowski

ZESPOL TECHNICZNY

Kierownik dzialu technicznego
MIECZYSLAW STANO

Kierownik prac. kraw. damskiej
ALICJA TEKIELA
ZOFIA ZIEMBINSKA

Kier. prac. kraw. meskiej
KAZIMIERZ GONDEK
JAN WIECHA

Nakrycia glowy

HELENA DZIUBEK

Z-ca kier. prac.
perukarsko-fryzjerskiej
CZESLAWA GWIZDALA
JADWIGA BAK

Kier. prac. stolarskiej
JOZEF KMIEC

Pracownia modelatorska
WOJCIECH STEPNIOWSKI
MARIAN PASEAWSKI
Pracownia malarska
ALEKSANDER SZUFA
WEAYSEAW MALIK
Akustyk

ZBIGNIEW JANIK

Swiatlo )
RYSZARD STAROBRANSKI
JOZEF RYBARCZYK
BRYGADIER sceny
KRZYSZTOF BEDNARSKI
KAZIMIERZ MANCARCZYK

KOORDYNACJA PRACY ARTYSTYCZNEJ

Kierownik

GRAZYNA BYTOWSKA
Biuro Obstugi Widza
Kierownik

JOLANTA PISARSKA

Redakcja programu

STANISLAW MEDAK
Wspélpraca

ANNA JAKUBIEC

Opracowanie graficzne i ilustracje
JANUSZ WRZESINSKI

OPERA I OPERETKA W KRAKOWIE

DYREKCJA TEATRU — 31-002 Krakow,

ul. Senacka 6

DYREKTOR I KIEROWNIK ARTYSTYCZNY
Sekretariat — tel. 22-08-79

Z-CA DYREKTORA, tel. 22-62-10

BIURO OBSLUGI WIDZA — tel. 22-61-85, 22-78-07
SCENA OPEROWA W TEATRZE

IM. J. SLOWACKIEGO

Plac Sw. Ducha 1 kasa — tel. 22-43-64 (wejscie
od strony Plant)

centrala — tel. 22-45-75

SCENA OPERETKOWA 1 DZIECIECA

ul. Lubicz 48, 31-512 Krakdéw centrala — tel
11-44-66, kasa — tel. 11-46-18
coena: 30 zl,—

Drukarnia Narodowa, Zaklad 2. Zam. 575/83. 10000 egz. T-24/3874







