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SZOLEM ALEJCHEM
(1859 - 1916)

Marian Fuks

SWIAT TEWJE MLECZARZA

Tewje Mleczarz to postac stworzona przez jednego z najwiekszych klasykow
literatury zydowskiej — Szolema Alejchema. Nie jest to postac li tylko literacka,
fikcyjna, wymyslona. Tewje to zywy czlowiek, parabola, metafora, symbol; perso-
nifikowana postac¢ Zyd;x z ludu, wsrod keorego zyt Szolem Alejchem.

Wielki pisarz, jak siebie nazywal — ,humorysta”, a w rzeczywistosci takze tragik,
znal doskonale 1 darzyl wielka miloscia prosty, zydowski lud. Znal tego ludu
mentalnos¢ uksztaltowana burzliwymi losami, wczuwal si¢ w jego marzenia,
wiare i nadzieje.

Od poczatkéw naszej L"ry, od czaséw Wespazjana i Tytusa — zwyciezcy w Woj-
nie Zy(lowskiej, od zdobycia Jerozolimy i zniszczenia jej swiatyni w roku 70 —
rozpoczelo sie rozproszenie Zydéw, trwajaca po dzi§ dzien diaspora. Bezustanne
wedrowki w poszukiwaniu miejsca i prawa do zycia najezone byly czesto niesly-
chana wrogoscia otoczenia, powodowana przede wszystkim fanatyzmem religij-
nym. Okresy wzglednego spokoju i uzyskanego prawa do zycia, otrzymywanego z
woli wladcow, doceniajacych przydatnosc i zdolnosci Zyd(’)w, przerywane byly raz
po raz falami przesladowan, wygnaniem, a takze masowymi rzeziami. Krucjaty
krzyzackie, inkwizycja, wojny na ziemiach wschodniej Europy, takze i na ziemiach
polskich, najazd szwedzki czy tez wojny kozackie w polowie XVII wieku — ze
szczegolna brutalnoscig i okrucienstwem uderzaly zawsze w Zyd(‘)w. W dziejach
Zydc’)w osiadlych we wschodniej Europie, piekna, chcciaz nie zawsze uslana
rozami karte, zapisala Polska, ktéra mimo wstrzaséw politycznych i spolecznych,
dzieki madrosci jej wladcow i humanitaryzmowi narodu — stala sie jednym z
najspokojniejszych azylow dla Zydc’)w »wiecznych tulaczy”.

Zydzi, mimo naciskéw z wielu stron, a juz szczegdlnie nie przebierajace] w
srodkach inkwizycji, mimo zawieruch dziejowych, od dwoch tysiacleci naplywaja-
cych raz po raz fal przesladowan w krajach rozproszenia, na fundamencie wiary i
tradycji przetrwali wielkie burze dziejowe i zachowali swoja narodowa tozsamo$¢
i swiadomos¢. Wprawdzie czasy nowozytne, a juz szczegolnie wspolczesne, zatarly
wiegkszos¢ cech — zewneuznych i wewnetrznych — wyrozniajacych Zydéw, pozo-
stala jednak zakodowana w duszy spuécizna przeszlosci — tradycja, o ktorej tyle
rozprawia Tewje, jezeli nie kultywowana, to jednak gleboko tkwiaca w mental-
nosci Zydéw.

Losy Zydéw we wschodniej Europie, szczegolnie w Rosji, a przede wszystkim
na Ukrainie, na Wolyniu i Podolu, a takze na ziemiach polskich, najczesciej uza-
leznione byly od woli wladcow i magnaterii, dzialajacych czesto pod naciskiem
swoich poddanych.

Czasy Tewje Mleczarza — przelom XIX i XX wieku, to kontynuacja polityki i
stosunkow panujacych w imperium carskim. Car Piotr I, doceniajac talenta
Zydow, przede wszystkim dla rozwoju handlu w jego zacofanym imperium, przy-



jal ich, nadal pewne uprawnienia, szczegolnie w dzialalnosci gospodarczej oraz
handlu zagranicznym i wewnetrznym. Ale juz cesarzowa Elzbieta, w 1743 roku
wypedzila 35 tysiecy Zydéw. Katarzyna II zezwolila ponownie na osiedlenie sie
Zyd(’)w w niektérych miastach i na wsi. Car Aleksander I na poczatku XIX wieku
dal Zydom duza swobode w dziedzinie handlu, pracy na roli i szereg przywilejow.
Jednak od razu po zabdjstwie cara Aleksandra II w 1881 roku, za czaséw jego
nastepcy Aleksandra III, rozlewa si¢ po calym imperium fala antysemityzmu z
pogromami, grabiezami i wygnaniem — co zreszta dotknelo takie w pewnym
stopniu Zyd(’)w osiadlych na ziemiach polskich.

W tych wlasnie czasach zyl twoérca ,,Dziejow Tewje Mleczarza” — Szolem Alej-
chem, wlasciwie Szalom Rabinowicz (1859 —1916), ktérego — przyjete przezen —
pseudonium znaczy w jezyku hebrajskim ,,Pokoéj z Wami” — co jest tradycyjna
forma przywitania u Zydéw. Urodzil sie w malym miasteczku Perejestaw, w pol-
tawskiej guberni na Ukrainie, a mlodos¢ spedzil w pobliskim Woronkowie, mies-
cinie, ktora stala si¢-literackim prototypem syntetycznego, jakby ukrainskiego; na
wpol zydowskiego miasteczka — Kasrilewki, opodal ktérego znajdowala si¢ wias-
nie Anatewka, gdzie toczy si¢ akcja ,, Tewje Mleczarza”. Sa to ziemie kijowszczyz-
ny, pamietajace krwawe rzezie humanskie (1768) i zbrodnicze hulanki hajdama-
ckie.

Mogloby sie zdawac, ze Szolema Alejchema nie nalezy zalicza¢ do polskiego
kregu zydowskiej literatury. Ale ten wielki pisarz, stawiany obok Gogola, Dicken-
sa, Twaina, przyjaciel Gorkiego, wielki humanista, jak juz wspomnielismy humo-
rysta i zarazem tragik, w tworczosci swojej dal urzekajacy, pelen cierpienia i
nadziei obraz zydowskiego miasteczka konca XIX wieku. Zydzi polscy uwazali go
za swego pisarza. Z Polska byl zwiazany licznymi wigzami, bywal w Warszawie i
Eodzi, w Wilnie i Baranowiczach, gdzie zlozony ciezka choroba pluc otoczony byl
miloscia i sympatia miejscowej ludnosci — Zydow, Polakéw, Bialorusindw. Z
calego kraju, z Polski, Ukrainy, Rosji przybywaly don w czasie jego choroby
delegacje z zyczeniami i pieniedzmi. Na stacjach kolejowych, z Baranowicz w glab
kraju, konduktorzy przekazywali ustne informacje o stanie zdrowia ulubionego
pisarza.

Dzicki wysilkom lekarzy i opiece przyjaciol zdolal si¢ podleczy¢. Z inicjatywy
spolecznej zebrano spory fundusz dla umozliwienia mu kontynuacji leczenia w
zachodnioeuropejskich uzdrowiskach. Jego pobyt w Szwajcarii polaczony byl z
nadal aktywna tworczosciq pisarska. Nie dawala ona jednak pisarzowi srodkow
do zycia i utrzymania rodziny. W latach 1911 -1914 podrézuje po krajach
zachodnich, wyglasza odczyty, drukuje w periodykach swoje opowiadania. Od-
wiedza takze strony rodzinne, odbywa liczne spotkania autorskie w miastach
Polski, Rosji i Litwy. Fatalna sytuacja finansowa i pogarszajacy si¢ stan zdrowia
pisarza — do choroby pluc dolaczyly si¢ cukrzyca, choroba serca i nerek — przyczy-
niaja si¢ do wyjazdu wraz z rodzina, w koncu 1914 roku, do Ameryki. Tam nie
znajduje jednak nalezytego zrozumienia, popada niemalze w nedze i umiera w
Nowym Jorku 13 maja 1916 roku.

Alejchem nalezal obok Icchaka Lejba Pereca do najpoczytniejszych pisarzy
zydowskich, tumaczonych na jezyk polski i inne jezyki; pisarzy, ktoérych kolejne
naklady ksiazek szybko sie¢ rozchodzily. W 1904 roku wydano po polsku, w prze-
kladzie Jerzego Ora, jego znakomita powiesc ,,Menachem Mendel”, w 1923 roku
»Notatki komiwojazera”, wznowione w 1958 roku z przedmowa Jarostawa Iwa-
szkiewicza. Po polsku wydano tez powies¢ ,,Stempeniu”, ,,Motel syn kantora”,
»Marienbad”, zbior humoresek ,Zaczarowany krawiec” i oczywiscie ,Dzieje
Tewje Mleczarza™. Szolem Alejchem jest takie autorem dramatu ,,Cuzejt un
cuszprejt” (,,Rozsiani po $wiecie”) oraz adaptacji dramaturgicznej ,, Tewje Mlecza-
rza”, ktéry w opracowanej przezen wersji byl —i bywa takie obecnie — grywany w
teatrach zydowskich. Ostatnim jego dzielem byla autobiograficzna opowies¢
»Wracajac z jarmarku” (z jarmarku wlasnego zycia..), w ktorej gryzaca ironia

-przeplata si¢ ze smutna rzeczywistoscia.

Szolem Alejchem wracal czesto do rodzinnych stron, kochal owe biedne zydo-
wskie miasteczka z ich niepowtarzalnym kolorytem, éw mikrokosmos ludowy,
gdzie w zgodnym wspolzyciu obok siebie mieszkali Ukraincy, Polacy, Zydzi -
ludzie prosci, dalecy od animozji religijnych i rasowych, podatni jednak czesto na
prady saczone ze strony ,,wladz”, ktorych interesy najczesciej byly dla ludu miejs-
cowego zupelnie niezrozumiale. W tych ukrainskich i zydowskich miasteczkach
Szolem Alejchem znajdowal natchnienie dla swo}&ﬁ-opowies’ci, do stworzenia
gélerii barwnych typow, ktore mimo literackiej ﬁ'kc'_ji, majac zywe pierwowzory,
byly autentyczne i do dzis w tworczosci pisarza stanowia historyczny dokument,
dokument niemniej wazny niz uwieczniony takze przez wybitnych malarzy Zydow
z Marc Chagallem i kompozytoréw, ktorzy czerpali z tego unikalnego folkloru
melodyke dla swoich dziel, dla tworczosci symfonicznej i popularne;.

Tewje Mleczarz, jako ten Zyd wieczny tulacz, chociaz juz od kilku pokolen
osiadly w swojej Anatewce, ma gleboko zakodowana przeszlos¢; przeszlosc perso-
nifikowang nadzieja, jaka jego narod od wiekow cechowala i pozwolila prze-
trwac. Wiara, tradycja i nadzieja — trzyma przy zyciu Tewjego i jego przyjaciol. Sq
zahartowani w od wiekéw trwajacej niepewnosci dnia i zycia. Ale Tewje to takze
niepoprawny marzyciel, ma jakies cele i tesknoty, nie wyzbywa si¢ ich nawet
wowczas, kiedy brutalnie zostaje wyrwany ze swoich marzen, nie przeklina losu,
nie rozpacza, nie ma zalu — nawet do swoich wrogow, ktérych w napblizszym
swoim otoczeniu nie ma i nie mial nigdy — sa oni daleko i sa nieznani. Ze
spokojem, moze pozornym, z usmiechem znosi cierpienia, kiérych dobry Bég mu
nie pozalowal. Przyjmuje swoj los i los ludzi jemu bardzo bliskich jako dopust
bozy. Z Bogiem jest jakby za pan brat. Cze¢sto z Nim rozprawia, prowadzi intymne
rozmowy, zwraca sie o cos, miewa drobne pretensyjki, filozofuje. Jest biedakiem
— to zaden wstyd, ale czy nie moglby dobry Bég mu cos nie co$ z bogactw tego
swiata uswiadczy¢? Marzy mu si¢ by¢ bogatym, ale to nie jest celem jego zycia.
Ma przeciez az pie¢ corek (w dziele pisarza Tewje ma siedem corek), ktore musi
wyposazy¢ i wydac¢ za maz. To jest jego najwieksza troska. Nie wszyscy zapewne
wiedza, ze w tradycji zydowskiej o doborze mlodych decydowali rodzice. Najbar-



dziej klopodiwe bylo wydawanie za maz, poniewaz staropanienstwo, zaczynajace
sie w owych czasach juz po ukonczeniu 15 roku zycia, wedlug niektorych przepi-
sow Talmudu bylo sprzeczne z natura ludzka, a wiec niejako grzechem. Totez
ustalony byl tryb kojarzenia malzenstw za posrednictwem zawodowych swatow,
rzadziej swatek, ktorych dzialalnos¢ nie ograniczala si¢ li tylko do kregu znajo-
mych czy mieszkancéw jednego miasta. Zreszta, jak staropanienstwo, rowniez
celibat u mezczyzn byl niestosowny, byl jakby w pogardzie. Dla swatow ustalone
byly taksy, ich wynagrodzenie stanowil okreslony procent od posagu. Totez jed-
nym z zadan dobroczynnosci zydowskiej, takie oficjalnej przy gminach, bylo
wyposazenie biednych dziewczat, sierot nie posiadajacych posagu.

Do dnia $lubu narzeczony nie mial prawa przychodzi¢ do domu swojej narze-
czonej, ale ten zakaz ograniczano zazwyczaj do ostatnich dni przed slubem. Wese-
la, nawet w niezbyt zamoinych rodzinach, odprawiano z wielkim przepychem.
Skrytykowal to nawet w 1743 roku biskup przemyski — Sierakowski, nazywajac
takie wesela, polaczone z pochodem z zapalonymi $wiecami lub pochodniami,
$piewem, muzyka i tancami, strzelaning z petard — zuchwaloscia i presumpcja;
natomiast biskup chelmski, Szembek w 1752 roku zabronit w adwent urzadzania
wesel zydowskich. Slub odbywal si¢ zazwyczaj pod golym niebem, czesto na dzie-
dzificu synagogi. Sprowadzonym pojedynczo mlodym, $lub dawal pod baldachi-
mem rabin. Nastepnie udawano si¢ w pochodzie z muzyka do demu, na jakis
placyk w miasteczku, czasami do wynajetej sali. Tam marszelik (co§ w rodzaju
wodzireja) wyglaszal moralitet o pozyciu malzenskim, wiernosci, poboznosci, tam
tez skladano nowozencom dary (drasza). Po uczcie odbywaly sie tance — tanczyli
osobno mezczyzni, osobno kobiety — co pod koniec XIX wieku u bardziej poste-
powych rodzin zaczelo zanikaé. Nawet stoly do ucztowania ustawiano osobno dla
mezczyzn, osobno dla kobiet. Te tradycje i odchodzenie od nich, w »Skrzypku na
dachu” za sprawa rewolucjonisty Perczyka, sa ze smakiem i przymruzeniem oka
pokazane.

Wlasnie owe malzenistwa w rodzinie Tewjego byly wielkim dramatem tego
dobrego, madrego, ale zatwardzialego w tradycji czlowieka, kochajacego swoje
corki. Najstarsza z nich pragnie wydac za bogatego rzeznika, wdowca. Jest stary i
brzydki, ale moze zapewni¢ spokojny byt corce, a nawet pomoc rodzinie, a naj-
wazniejsze, ze chce dziewczyne wzia¢ bez grosza posagu i bez wyprawy. Ale kiedy
Cajt} (Cajtla) rozplakala si¢ i o$wiadczyla, ze kocha biednego krawczyka Motla —
Tewje mieknie. Nie mozna nikomu wyrzadzi¢ krzywdy, a juz przenigdy swojemu

dziecku; w naturze ojca lezy rozumie¢ i wybacza¢. Malzenstwo Cajtl (Cajtli) jest -

jeszcze nmiczym w poréwnaniu z tym co go dalej oczekuje. Druga cérka Hodl
(Hudel), ladna, inteligentna — czyta i pisze — ma moznos¢ zrobienia doskonale;
partii, ale pojawia si¢ w jej zyciu, przygarnigty przez Tewjego przybysz z Kijowa,
student, biedny jak mysz ko$cielna — Perczyk, facet w dodatku podejrzany o jakies
knowania rewolucyjne. Szokiem dla Tewjego jest prostota z jaka Perczyk zwraca
sie do niego o reke corki: ,Nam sie¢ nalezy mazel-tow (doslownie: gwiazda, dobry
los — slowa przyjete jako gratulacje, zyczenia, wypowiadane przy kazdym rados-

nym wydarzeniu) — jeste$smy narzeczenstwem’”. Jak to, bez zgody, nawet bez wie-
dzy rodzicow, bez swata, bez ustalonego tradycja rytualu? W Tewjem wzbiera
7los¢, potem sarkazm, ale godzi si¢ z losem, chociaz nie bardzo moze poja¢ owe
prady ogarniajace, coraz bardziej, mlode pokolenie. Kielicha jego goryczy dopel-
nia wyjazd Perczyka tuz po owych zareczynach (w dziele Szolema Alejchema tuz
po $lubie) w waznych sprawach, ktore — jak si¢ okazalo — zakonczyly sie zeslaniem
na Sybir, dokad za ukochanym podaza Hodl (Hudel).

Zycie wewnetrzne i rodzinne Tewjego doznaje straszliwego wstrzasu. Trzecia
corka Chawa zakochala si¢ w mlodym pisarzu gminnym, ladnym i sympatycznym
chlopcu Fiedce. Chawa porzuca wiar¢ ojcow, chrzci sie, a tym samym zrywa
wszystkie wiezy laczace ja z rodzina zydowska. Tragizm Tewjego dosi¢ga punktu
kulminacyjnego. Jednak nie wini nikogo. Dziala tu chyba jakas sila wyisza, ktora
troche koi jego zbolale serce. Juz nie po raz pierwszy powtarza ,,Bog dal, Bég
wzigl”. Pozostaly mu jeszcze corki. Autorzy musicalu — nie chcac zapewne zacie-
mni¢ pogody swego dziela, pomingli straszliwa tragedi¢ jednej z mlodszych corek
Tewjego — Szprincy, ktéra wedlug opowiesci — uwiedziona i porzucona przez
bogatego panicza z miasta, popelnia samobojstwo. Ten nieugicty czlowiek —
Tewje — wpada chwilami w nastréj rozpaczy 1 pesymizmu, ale to trwa moment.
Powiada: ,,Ot, na przyklad, nachodza mnie mysli — rosnie w lesie drzewo, przy-
chodzi ktos z siekiera, odrabuje jedna galai za druga — czym jest drzewo bez
galezi? Zabierz sie, raczej, czlowieku do porabania calego drzewa — i koniec
wszystkiemu — po co ma stercze¢ w lesie nagi pienn debu?” I ponownie powiada
sobie: ,,Tewje — przestan si¢ wadzi¢ z Panem Bogiem...”

W ,,Dziejach Tewje Mleczarza” widzimy nie tylko galeri¢ barwnych typow.
Widzimy wazniejsze uklady spoleczne w lonie samego zydostwa, jak rowniez we
wspolzyciu z miejscowa ludnoscia nie-zydowska. Otoczenie Tewjego — to ludzie
biedni. Wyréznia si¢ bogaty, ale znéw nie taki wielki bogacz, poczciwy prostak,
rzeinik Lejzor Wolf. Prawdziwi bogacze mieszkaja w wielkim miescie, jak na
przykltad wspominany przez Tewjego bogacz Brodzki, posta¢ autentyczna, Zyd,
wlasciciel wielkich cukrowni w carskiej Rosji, zamieszkaly w Kijowie. Ale w oto-
czeniu Tewjego zyja ludzie przez pisarza sportretowani z_pietyzmem, pokazani
takimi, jakimi w owym czasie byli w rzeczywistosci. Sympatyczna posta¢ Rabina,
wielkiego autorytetu, operujacego urzekajaca madroscia i filozofia, moralna
opoka tej biednej spolecznosci. Jest uczony w pismie Abram — ksiegarz — posta¢
nieodzowna nawet w: najmniejszym $rodowisku zydowskim — to on przeciez zao-
patruje Zydow przede wszystkim w ksiazki do naboienstwa — Sydury do codzien-
nych modlitw i Machzory na poszczegolne $wieta. Jest on jednoczesnie zwiast
nem nowin najczesciej smutnych dla Zydéw — on to otrzymuje i potrafi czyta¢
pras¢ urzedowa. Karczmarz, zebrak, oczywiscie swatka Jenta i wielu innych to nie
tylko bohaterowie opowiesci, to portrety jakby iywcem wziete z dwczesnych
miasteczek i wiosek Wolynia i Podola.

Warto przypomnie¢, ze Szolem Alejchem zastosowal w swoim dziele konwen-
cje niezwykla. Tewje poszczegolne zdarzenia, przezycia — swoje, rodziny, przyja-



cidl, otoczenia — relacjonuje w prerwszej osobie pisarzowi, ktory przebywajac na
daczy w okolicach Kasrylewki czy Anatewki, jest takze odbiorca najlepszych w
okolicy wyrobéw mleczarskich Tewjego: mleka, seréw, masla, $mietany... Pisarz
wszystko spisuje — tak, jak mowi Tewje, jego stowami, zachowujac 6w niepowta-
rzalny, osobliwy, najezony przypowiesciami z Pisma Swietego, krorego wielkim
mawca Tewje zreszta nie byl, jezyk, humor, sarkazm i ludowa madros¢.

Akcja opowiesci, jak juz wspomnielimy, toczy sie¢ na Ukrainie, gdzie$ na
zachod od Kijowa, ktéry autor w swoich opowiadaniach nazywa Jehupec. Szolem
Alejchem, 6w wielki humanista, wklada w usta swojego ulubionego bohatera
bolesne pytanie: ,Dlaczego Pan Bég stworzyl Zydo’w i nie-iydéw? A skoro juz
stworzyl Zydéw i nie-Zydéw, to dlaczego maja by¢ tak oddzieleni jedni od dru-
gich?”. '

Swiat wokol Tewjego — to nie tylko Zydzi, sa tu Ukraincy — prawoslawni i
Polacy — katolicy. Zyja obok siebie od kilku pokolen w zgodzie i przyjaini. Tworca
Tewjego otacza swojego bohatera ludzmi dobrymi, zyczliwymi sobie nawzajem.
Nawet carski policjant, z ktérym Tewje od mlodosci wychowywal si¢ w tym
miasteczku, jest sympatyczny i zyczliwy ludziom, sam przezywa gorycz wykonywa-
nia rozkazow przychodzacych ,,z gory”, dotyczacych organizowania pogromow,
ktore zreszta, jak moze lagodzi; on takze przezywa gorycz wypedzenia Zydow z
Anatewki.

Tewje to chlop, zydowski wiesniak, mleczarz, czlowiek mocny, swoje kolejne
nieszczescia przezywa z bolem, ale i pogoda ducha. Pomaga mu w tym $wiado-
mos¢ trwania w tradycji swoich przodkéw — cecha wlasciwa nie tylko jemu, ale
tysiagcom, moze milionom Zydow jemu podobnych, chociaz o rozmaitym statusie
materialnym. iycie Tewjego, w musicalu podane z nadmiernym optymizmem, to
pasmo ustawicznych cierpien. Nie ugina si¢ jednak pod ich ciezarem, nie zlorze-
czy. W najciezszych chwilach, nawet poddajac sie zwatpieniu jest przekonany, ze
rozum ludzki nie jest w stanie przeniknac¢ tajemnic i woli bozej. Bog wie co czyni i
tak musi by¢. Niektorzy badacze literatury klasykow zydowskich poréwnuja Tew-
jego z Hiobem. Jest w tym pewna racja, ale Tewje nie traci wiary, nie traci swego
pozytywnego stosunku do zycia, nie traci humoru; nalezac do ,malych ludzi z
malymi aspiracjami” jest jednak przepojony ,,ogniem marzenia i cierpienia”.

Musical z tekstem Josepha Steina nie jest wiernym przetworzeniem ,,Dziejow
Tewje Mleczarza”, sa tu raczej motywy zaczerpniete z poszczegolnych opowiesci
Tewjego, spisanych przez jego ,drogiego, ukochanego przyjaciela reb Szolem
Alejchema” w latach 1895 —1914. Jednakze w musicalu pozostal 6w niepowtarza-
Iny obraz malomiasteczkowego, na wpol wiejskiego zycia ,narodu wybranego”.
Jakie to zycie bylo najlepiej okresla Tewje w swojej rozmowie z Panem Bogiem,
ktérego zapytuje czy nie moglby sobie wybrac¢ na przyklad jakiego$ innego naro-
du. Humor Tewjego jest chwilami li-ryt;ny, ale czesciej sarkastyczny i gorzki, jest
jednak zawsze madry i komunikatywny. Nawet w musicalu, zycie w $wiecie Tew-
jego pokazane jest bardzo realistycznie, odtworzone s3 obyczaje i tradycje, $wiet-




nie nakreslone sylwetki i klimat, z bijaca z calej opowiesci dobrocia i zyczliwos-
cia.

Dodajmy, ze muzyka Jerry Bocka, chociaz stylizowana zgodnie z wymogami
konwencji musicalu, jest takze swojego rodzaju dokumentem, brzmia w niej
bowiem nie tylko dalekie echa, ale autentyczne motywy zydowskiego folkloru,
folkloru, ktory tu i 6wdzie nasiakl lokalnymi motywami ukrainskimi. Joseph
Stein, rowniez podporzadkowujac si¢ nakazom formy lekkiej muzy, jaka przeciez
jest musical, adaptacje arcydziela Szolema Alejchema dokonal zrecznie, oddajac
nie tylko najwazniejsze watki opowiesci, ale takze niepowtarzalny klimat orygina-
lu. Nawiasem moéwiac, o czym juz takze wspomniélismy, sam Szolem Alejchem
dokonat ongis scenicznej przerobki swego dziela, granego w teatrach zydowskich,
i takze zmuszony byl ograniczy¢ si¢ do niektorych tylko watkéw. Przed wojna w
Polsce zostal nakrecony film w wersji zydowskiej — , Tewje Mleczarz”. Film si¢
zachowal i od czasu do czasu, chociaz arcydzielem nie jest, zainteresowanym i
chetmym jest pokazywany. Wszystkie te adaptacje nie doréwnuja jednak musica-
lowi — operujacemu nowoczesnym stylem, slowem, muzyka, tanicem i ruchem.

Dodajmy, iz obecna premiera ,,Skrzypka na dachu” w Teatrze Muzycznym w
Gdyni odbywa si¢ w setna rocznice debiutu literackiego Szolema Alejchema...

Antoni Marianowicz

»SKRZYPEK NA DACHU” I JEGO AUTORZY

Jerry Bock (ur. 1928) i Sheldon Harnick (ur. 1924) sa zawodowymi muzykami.
Kiedy w 1958 roku zadebiutowali jako spotka autorska (Bock — muzyka, Harnick —
teksty), mieli juz za soba sporo doswiadczen teatralnych. Ich pierwszy musical
»Body Beautifui” (z librettem znakomitego dramaturga Josepha Steina) nie zyskal
powodzenia, ale zwrécil uwage na utalentowany zespol tworczy. W rok pdiniej
przyszedl wielki sukces musicalu ,,Fiorello™.

wFiorello” (libretto Jerome’a Weidmana i George’a Abbotta) bylo umuzycz-
niong biografia jednego z najpopularniejszych politykéw amerykanskich Fiorella
La Guardii, burmistrza Nowego Jorku w latach 1983 —45. Zaréwno muzyka, jak i
teksty piosenek zrobily furore, zwlaszcza numery o zacigciu satyrycznym, takie jak
,Politics and poker” lub ,, The little tin box”. Dziki dynamicznej, pelnej ciepla
kreacji Toma Bosley’a La Guardia ukazany zostal ,,jak zywy”...

wFiorello” byl wielkim sukcesem kasowym 1 prestizowym. Grany 795 razy,
uzyskal najwyzsze wyroinienie: nagrode Pulitzera i wiele innych nagrod dla twor-
cow, realizatorow i wykonawcow. Coz jednak z tego, skoro reporterski autentyzm
musicalu zawezil jego znaczenia do okreslonego miejsca i czasu. Trudno wyobra-
7i¢ sobie wznowienie ,Fiorella” dzi$, kiedy pamig¢ i wiedza o La Guardii sprowa-
dza si¢, nawet dla nowojorczykow, do lotniska jego imienia.

Po dwoch niezbyt udanych musicalach —,, Tenderloin” (1960) i ,,She Loves Me”
(1963), Bock i Harnick si¢gneli do opowiadan klasyka zydowskiej literatury —
Szolema Alejchema.

Temat — dzieje Tewiego-Mleczarza i jego rodziny; miejsce akcji — carska Rosja,
czas — pierwsze lata naszego stulecia. Projekt nie zachwycit ani librecisty, Josepha
Steina, ani producenta Harolda Prince’a. Ale wreszcie dali si¢ oni namowi¢ do
wspolpracy, przyciagajac jako rezysera Jerome’a Robbinsa. W roli Tewiego
wystapil stawny Zero Mostel, za$ jego zon¢ — Golde — grala byla tancerka, Maria
Karnilowa. Premiera ,Fiddler on the Roof” (,,Skrzypek na dachu”) odbyla si¢ we
wrzesniu 1964 roku — narodzit si¢ jeden z najwickszych spektakli nowoczesnego
teatru muzycznego.

Musical zaczyna sig bez wwertury. Tewie siedzi przed swoim ngdznym domostwem. Na
dachu gra skrzypek = obrazow Chagalla. , Skraypek na dachu. To brzmi glupio, prawda? —
méwi Tewie. — W naszej malej Anatewce kazdy jest, moina by powiedziec, takim skrzyp-
kiem na dachu, co probuje wydobyc ze swych skrzypiec prosty i mily ton, nie skrecajgc sobie
przy tym karku. Zadanie weale nielatwe. Wige dlaczego — zapytacie — siedzimy tam na
gorze, jesli to jest niebexpieczne? Siedzimy, bo Anatewka to nasz dom. A jak my ulrzymu-
Jjemy rownowage? Na to moge odpowiedziec jednym stowem: tradycja!”.

Tewie = tlumem mieszkaricdw Anatewki wykonujq wstepny temat , Tradycja”, przedsta-
wiajgcy mieszkaricow miasteczka i ich obyczaje.

Mleczarz ma hklotliwa zone Golde i pie¢ corek. Do Goldy przychodzi swatka Jenta, z



propozycja mariaiu dla najstarszej corki, Cajtli. Upatrayl jq sobie zamozny rzeinik, Lejzor.
Ale Cajtla hocha biednego krawca, Motla, ktory ma nadzieje, ie dorobi sie wlasnej maszyny
do szycia. Pod wplywem wizyty Jenty driewczyny spiewajq sliczng piosenke o swatach ,.0j,
swatko, swaternko”.

Tewie wraca do domu zmordowany. Musial sam ciggngé wozek = mlekiem, poniewaz
kori okulal. Mleczarz zwraca si¢ do Boga: ,Stworzyles wielu, wielu biedakdw. Oczywiscie, to
taden wstyd byc biednym, ale zeby to byl zaszcuyt, tego takie nie powiem. Wigc co by sig
stalo strasznego, gdybym ja mial — powiedzmy — niewielki majateczek?”. Po cxym Tewie
spiewa slynnq piosenke ,,Gdybym byl bogaczem’”, w hktirej zastanawia sig, co by szhodzilo
Bogu, gdyby dal mu troche pienigdzy?

Zydzi = miasteczha 2bierajq sig, powtarzajqe rozne plotki. Abram przynosi wiadomosc, ze
2 miasteczka Rajanka wysiedlono Zyddw. Zjawia si¢ Perczyk, student Uniwersytetu Kijo-
wshiego, przedstawiciel rewolucyjnej inteligencji rosyjskiej. Poprawia niezbyt dokladne
cytaty Tewiego, ktory lubuje sie w przytaczaniu Biblii i Talmudu. Tewie zaprasza go na
szabas. W rezultacie Perczyk zostaje nauczycielem corek. Golda domaga si¢ od meia, zeby
rozmowil sig = Lejzorem w sprawie jego malzeristwa x Cajtlg, co Tewie obiecuje zrobic po
szabasie. Po czym malzonkowie wykonujg ,,Szabasowq modlitwe™ przed positkiem.

Tewie spotyka w karczmie Lejzora, ktory opija jui swoje zargczyny, nie bez oporow
(chcialby miec zigcia miodszego od siebie) rgadza sig na slub Lejzora = Cajtlg. Nastgpuje
wspélna zabawa 2 okazji zareczyn rzeinika.

Na ulicy policjant ostrzega Tewiego, e przygolowywany jest pogrom.

Perczyk wyklada dziewczynom swojg klasowaq interpretacje Biblii. Migdzy nim, a Hudel
— jedng z cérek Tewiego — nawigzuje sig nic sympatii. Tewie wraca do domu i przeprowa-
dza z Cajtlg rozmowg na lemat jej malieristwa z Lejzorem. Widzgc rozpacz corki, ustepuje.
Uszczesliwiony Motel spiewa piosenke ,Cud nad cudy”. Zeby naktonic i Golde do zmiany
decyzji, Tewie opowiada jej w nocy historie swego snu: rzekomo ukazala mu sig babka
Cajtla, zqdajqc, teby jej imienniczka wyszla za Motla. Nastepuje jedna z najzabawniejszych
scen musicalu — udramatyzowany sen Tewiego. Golda przerazona straszliwymi konsekwen-
gami ewentualnego malteristwa corki = Lejzorem, kapituluje.

Wsrdd mieszharicow miasteczha rozchodzi sie wies¢ o malzeristwie Cajtli = Motlem. A
tymczasem Fiedka — Rosjanin, wyrainie ma si¢ ku trzeciej corce Tewiego, Chawie.

Przed domem Tewiego odbywa si¢ wroczystos¢ weselna = udzialem rabina. Wszyscy
wykonujq pigkna piesri o przemijaniu czasu ,,To swit, to noc”. W czasie uczty dochodzi do
konfliktu migdzy Tewiem, a Lejzorem. Whrew obyczajom, Perczyk zaprasza Hudel do
tarica. Rozochocony Tewie tariczy 2 Goldg. W czasie zabawy pojawia si¢ policiant ze ,swy-
mi” ludimi. Ale policjant lubi Tewiego i pogrom ma raczej ,.charakter formalny”. Jedynym
poszhodowanym jest Perczyk, ktdry stawial opor wladzy.

Akt IT zaczyna sig od poiegnania Hudel = Perczykiem, ktory w zwigzku ze swq dzialal-
noscig konspiracyjng musi wracac do Kijowa. Mlodzi wigiq sig slowem — Perczyk napisze w
odpowiedniej chwili po swq narzeczong. Ich piosenka , Teraz juz wszystko mam” jest wzru-
szajgcym dialogiem milosnym ludzi, ktorzy twierdzq, ie majq juz wszystko, a nawet trochg
wigce): swiadomosc, jaki jest sens tego wszystkiego. Tewie dowiaduje si¢ o zargczynach Hudel
i nie bex opordw udziela zakochanym blogostawieristwa.

Milosc... Co to jest milosc? Mleczarz zwraca si¢ znienacka do ony z pytaniem: ,,Czy ty
mnie kochasz?”. Zaskoczona Golda odpowiada:

~Dwadziescia pie¢ lat dbac o twdj dom,
Karmic cig, szy¢ i prac

Rodzic ci dzieci, rgbac drwa...

Pytam ciebie wigc, co wspolnego = tym
Mitos¢ ma?

(..)

Dwadziescia piec lat 2 czlowiekiem iyc,
Spac = nim, jesc, plakac, snic,

Mysle, ze jest mitosciq to,

Bo jesli nie, to co?”.

I w jednej 2 najpickniejszych scen ameryhkariskiego teatru muzycznego malionkowie, po raz
plerwszy w iyciu, wyznajq sobie wzajemne uczucie...

Po miasteczku rozchodzq si¢ fantastyczne i coraz bardziej niesamowite wiesci na temat
malieristwa Hudel z Perczykiem. Tewie odprowadza Hudel, wyjezdiajacq na Syberie,
dokad wezwdl jg, zestany wyrokiem sqdu, Perczyk. Hudel iegna si¢ = ojcem wzruszajgca
piosenkq IS¢ tam, gdzie kaze los”.

Cajtla spodziewa si¢ dziecka, co wywoluje poruszenie w miasteczhku. Motel natomiast
dorobit si¢ wlasnej maszyny do szycia, ktora jest przedmiotem powszechnego podziwu.
Niestety, rados¢ przestania decyzja Chawy, ktira zwiqzala sig z Fiedkg. Tewie, ktory w wielu
sprawach ustapil juz od swych tradycynych zasad, nie moie pogodzic si¢ z odstgpstwem
corki. Zbolaly, spiewa smutna piosenke ,Kwiathu maj”.

Wsrdd mieszkaricow Anatewki rozchodzi si¢ wies¢ o wysiedleniu, potwierdzona przez
policianta. Zydzi majq trzy dni na opuszczenie miasteczka. Czym byla dla nich Anatewka?
Na pewno nie rajem, ale catym ich swiatem, z ktorym tak trudno si¢ rozstac (,Anatew-
ka”). -

Tewie z rodzing pakujg dobytek, udajq sip na wedrdwke, ktira zaprowadzi ich do brata,
do Ameryki. Cajtla = mezem zatrzymujq sie w Warszawie, a pozniej, po zebraniu pienigdzy,
proytaczg do rodzicow. Nastepuje poiegnanie z sqsiadami, ktdrzy rozjeidiajg sie w riine
strony swiata. Chawa i Fiedka takze przychodzq sig pozegnac — Tewie udziela bezosobowego
blogostawien stwa, nie patrzqc nawet w ich strong. Potem zaprzega si¢ do wozka z nedznym
dobythiem i odchodzi wraz = rodzing, odprowadzany rzewnym tonem skrzypeh.

»Skrzypek na dachu” pobil wszystkie dotychczasowe rekordy powodzenia, osia-
gajac fantastyczna liczbe 3242 przedstawien na Broadwayu, co oznacza przeszlo
dziewie¢ lat grania. Role Tewiego — Mleczarza kreowali kolejno znakomici akto-
rzy: Zero Mostel, Luther Adler, Herschel Bernardi, Harry Gogz, Jerry Jarrett, Jan
Peerce, Paul Lipson. Spektakl mial wszelkie cechy doskonalosci. Przypisa¢ to
nalezy przede wszystkim mistrzostwu Robbinsa, ktéry osiagnal zupelna jednos¢
rezyserii i choreografii (niezapomniany ,taniec z butelkami”). Niepodobna nie
wymieni¢ wspoltworcow sukcesu: scenografa Borrisa Aronsona oraz projektantki
kostiumow Patricii Zipprodt. Deszcz nagrod, ktory spadl na tworcow i realizato-



row musicalu i $wiatowy sukces ,,Skrzypka”, grywanego rowniez pt. ,Anatewka”
(jedno z najlepszych europejskich przedstawien zrealizowal Felsenstein w berlin-
skiej Operze Komicznej) dowodzily, ze Bock, Harnick i Stein trafili ,,w dziesiatke”,
tworzac dzielo o uniwersalnym znaczeniu. Wielkim powodzeniem cieszyla si¢
rowniez filmowa wersja Normana [ewisona, w ktorej wystapil londynski wyko-
nawca roli Tewiego, Chaim Topol.

,»Skrzypek na dachu” zawieral humanistyczne przeslanie, przemawiajace do
publicznosci na calym $wiecie, niezaleznie od rasy czy narodowosci. Urzeczeni
sukcesem tworcy postanowili ponownie siegna¢ po tematyke zydowska — i prze-
grali. Ich wystawiony w listopadzie 1970 roku musical ,,The Rothschilds” (,,Rot-
szyldowie”) ukazywal dzieje slawnej bankierskiej rodziny w latach 1772 —1818, a
wiec od frankfurckiego ghetta po europejskie imperium finansowe pigciu synow
Majera Rotszylda. Niestety, Harnick i librecista Sherman nie potrafili wyjs¢ poza
ilustrowana piosenkami faktografie. ,,Rotszyldom” zabraklo surrealistycznego
skrzypka na dachu, zabraklo poezji i sentymentu...

“Autorzy ,,Skrzypka na dachu” osiagneli potem sukcesy (np. Joseph Stein z tan-
demem tworczym Kander — Ebb w musicalu ,,Zorba”), ale zadne z ich wspélnych
dziet nie doréwnalo juz fenomenalnemu powodzeniu ,,Skrzypka na dachu”.

SEOWO OD TEUMACZA

Dlaczego od chwili obejrzenia na Broadwayu stynnego spektaklu ,,Skrzypka na
dachu”, to jest od lat kilkunastu, marzylem o przettumaczeniu tego musicalu i
wystawieniu go na scenach polskich teatrow? I dlaczego praca nad tym musica-
lem dostarczyla mi — obok niemalych ktopotéw — tak wiele autentycznej satysfak-
qi?

Odpowiedzi¢ na to pytanie nie jest latwo, tak jak nielatwo jest uwierzy¢, ze
sposrdd niezliczonego mndstwa ludzkich loséw, akurat los niepozornych mie-
szkancow ukrainskiego miasteczka Anatewka w roku 1905 potrafi do takiego
stopnia rozplomieni¢ wyobrazni¢ milionéw widzéw na calym swiecie. I, ze na
przyklad w Nowym Jorku, stolicy pigeknych i barwnych musicali, przez przeszio
dziewie¢ lat, dzien po dniu, kilka tysiecy doskonale ubranych ludzi placi¢ bedzie
po kilkanascie dolaréw za bilet na sztuke, prezentujaca zamierzchle dzieje gro-
mady oberwancéw i nedzarzy...

Oczywiscie, dla wielu widzow atrakcje stanowi obyczaj zydowski — zmieciony
bezpowrotnie z powierzchni polskiej ziemi w wyniku dokonywanej przez hitle-
rowcow, bezprzykladnej rzezi. Ale te etniczne, rzeklbym, walory ,,Skrzypka na
dachu” nie moga jeszcze zadecydowa¢ o jego fenomenalnym sukcesie w wick-
szo$ci krajow; u publicznosci zydowskiej i niezydowskiej, u takiej do ktorej prze-
mawia specyliczna atmosfera tej sztuki i takiej, ktora nie jest ani troche wrazliwa
na poetyke Chagalla.

Jest wiec w musicalu Bocka, Steina i Harnicka jaki$ element, ktéry usprawied-:
liwia powszechne — réwniez i moje — zauroczenie ,,Skrzypkiem na dachu” w
kategoriach uniwersalnych. Tym elementem jest, jak sadze, gleboko ludzka,
humanistyczna wymowa musicalu, jego cieply i pelen wyrozumialosci stosunek
do malych ludzi i ich nieréwnej walki z losem, z ktérej wychedza pokonani, ale
bynajmniej nie zmiazdzeni. Chyba na calym $wiecie trudno dzis znalei¢ kogos,
kto nie dostrzegtby w odleglych problemach skromnego zydowskiego mleczarza,
jego rodziny i sasiadow, jakiejs analogii do wlasnych problemoéw, kto nie doj-
rzalby w jego naiwnym heroizmie jakiejs zachety do walki o przetrwanie i prze-
chowanie najcenniejszych dla siebie wartosci, na przekor wszelkim przeciwnos-
ciom losu.

Wspomniatem o klopotach.i satysfakcjach, zwiazanych z praca nad przekladem
,»Skrzypka”. Klopoty dotyczyly zwlaszcza warstwy jezykowej — chcialem zachowac¢
niepowtarzalng aure tego jezyka, nie popadajac w tzw. szmonces, czyli zlosliwe

. przedrzeznianie dla tatwych, humorystycznych celéw. Szukatem rozwiazan w sfe-

rze skladni, szyku zdarn, ich intonacji. A satysfakcji dostarczal mi kazdy szczgsliwie



przyswojony zwrot, kazda scena, kazda naturalnie brzmiaca piosenka. Ciesze sie
ogromnie mogac uczestniczy¢ w, kolejnej polskiej premierze ,,Skrzypka na
dachu”, przygotowanej przez Teatr Muzyczny w Gdyni, z ktérym laczy mnie wie-
loletnia wspélpraca z niezapomniana dyrektor Danuta Baduszkowa. Jest dla mnie
wielka satysfakcja, ze tu wlasnie wyczarowana zostanie ta wydarta zapomnieniu

Anatewka, Anatewka
Pelna trosk, $smiesznych sléw, Anatewka,

Pelna lez, picknych snéw, Anatewka...

Powodzenia!
Antoni Marianowicz
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Irena Bieganska



Choreografia i ruch sceniczny

Jan Szurmiej

Przygotowanie zespolu wokalnego

Joanna Ingersleben

OBSADA:
Tewie

Golda

Cajtla

Hudel

Chawa

Szprynca

Bilka

Jenta

Motel Kamozil
Szajndla — jego matka
Lejzor Wolf — rzeznik
Perczyk — student
Mordha — karczmarz
Rabin

Mendel — jego syn
Abram — Kksiegarz
Naum — zebrak
Cajtla — babka
Fruma — Sara

Josek — Kkapelusznik
QOjciec Motela

Pop

Para

Sasza

Fiedka

Rosjanin

Policjant

Kobjeta I

Kobieta II

Skrzypek na dachu

— Juliusz Berger, Kazimierz Sergiel,
Zdzistaw Tygielski

Dyrygenci

< L] Asystentka choreografa
Elzbieta Atabuszew-Drozd

Asystent rezysera
Jan Wodzynski

Zygmunt Rychert

Stefan Rudko

— Maria Trzcinska, Malgorzata Wiercioch-Osinska

— Zdzistawa Specht-Abramiuk

— Grazyna Drejska-Wisniewska, Jadwiga Sadlik

— Katarzyna Chalasiniska (adept)
— Malgorzata Kurmin (adept)
— Katarzyna Cygan

— Wanda Dembek, Urszula Polanowska

— Tadeusz Woszczynski

— Krystyna Wodzynska

— Andrzej Bara, Jozef Korzeniowski
— Daniel Saulski

— Jan Wodzynski

— Andrzej Popiel, Krzysztof Arsenowicz

— Jacek Piotrowski (adept)

— Wojciech Cygan

— Andrzej Pieczynski

— Lucyna Drywa

— Bozena Zawislak

— Krzysztof Kolba

— Zygmunt Lebica, Zdzistaw Tygiei.
— Zdzistaw Latoszewski

— Jacek Poks (adept), Ewa Kuculis (adept)

— Jozef Okon

— Marek Przystup

— Maciej Dunal, Edward Malinowski
— Krzysztof Stasierowski

— Urszula Polanowska

— Krystyna Wodzynska

— Krzysztof Stopa

Zesp6l wokalny, orkiestra i balet Teatru Muzycznego

Inspicient
Krzysztof Przyluski

Z-ca Dyrektora
HUBERT DOLEWSKI

L’Chaim — Na zdrowie!

oraz adepci Studia Wokalne-Aktorskiego

Sufler
Ewa Wielebska

1

MUZYCZNY
W GDYM

ORKIESTRA:

I SKRZYPCE: Andrzej Peisert — koncertmistrz, Piotr Orlewicz — koncertmistrz, Danuta
Kuczynska — z-ca koncertmistrza, Krystyna Wojciechowska — z-ca koncertmistrza, Piotr

Bukowski, Joanna Machnowska Ewa Kwiatkowska — Czanasty, Jan Grusznis, Jerzy Slod-
kowski;

II SKRZYPCE: Teresa Kasiewicz, Elzbieta Malinowska, Jerzy Czempa, Anna Pietkiewicz,
Marek Skowronski, Marian Konaszewski, Marian Staszak;

ALTOWKI: Krystyna Gierun, Leszek Bolibok, Lucyna Waszkiewicz, Wieslawa Przybysz,
Renata Felczak;

WIOLONCZELE: Janusz Swillo — koncertmistrz, Marek Tabi§, — koncertmistrz, Mirostaw
Czochér — z-ca koncertmisirza, Jadwiga Rudka, Andrzej Dziergowski, Ewa Rajca, Dorota
Janiszek;

KONTRABASY: Stanistaw Zubel, Adam Mazur, Edward Zaborowski, Leszek Kaufmann,
Janusz Mackiewicz;

FLETY: Ewa Krawczuk-Szymanska, Alina Sobocinska, Malgorzata Socha, Bozena Lipinska;
OBOJE: Stanislaw Bryks, Alicja Glinianowicz, Marian Peek, Mieczyslaw Wasilewski;

KLARNETY: Marek Schiller, Emil Kowalski, Katarzyna Brzozowska-Butowska, Czeslaw
Kuezynski;

FAGOTY: Wlodzimierz Targanski, Cezary Materek, Romualda Wandtke;

TRABKI: Grzegorz Piontek, Wlodzimierz Kubinski, Feliks Bizewski, Zbigniew Klaczynski,
Dorota Luckner;

WALTORNIE: Krzysztof Czekaj, Waldemar Nowakowski, Aleksander Suchoples, Bernard
Talar, Ryszard Szymaszek;

PUZONY: Jan Suchecki, Waldemar Szczep:z
HARFA: Janina Hornik - Straszewska;
GITARY: Jerzy Labué¢, Adam Adamski;
PERKUSJA: Ryszard Dowiat, Mirostawa Sliwinska, Lidia Czajka, Zenon Elert;
FORTEPIAN: Ryszard Lada

g, Lucjana Roman;

BALET:

kierownik baletu — Kazimierz Wrzosek ) :

Ewa Aleksandrowicz, Urszula Brogowska, Elzbieta Cieplinska, Halina Chudzik, Helena
Debowska, Barbara Denkiewicz, Stefania Derkowska, Wiestawa Elzanowska, Kazimiera
Klodnicka, Liliana Kowalska, Wioletta Losowska, Hanna Martynska, Hanna Makowska-
-Matras, Renata Najs, Irena Skwira, Maria Szalajda, Alina Szymaniuk, Czeslawa Swigt-
kowska, Wanda Tillert, Anna Wszelaki, .
Arkadiusz Andraszewicz, Andrzej Cendrowski, Janusz Darcwski, Stefan Gajewski, Walde-
mar Gajewski, Jacek Go6rezynski, Pawel Michorzewski, Marek Palucki, Grzegorz Toma-
szewski, Mirostaw Tymosiak

Dyrektor i kierownik artystyczny
JERZY GRUZA

Kierownik literacki
Edmund Puzdrowski

Mazeltow — PomySlnosci!



ZESPOL WOKALNY:

Krystyna Aksenczuk, Iwona Budner, Katarzyna Cygan, Grazyna Dunal, Barbara Furman,
Barbara Kosinska, Adriana Mietka, Malgorzata Pastyrczyk, Hanna Pryba, Stanistawa
Urban, Zofia Wiaderek, Mirostaw Bilyj, Zdzistaw Debowski, Mirostaw Kosecki, Jb6zef
Orzechowski, Wiodzimierz Zach.

DZIAL TECHNICZNY:

Kierownik techniczny — Bogdan Kaczmarek

Kierownik warsztatdbw — Janusz Mielczarek

Kierownik pracowni krawieckiej meskiej — Krystyna Jasifiska
Kierownik pracowni krawieckiej damskiej — Krysiyna Paprocka
Kierownik pracowni szewskiej — Jozef Lewanczyk

Kierownik pracowni malarskiej — Sergiusz Kiszycki

p.o. Kier. pracowni stolarskiej — Edmund Merchel

Kierownik pracowni $lusarsko-mechanicznej — Krzysztof Piotrowski
Kierownik pracowni perukarskiej — Hanna Dolewska

Kierownik pracowni tapicerskiej — Henryk Olbromski

Kierownik pracowni modelarskiej — Halina Kaniewska

Kierownik sceny — Ryszard Stangreciak

Mistrz o§wietlenia — Roman Szulc

Kierownik sekcji akustycznej — Marek Kraszewski

Brygadziéci sceny — Franciszek Turzynski, Zbigniew Kwiatkowski
Starsza garderobiana — Gizela Buraczynska

Starszy rekwizytor — Zbigniew Iwaniuk

Referent techniczny — Jolanta Sowinska

W sprawie zakupu biletébw na przedstawienia Teatru MuzycCznego prosimy porozumiewaé
sie z Biurem Obstugi Widzoéw tel. 21-78-16, 20-95-21 wew. 221, 222.
Kierownik Biura Obstugi Widzéw — Elli Zieman
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