


»Tak, moja sztuka nie jest dzielem do pokazania na scenie, lecz jak je
juz zdefiniowalem: «poematem do wygwizdania»”.

Federico Garcia Lorca
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Kochani przyjaciele!

(...) Dla poetéw i dramaturgéow zamiast aktow holdu ja organizowalbym
napasci 1 starcia, na ktorych powiedzianoby nam z rycerskg odwaga
1 catkiem ostro: ,,A wiec nie masz $Smialosci przystgpic do tego?”, ,,A wiec
nie jestes zdolny wyrazi¢ w pewnej postaci strachu przed morzem?”,
»A wiec nie mozesz sie zdoby¢ na odwage, by przekazac rozpacz zolnierzy
bedacych wrogami wojny?”.

Wymagania stawlane sobie i walka woweczas, kiedy surowa milo$¢ chowa
sie na serca, hartuja dusze artysty, ktéra wobec latwo zdobywanych
pochwal niewiescieje i rozsypuje sie. Teatry sa peilne oszukanczych syren
wienczonych cieplarnianymi rézami, a publiczno$é jest zadowolona i okla-
skuje ich wypchane trocinami serca i stucha wymamrotanych dialogow,
ale poeta dramatyczny nie powinien zapominac, jezeli chce sie sam
uchroni¢ od zapomnienia, ogrodéw rozanych, zmoczonych rosg poranka,
miedzy ktérymi cierpia rolnicy, ani ranionego przez nieznanego mysliwca
golabka, ktory umiera wsréd trzein, gdzie nikt nie stucha jego bolesnego
pisku.

(...) Teatr jest jednym z najbardziej wyrazistych i uzytecznych instru-
mentéw rozwoju kraju i barometrem, ktory wykazuje jego wielkose,
lub tendencje spadkowe.

Teatr wrazliwy 1 dobrze kierowany w obrebie wszystkich swych specjal-
nosci od tragedii do wodewilu, potrafi odmieni¢ w przeciggu niewielu
lat uczuciowo$e ludzi, natomiast teatr moralnie rozbity, w ktérym kopyta
zastepujg skrzydla, potrafi przez haniebna fuszerke u$pi¢ caly narod.

Teatr jest szkolg, placzu i $miechu i jest wolna trybung gdzie ludzie
mogg potwierdzi¢ stare prawdy moralne, lub je uzna¢ za bledne oraz
wyjasnic na zywych przykladach wieczne zasady rzadzgce sercem
1 uczuciami czlowieka.

Narod, ktory nie pomaga i nie pobudza do dzialan swego teatru, jesli
nie jest juz martwy, to jest umierajgcy; podobnie teatr, ktory nie
wstuchuje sie w bicie pulsu zycia spolecznego i pulsu historii, w dra-
maty swoich ludzi, ktéry nie jest czuly na nature, na barwy otacza-
jacych krajobrazow, na dusze ludzkg w $miechu i w placzu, nie ma
prawa nazywac sie teatrem, a tylko salg zabaw, lub miejscem, gdzie
zachodzi ta rzecz okropna, zwana ,zabijaniem czasu”. Nie mam tu na
mysli nikogo, ani nie chce nikogo zrani¢; nie méwie o konkretnej rzeczy-
wistosci, a tylko przedstawiam problem bez sposobu rozwigzania go.

Codziennie, drodzy przyjaciele, stysze o kryzysie teatru, a zawsze mysle
o tym, ze zlo nie stol przed naszymi oczyma, a tylko w najbardzie] ukrytej
istotnej jego czeSci; nie dotyczy wykwitu dzialania artystycznego, lecz
skrytego gleboko korzenia teatru, czyli, ze choroba bierze sie ze zlej



organizacji. Tak diugo, jak dlugo aktorzy 1 autorzy pozostawa¢ bedg
w rekach przedsigbiorstw absolutnie komercyjnego typu, wolnych od
kontroli literackiej i panstwowej jakiegokolwiek rodzaju, jak diugo owe
przedsigbiorstwa izolowane od wszelakich kryteridw nie bedg dawaly
gwarancji zadnego rodzaju, aktorzy, autorzy i caly teatr bedzie sie
pograzal codzien glebiej w sytuacje bez wyjscia.

Uroczy lekki teatr rewiowy, wodewil i komedia buffo-— gatunki teatral-
ne, ktérych jestem wielkim amatorem, mogiby sie broni¢, a nawet
uratowa¢, natomiast sztuki pisane wierszem, gatunek historyczny 1 tak
zwana ,zarzueta hispanica” czyli tradycyjna operetka hiszpanska beda
cierpialy od codzien rosngcych przeciwnosci, poniewaz sg to gatunki,
ktére wymagaja wielu staran i do ktérych stosowaé mozna prawdziwe
innowacje, a brak autorytetu i ducha poswiecenia, zeby narzuci¢ je pu-
blicznosci, ktérg nalezy opanowa¢ w sposéb rozumny, sprzeciwia¢ sie
je] w wielu wypadkach 1 atakowa¢ ja. Teatr musi narzuca¢ swg wole
publiczno$ci, a nie publiczno$¢ teatrowi. W tym celu aktorzy i autorzy
muszg nawet kosztem wlasnej krwi uzbraja¢ sie w wielki autorytet,
poniewaz publicznos¢ teatralna reaguje, jak dzieci w szkole: uwielbiaja
powaznego i surowego nauczyciela, ktéory wiele wymaga i wymierza
sprawiedliwos¢, a wtykajg ostre igly w krzesla, na ktérych siadajg
nauczyciele bojazliwi i przypochlebni.

Publiczno$¢ mozna uczy¢ — zwazcie, ze mowie publicznosé, a nie lud
— mozna jg pouczac, bo bylem przy tym, jak wygwizdano Debussy’ego
i Ravela przed laty, a podzniej uczestniczylem w hucznych owacjach,
jakimi ludowa publiczno$§¢ przyjmowala dziela przedtem odrzucane.
Autorzy ci otrzymali nalezne im miejsca dzigki wysokiej opinii autory-
tetdw, wyniesionych ponad przecietng publiczno$¢, jak Wedekind
w Niemczech, jak Pirandello we Wloszech, i wielu innych.

Istnieje potrzeba dokonania tego dla dobra teatru i dla chwaly i pozycji
naleznej wykonawcom. Trzeba przy tym zachowa¢ godng postawe w prze-
konaniu, ze zostanie nagrodzona z nawiazka. Postapi¢ inaczej znaczyloby
tyle, co trzasé sie ze strachu za kulisami i zabija¢ fantazje, wyobraznie
i urok teatru, ktory zawsze jest sztukag i pozostanie zawsze sztukag naj-
wspanialszg, chociaz byla kiedy$ taka epoka, kiedy nazywano sztuka
wszystko, co sie komu spodobalo, aby spowodowaé¢ obnizenie atmosfery
estetyczne]j, zniszczy¢ poezje, a ze sceny zrobi¢ miejsce do niewybrednej
szarpaniny.

Sztuka jest ponad wszystkim. Sztuka jest sprawa najszlachetniejsza,
kochani aktorzy, artystami najwyzszej klasy. Artystami w kazdym calu,
jako ze przez milosé do sztuki i z powolania wstgpiliScie do wyimagi-
nowanego 1 pelnego cierpien $wiata sceny. Od najskromniejszego
teatrzyku poczgwszy a na najwigkszym skonczywszy trzeba wypisywaé

w salach i po garderobach stowo ,Sztuka”, bo inaczej bedziemy musieli
wypisa¢ stowo ,Handel”, albo inne podobne temu, ktérego nie o$mielam
sie powiedzie¢. Potrzeba teatrowi hierarchii, dyscypliny i milosci.

Nie chcg wam dawa¢ nauk, bo jestem w sytuacji, kiedy mnie samemu
ich potrzeba. Moje stlowa dyktowane sa entuzjazmem i przekonaniem.

Nie poddaje sie zludzeniom. Rozmys$lalem wiele — na chlodno — nim
doszediem do tych poglagdow, a jako dobry Andaluzyjczyk posiadam
sekret chlodu, bo plynie we mnie starozytna krew. Wiem, ze nie nosi
w sobie prawdy kto$, kto powtarza ,dzisiaj, dzisiaj, dzisiaj”, zajadajac
chleb przy ognisku, tylko 6w, kto ze spokojem wyglada z oddali
pierwszej jasnosci $witu nad polem. Wiem, ze nie ma racji ktos, kto
powtarza: ,Juz, zaraz, zaraz, teraz” z oczyma utkwionymi w poice
z biletami do teatru, ale ten kto moéwi: ,,Jutro, jutro, jutro” przeczuwajgc
nadejscie nowego zycia, ktore ogarnie caly swiat.

Federico Garcia Lorca: Przeméwienie o teatrze (maj 1935)
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W utworach teatralnych wybratem sobie okres§lony kierunek. Moje
pierwsze sztuki nie nadaja sie do wystawienia.(...) W tych niemozliwych
sztukach tkwia moje prawdziwe intencje. Zeby jednak ukaza¢ swoja
osobowose i mie¢ prawo do respektu, stworzylem tez inne utwory. Pisujg,
kiedy mi sie podoba. Nie naleze do tych praktycznych pisarzy, ktorzy
wyznaja zasade jednej sztuczki rocznie. Ostatnia komedie p.t. ,Panna
Rosita, czyli mowa kwiatow” ukonczylem w 1924 roku. Moj przyjaciel,
Moreno Villa powiedzial mi raz: Opowiem ci piekng historyjke o Zyciu
jednego kwiatu, o zmiennej rozy z ksigzki o rozach, wydane] w wieku
XVIII. ,,No, mow”. ,,Byla sobie raz roza..” A kiedy przyjaciel skonezyl
przedziwna bajke o rézy, ja juz mialem sztuke gotowsg. Wydala mi sie
skonczona, jedyna w swoim rodzaju, nie do zreformowania. Pracuje teraz
nad nowa sztuks. Nie bedzie ona taka, jak poprzednie (Prawdopodobnie
autor ma na mysli ,,Sztuke bez tytuilu” — przyp. tlum.). Jest to utwér,
do ktorego teraz nie moge juz dodac ani jednej linijki, rozigraly sie
w nim prawda 1 ktamstwo, gléd i poezja. Umknely mi one ze stronic.
Prawdg tej sztuki jest problem religijny i ekoncmiczno-spoleczny: Swiat
jest bezradny wobec glodu, ktory wyniszcza narody. W czasie, gdy trwa
rozchwiana rownowaga ekonomiczna, swiat nie mysli. Widze to w ten
sposob:

Idg dwaj ludzie brzegiem rzeki — jeden bogaty, drugi biedny. Jeden
ma pelny brzuch, a drugi tylko wzdycha i poziewa. Bogaty mowi:
»0O, jaka tadna 16dz plynie po rzece! A prosze spejrze¢ na te lilijke,
ktéra zakwitla przy brzegu”! Biedak zas tylko pomrukuje i powtarza:
nlestem glodny, bardzo glodny”.

Sprawa to zrozumiala. W dniu, w ktorym zniknie gléd, nastgpi naj-
wigksza eksplozja ducha, jakiej kiedykolwiek doswiadczyla ludzkose.
Ludzie przenigdy™ie zdolajg sobie wyobrazic¢ tej radosci, jaka wybuchnie
w dniu Wielkie] Rewolucji. Ale, ale czy nie uwazasz, ze ja tu mowie,
jak prawdziwy socjalista?...”

(O sztukach nie do wystawienia, ktore bedag wystawione.
Wywiad z Felipemm Mecrales, 1936 rok)



(...) Atmosfera naszych czaséw wydaje sie bardzo zamacona, ale nie do tego
stopnia, by nie mozna bylo wierzy¢, ze to zamacenie nie zakonczy sig
jasng jutrzenka. Mozna stwierdzi¢, ze na calym sSwiecie trwaja starania,
by rozwigza¢ 6w wezel, ktory stawia tak wielki opér. Stad sie bierze
ten wielki przyptyw dzialan spotecznych, ktory wszystko zalewa. W tych
okoliczno$ciach sztuka stala sie w najlepszym wypadku, obiektem szcze-
golnego zainteresowania jako, ze w innych okolicznosciach bardzo nie-
wiele 0s0b w ogdle poswieca jej uwage.

(...) Obecna atmosfera jest jak najbardziej sprzyjajaca rozwijaniu mysli
i uczu¢ siegajacych najszlachetniejszych ideatow ludzkosci. Jesli za$
chodzi o tworezos¢ z rodzaju tych, ktorych kwitnienie ma byé¢ czyste,
oderwane calkowicie od aktualnych trosk.. To taki typ cieplarnianego
artysty umiera przez brak ciepla i zainteresowania dla siebie. Potrzebne
mu jest cieplo, potrzebuje inkubatora przychylnosci.

I moéwcie, co chcecie, teatr nie upada. Jedynie jego organizacja jest
absurdalna i schytkowa. Fakt, ze jaki§ senor z tego jedynie powodu, ze
dysponuje kilkoma milionami, uznaje siebie za cenzora sztuk i czuje sie
najwyzszym autorytetem w teatrze, to hanba nie do zniesienia.

To jest tyrania i jak kazda tyrania doprowadza jedynie do kleski.

(...) Na tym polega wlasnie niebezpieczenstwo tej sytuacji. ,,Wiem nie-
wiele, nic prawie nie wiem” — przychodzi mi na mys$l wiersz Nerudy —
ale w tym sSwiecie ja zawsze bede zwolennikiem tych, ktérzy nic nie
majag i nawet im sie odmawia spokoju wyniklego z nie posiadania,

My — mam tu na mys$li ludzi o pewnej wadze intelektualnej 1 wycho-
wanych w S$rodowisku klas, ktére mozemy okreslic jako srednio za-
mozne — jestesmy powolani do poswiecen. Zaakceptujmy to. W sSwiecie

walczg juz nie sily ludzkie, ale sily teluryczne. Staje przede mng waga,
na ktorej szalach lezg rezultaty tej walki: po jednej stronie twoje cier-
pienie, po drugiej — sprawiedliwos¢ dla wszystkich i to nawet z roz-
paczliwym niepokojem wobec przyszlosci, ktérg sie przeczuwa, ale ktorej
si¢ nie zna, i uderza z calej sity w te wlasnie drugg szale.

(...) Mam zamiar zwrécic¢ si¢ ku innemu rodzajowi sztuk, wlgcznie z pospo-
lita komedig czaséw dzisiejszych oraz wnie$¢ do teatru tematy i pro-
blemy, ktérych ludzie bojg sie tkng¢. Tutaj ciezkim problemem jest to,
ze ludzie chodzgcy do teatru nie cheg, by im kazano sie zastanawiac
nad jakim$ tematem dotyczacym probleméw moralnych. Ponadto oni
chodzg do teatru jak by bez przyjemnos$ci. Spdzniajg sie, odchodzg przed
koncem sztuki, wchodzg i wychodzg nie respektujgc niczego. Teatr
jednak musi wygra¢, gdyz nie utracil autorytetu. Autorzy pozwalali
publiczno$ci, by im wlazila za skére po tym, jak oni ich stodko wytaskotali.
Ale nie! Nie warto walezy¢ o odzyskanie utraconego autorytetu i starac
sie wprowadzi¢ atmosfere godnosci artystycznej do garderob aktorskich.
Dzisiaj tylko paru starych aktoréw posiada taki autorytet.

Trzeba natomiast odpedzi¢ precz na zawsze niedorzeczne gadanie, ze
teatr nie jest literaturg i temu podobne oklepane glupstwa.

(...) Ja oczekuje dla teatru nadejscia swiatla mysli zawsze z géry, z ga-
lerii. Kiedy ci z gory zejda do foteli na dole, wszystko zostanie zalatwione
stusznie.
Twierdzenie, ze tealr upada wydaje mi si¢ wierutnym glupstwem. Ci
z gornych miejsc, z galerii, to ludzie, ktérzy nigdy nie ogladali ,,Otella”
ani ,,Hamleta”, ani nic podobnego; biedacy. Miliony ludzi nie widzialy
w ogole wnetrza teatru. Ach! Ale jakze oni umieja patrzeé, kiedy im sie
uda zobaczy¢ przedstawienie teatralne!
(Te przedziwne czasy naszych ojcow
— Wywiad z dziennikarzem pisma ,,El Sol” w 1934 roku)




BAGARIA:

Czy wierzysz w sztuke dla sztuki, a w wypadku przeciwnym,
czy sztuka winna by¢ stuzebna wobec ludu, zeby plakaé, kiedy
on placze i Smiaé sie, kiedy ten lud sie Smieje?

LORCA:

Na twoje pytanie, wielki i dobry Bagaria, musze odpowiedzie¢,
ze koncepcja sztuki dla sztuki bylaby okrutna, gdyby nie byia,
na szezeScie, w najgorszym guscie.

Zaden prawdziwy czlowiek nie wierzy juz w bajdurzenie o czystej
sztuce. W tej dramatycznej dla $§wiata chwili artysta musi plakaé
i $mia¢ sie ze swym ludem. Ale twérczo$e poetycka — to misterium
nieodgadnione, podobnie jak misterium narodzin cztowieka. Ani
poeta, ani nikt inny nie ma klucza do tajemnicy §wiata... Chce
byé dobry, a bedgc réwnie dobrym dla osta, jak dla filozofa,
wierze mocno, ze jeSli jest jaki§ inny Swiat, deznam zaskoczenia,
jesSli w nim sie znajde. Cierpienia i niesprawiedliwoSci, wyzwalane
przez ten Swiat, a takze przez moje wiasne cialo i my$lenie, nie
pozwalajg mi przenosi¢ mego domu do gwiazd. Jestem w pelni
Hiszpanem 1 nie mogtbym zyé poza moimi granicami geograficz-
nymi, ale nienawidze Hiszpana, ktory jest jedynie Hiszpanem
i nikim wiecej. Jestem bratem wszystkich i przeklinam czlowieka,
ktory sie poSwieca dla abstrakeyjnej idei nacjonalistycznej jedynie
z powodu faktu, ze kocha swg ojczyzne zyjac z opaskg na oczach.

(Wywiad z Bagarig, czerwiec 1936)

Z cyklu: ,Poeta w Nowym Jorku"

KROWA

Legia na ziemie ranna krowa,

drzewa i strumienie wspinaty sie po jej rogach.

Jej geba krew rzucala w niebo.

Jej geba, pszezela jak gdyby
pod wolnym wgsem §liny
wydala krzyk bialy u stép poranka.

Kazda krowa martwa czy zywa,
rumieniec Swiatla czy miéd obory,
ryczala z wywréconymi oczyma.

Niech sie dowiedzg korzenie
i chiopak, co ostrzy néz nowy,

ze juz mozna zjada¢ krowe.

-

W gérze juz bledng
Swiatla i arterie.
Cztery kopyta drzg na wietrze.

Niechze sie dowie ksiezyc
ta noc, skal zéttych pelna,

ze juz odeszla krowa popielna.

Ze juz odeszia beczac
po strgconym, zesztywnialym niebie,

w ktoérym pijacy na $niadanie $mieré jedza.

Przel. Zofia Szleyen






Maska jest unieruchomiong ekspresja i cudownym echem uczucia, niema,
ostrozna i potezna jednoczesnie. To, co zywe, musi w zetknieciu z po-
wietrzem pokryc¢ sie naskérkiem. Nie jest wada naskorka to, ze nie jest
sercem; a jednak niektérzy filozofowie majg za zle obrazom, ze nie sg
rzeczami, i stlowem, ze nie sg uczuciami. Slowa, obrazy i1 naskorek sg
nie mniej integralnymi czeSciami przyrody niz substancje, ktére po-
krywaja, narzucaja sie jednak zmyslom i tatwiej je obserwowac.

Substancja wszakze nie istnieje po to, aby by¢ ogladana, twarz po to,
aby mozna byio nosi¢ na niej maske, namigtnosci za$ po to, aby mozliwe
staly sie poezja i cnota.

W przyrodzie nic nie istnieje po to, aby moglo istnie¢ cos innego;
wszystko jest w jednakowym stopniu wciggniete w krag istnienia...

George Santayana — Soliloquies in England and
Later Soliloquies. New York 1922, s. 131—132 za:
E. Goffman — Czlowiek w teatrze zycia codziennego.
Warszawa 1981, s. 29)
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(...) Najsmutniejsze jest to, ze gdy zycie intelektualne nieledwie wydaje
z siebie swe ostatnie tchnienie, gdy znajduje si¢ wilasciwie w stanie
agonii, to wowczas cale ubodstwo intelektualne przeradza sic w pelen
narcyzmu manieryzm nie majacy korzeni w zadnej rzeczywistosci. Taka
wlasnie jest literatura okresow dekadenckich, oderwana od spraw ludzi
i narodu, skupiajgca cale swe zainteresowanie na wirtuozerii technicz-
nej, ocenianej przez waskg grupe wprowadzonych w jej tajniki znawcow
oraz kolegow literatow.

Na te pogarde wobec czlowieka z wulicy, charakterystyczna dla pan

z arystokracji, jest tylko jedna odpowiedz — krytyka barbarzynska,
ktéra nie da si¢ weiggna¢ w dyskusje na temat subtelnosci technicznych
czy mozliwo$ci estetycznej — z nich wyszlaby pokonana — lecz ktora,

na wzor wkraczajacych do Rzymu barbarzyneow Alaryka niszezacych
wytworne wnetrza dworskie i zadajgcych wydania srebra i zlota z taj-
nych skarbcow, zazadalaby od artystow, by bez zbednych ceregieli wydali
nam tajemnice zycia ludzkiego skrywane przez sztuke w jej mistyeznych
skarbnicach.

José Ortega y Gasset — Dehumanizacja sztuki
i inne eseje. Warszawa 1980 s. 37

Jestesmy obecnie Swiadkami pewnego zjawiska, ktore, czy tego chcemy czy nie,
stalo sie najwazniejszym faktem wspoOlczesnego zycia publicznego w Europie. Zja-
wiskiem tym jest osiggniecie przez masy pelni wiadzy spolecznej.

Skoro masy juz na mocy samej definicji nie mogg ani nie powinny kierowa¢ wlasng
egzystencjg, a tym mniej panowaé¢ nad spoleczenstwem, zjawisko to oznacza, ze
Europa przezywa obecnie najciezszy kryzys, jaki moze spotkac¢ spolteczenstwo, narod
i kulture. Historia zna juz takie wypadki. Znane sa takze charakterystyczne rysy
i konsekwencja takich kryzyséw. Majg one tez w historii swojg nazwe. Zwa sig:
buntem mas.




Aby zrozumieé w calej rozcigstosci owo przerazajgce zjawisko, nalezy przede
wszystkim unikaé przypisywania takim slowom jak ,bunt”, ,masy”, ,wladza spo-
leczna” znaczenia wylgcznie czy glownie politycznego. Zycie publiczne nie ogranicza
sig jedynie do sfery polityki, nalezy do niego rowniez dzialalnosé intelektualna,
moralna, gospodarcza, religijna; obejmuje ono wszelkie sfery Zycia zbiorowego,
wilgcznie ze sposobem ubierania sie czy zabawy.

(...) Tlum stat sie nagle widoczny, zajat w spoleczenstwie miejsce uprzywilejowane,
Przedtem, jezeli nawet istnial, to pozostawal niezauwazony, byi gdzies w tle spo-
lecznej sceny; teraz wysungl sie na sam $rodek, stal sie glowng postacig sztuki.
Nie ma juz bohateréw, jest tylko chor,

(..) Masy to ludzie przecietni. W ten sposob to, co bylo Jedynie iloscia, ttum,
nabiera znaczenia jakosciowego, staje sie wspoélng jakoscia, spoleczna nijakoscia.
Masy to zbiér ludzi nie wyrédzniajgcych sie niczym od innych, bedacych jedynie
powtorzeniem typu biologicznego.

(..) Masy mozna zdefiniowaé¢ jako zjawisko psychologiczne: nie musi to byé ko-
niecznie ttum zlozony z indywidualnych jednostek. Mozemy latwo stwierdzié, czy
dana osoba nalezy do masy czy nie. Mase stanowia ¢ wszyscy, ktorzy nie przypisuja
sobie jakichs szczego6lnych wartosceli — w dobrym fego slowa znaczeniu czy w zlym
— lecz czuja sie tacy sami jak wszyscy” i wecale nad {ym nie boleja, przeciwnie,
znajduja zadowolenie w tym, Ze sa tacy sami jak inni. Wyobrazmy sohie teraz
czlowieka skrommego, ktory probujac dokonaé oceny wilasnej wartosci, zadaje sobie
pytanie, czy posiada jakie§ szczegOlne zdolnosci, czy wybija sie w jakiejkolwiek
dziedzinie Zycia, poczem ostatecznie dochodzi do wniosku, ze niestety zadnveh
szezegblnych zdolnosci czy zalet nie posiada. Czlowiek ten czuje sie szary, bez-
barwny i skrzywdzony przez los, ale nie czuje sie ,masg”.

Kiedy sie mbéwi o ,,wybranych mniejszo$ciach” czesto znieksztalca sie znaczenie
tego okreSlenia nie dostrzegajac tego, ze czlowiek wybrany to nie ktos butny
i bezczelny uwazajacy sie za lepszego od innych, lecz ten, ktéry wymaga od siebie
wigeej niz inni, nawet jesli nie udaje mu sie samemu tych wymagan zaspokoif.
Nie ulega watpliwosci, ze to wlasniz jest najbardzie] podstawowym kryterium
podziatu ludzkosci na dwa typy osobnikow: tych, ktorzy stawiaja sobie duze wyma-
gania, przyjmujac na siebie ohowigzki i narazajac sie ma niebezpieczenstwa i tych,
ktérzy nie stawiaja sobie samym 2Zadnych specjalnych wymagan, dla ktorych zyé,
to pozostawaé takim, jakim sie jest, bez podejmowania jakiegokolwiek wysiltku
w celu samodoskonalenia, to plyna¢ przez zycie jak boja poddajaca sie biernie
zmiennym pradom morskim.

{(..) Cecha charakterystyczna naszych czasow jest panowanie masy, tlumu, nawet
w grupach o elitarnych dotychczas tradycjach. Tak wige takze w dziedzinie
zycia intelektualnego, ktére z samej swej istoty wymaga okreslonych kwalifikacji,
daje sie zauwazy¢ staly wzrost znaczenia pseudointelektualistow, niedouczonych,
nie bedacych w stanie osiagna¢ nalezytych kwalifikacji i ktorzy z natury rzeczy
powinni byé¢ w tej dziedzinie zdyskwalifikowani.

(...) Dla chwili obecnej charakterystyczne jest to, ze umysly przecietne i banalne,
wiedzge o swej przecigtnodei i banalnoscl, maja czelnosé domagac sig¢ prawa do
bycia przecieitnymi i banalnymi i do narzucania tych cech wszystkim innym. (..)
Masa miazdzy na swojej drodze wszystko to, co jest inne, indywidualne, szczegolne
i wybrane,

Kto nie jest taki sam jak wszyscy, kto nie mysli tak samo jak wszyscy, naraza
sie na ryzyko eliminacji. Oczywiscie, ,,wszyscy” to wecale nie ,wszyscy''. Normalnie
rzecz biorge to calos¢, na ktérg skladaja sie masy 1 wyrozniajgce sie pewnymi
cechami mniejszosci. Obecnie wszyscy to tylko masa. Taka wlasnie jest straszliwa
prawda o naszych czasach, przedstawiona brutalnie i hez oslonek,

(José Ortega y Gasset — Bunt mas | inne pisma socjologiczne.
Warszawa 1982 PWN s, 3—4, 6—10, 13)




W programie wykorzystano fragmenty wypowiedzi Federico Garcia

Lorki, specjalnie dla niniejszego wydawnictwa przetlumaczonych przez
Zofie Szleyen.
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