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JULIAN LEWANSKI

O DAWNYCH MIEDZYAKTACH

— Czego moze szuka¢ w intermediach (...) Rezyser (...). Dla-
czego siegnal po najmniejsze i najblahsze sztuki ze starych
teatrow? — Domyst pierwszy i najprostszy: szuka $miechu, swoj-
skosei i teatru.

Wolno przypuszezaé, ze kazdego zajag¢é mogg te male dzieltka
__-jako najmniejsze komedie. Ciggle ich malo w Polsce. Ukladano je
kiedys jako wesole przerywniki wkladane miedzy akty dlugich
dramatéw. Czasami oddzielano od siebie akty wystepem muzycz-
nym, czasem chérem dopowiadano rézne tresci, a w operach inter-
media pokazywaly bogow na Olimpie, czelusci piekielne, bitwy
morskie. Ale w dawnym polskim teatrze pospolitym najchetniej
grywano komiczne scenki. Taka byla potrzeba: zrownowazy¢ po-
wazne, madre lub tylko rozwlekle sceny dramatu — zywag akcja,
ruchem, $Smiechem. Dawniej widz reagowal bardziej naturalnie,
szczerze i bezposrednio, czut potrzebe dopeinienia przedstawianego
mu obrazu Swiata ujeciem komicznym, oczekiwal okazji do
$miechu. i

Bywa Smiech glupi, bywa madry. Kultura bez ironii, kpiny,
zartu — to zaprzeczenie czlowieczenstwa. Kiedy sie Smiejemy
obserwujgc $wiat, jesteSmy soba, pokonaliSmy zaleznos¢ od
mocnych, od groznych moznych, nawet od przyrody, od praw
predko biegnacego czasu. Cieszymy sie kiedy aktor ucieka razem
z nami w takg kraine dziwnosci.

Kiedy na scenie, podobnie jak w numerze cyrkowego przed-
stawienia, zawieszono na kilkanascie minut prawa powszechnie
i stale rzadzace rzeczami i ludzmi, przyjmujemy to jako nowose¢,
niespodzianke, swoistg poezje. I tak, wraz z widzami sprzed trzy-
stu lat, oglgdamy trzy niezwykle przemiany. Piekarz, ktory nieco
podpil, nie moze si¢ odnalezé, potem uczy sie zycia pozagrobo-
wego, prawuje sie z przybylag Smiercig. A oto gdanski Szewc sam
przywola Smieré i udaje zabitego. Beztroski Wojtal, ktéry do
trzydziestki trawil czas na pasionku bydla trafia w rece Pedagoga,
aby sie uczy¢ laciny i greki. Mamy tedy trzy skromne obrazki
obyczajowe, ale w nich wielkg rozpietos¢ spraw: od przyjemnego
podchmielenia do strachu o Zycie, od dziecinnej naiwnosci mlodzika
po zatroskanego chlopskim bytowaniem ojca.

»Sejm piekielny straszliwy” i ,,Nedza z Bidg z Polski idg”
poprzez zartobliwg metafizyke prowadzg nas miedzy oplotki, mie-
dzy sprawy dobrze znane i dzisiaj. Pokazali intermedianci mile
Polakom obyczaje, wady i przywary. Anonimowy ekonomista

T. Polski w Warszawie — PAN, CHLOP, DZIEWCZYN DWIE I WDOWIEC:
Ryszard Dembinski (Wdowiec) i Bogdan Baer (Chlopek). Fot. L. Myszkowski




i polityk podpowiada Nedzy opuszczajgcej wlasnie Polske (nie
moze ona wytrzymaé¢ cigglych narzekan naszych pradziadéw,
ktorzy wszystko na nig zwalajg) — takie uog6lnienia:

Jako moga ubogie tak bez tugu myja,

A co moze kto zarwa¢, to po katach kryja,
Panowie drg poddanych, zolnierze tez lupig,

Tak sie sami szkodujg swag madroscig glupia.
A to nie ja, ale sie sami odzieraja,

A drac jeden drugiego wszyscy nic nie maja.

Ogladamy takze przyklady pojedyncze. Anonimowi komedio-
pisarze sprzed trzech wiekow jasniej wykladali obserwacje o pol-
skiej rzeczywistosci niz mowy sejmowe, kazania i rozprawy. Takze
wtedy, gdy mieli zabawi¢ widownie, pokazywali na scenie Chlopa,
zbieglego od okrutnego Pana. Zresztg ulozono te sztuke w Wielicz-
ce, wiec grano jg w miescie ,robotniczym” o jednolitej widowni:
sktadali sie na nig ludzie takze poddani wladzy, czesto okrutnej
i niesprawiedliwej. Grozng sytuacje rozwigzal inscenizator (w re-
kopisie brak konca intermedium) wzigwszy pomyst z innego mie-
dzyaktu, o Wdowcu i Studencie z Paryza. Ten watek, znany w ca-
tej Europie podobnie jak inne (cho¢by o chlopskim synu oddanym
do szkotly), trafiajgc do nas, nabieraly latwo swojskich koloréw
a wigczane byly w nasze uktady spraw miedzystanowych, srodo-
wiskowych.

Ogladano tez cztery wieki temu komicznie ulozony targ Kupca
(Starca) ze Smiercig. Materie wywiedziono z pradawnej bajki
Ezopowej, jak to czlowiek probowal odwlec ostateczny wyrok
chronigc sie za podstep prawniczy. Inna scenka, wiecej dla samej
rozrywki skomponowana, to przygoda zebrakow, pozbawionych
zarostu i dziadowskich szat, wiec zdemaskowanych nabieraczy.

Uktadano tych malych komedyj setki. Calymi seriami, dla roz-
nych teatrow. Bywaly intermedia literackie, takie znamy z Pozna-
nia, niby surrealistyczne, o czlowieku, ktory sie zamienit w drzewo,
o takim ktoéry zgubit glowe, albo nieco poézniejsze ze Lwowa,
o dziecku uczgcym dorostego sztuki czytania, o osle poganiajagcym
stuzgcego mu czlowieka. Wychodzily na te scene parstukai, krasno-
ludki litewskie, ruscy czeladnicy ¢wiczacy muszkietami, niemieccy
kupcy, Cyganie, Szwedzi — wielka panorama malych spraw.
Czasem wypracowywano pewne typy komicznych bohaterow.
Przejdg przez scene chlopi, sg rzeczowi, prostoduszni, nieraz bar-
dzo sprytni. W polowie XVII wieku wypelnia miedzyakty dwo-
racy-stuzali, niby to herbowi, ale Kurolapscy, Darmostrawscy,
Matoco, Chudeusze. Wiloczy sie ta nedza po kraju, probuje rze-
miosta, stuzby, kradziezy. Jeszcze inni, to Orczykowscy, wzboga-
ceni wlodarze, przypisujacy sie do stanu szlacheckiego.

T_. Polski w Warszawie — NEDZA Z BIDA Z POLSKI IDA: Joanna So-
bieska (Bida II), Stanislaw Zaczyk (Nedza) i Rucja Zarnecka (Bida I).
Fot. L. Myszkowski



Podstawowy korpus intermediéw — a zebraliSmy ich do dwoch
setek — ma tonacje szlachetng. Strzezono sie pilnie, Zeby nie
wykpiwaé luteran, prawoslawnych ani Zydoéw. Jak wygodnie
byloby wysmiewa¢ stroje, obyczaj religijny, obrzedy tych grup
wyobcowanych — ilez tu materialu do drwiny i dla teatru. Ale
dopiero w czasach saskich, w intermediach kolegiéw zakonnych,
pokazywano nabieranego i straszonego Zyda, lekliwego i pyszal-
kowatego Niemca. Oglagdano tez wtedy czesto Studentéw, uczniéw
z guwernerami, stuzalych Kozakéw, lekkomyslnych mlodziencow
tracgcych pienigdze — zwezila sie¢ panorama przedstawianych
spraw. :

Obmyslano, improwizowano zapewne tysigce intermediow,
rzadziej je zapisywano. Byla to dramaturgia najbardziej ulotna,
doslownie niczym nie obcigzona. Poniewaz watki miedzyaktu nie
miewaly zwigzku tematycznego z wlasciwym dramatem, wolno
bylo operowaé¢ nimi dowolnie. Czytamy cztery rozbudowane tra-
gedie z konca XVII w., w ktorych uzyto tych samych intermediow.
Bywali takze zbieracze intermediow. Blizej nieznany Bartlomiej
Zakrzewski pieknym pismem wlgczyl do swego tomiku reper-
tuarowego przywiezionego do Lublina (miedzy 1627 a 1661 rokiem)
szes¢ doskonalych intermediéw, prawdopodobnie podstuchanych
w teatrze kolegium poznanskiego. Jaki§ nieznany impresario
teatralny z Chelmna Pomorskiego wpisal miedzy sztuki trzynascie
intermediow, a w krakowskim notatniku pozszywanym z dawniej-
szych kopiariuszy przez Wawrzynca Marszewicza w 1747 r., czyta-
my dziewie¢ sztuczek. Te male komedie swobodnie wedrowaty
miedzy réznymi teatrami, ze sceny popularnej, masowej brano
je do teatrow kolegiackich, stamtgd znowu schodzily latwo na
place miejskie, do dialogéw najpowszechniejszych.

Dawnymi czasy, w odleglym wieku XV, aktorzy komiczni
czyli jokulatorzy, igracy, zwykle pracowali we dwoch, mistrz
i uczen. Pewne intermedia (a takze slynna ,,Wyprawa plebanska”)
przypominajg taki uklad postaci. Bohater tytulowy wychodzi na
scene, wypowiada — ba, odgrywa doskonale — dlugi monolog
prezentacyjny, pozniej pojawia sie drugi komik, zwykle dochodzi
do kiotni, bojki. Potem zawsze zbiegajg, gwaltownie usuwajg sie
ze sceny, aby zrobi¢ miejsce dla rozpoczynajgcego sie nastepnego
aktu dramatu. Ten bywal mniej lub wiecej statyczny i deklama-
cyjny, ale intermedium musiato by¢ popisem sSwietnego aktor-
stwa. Nie mialo ono ani prologu objasniajgcego, nie bylo powigza-
ne ze znanymi watkami tematycznymi. Nie mial tez aktor deko-
racji, gorzej jeszcze, czesto grywat przed dekoracjg sztuki wlasci-
wej, czasem na proscenium. I przestrzen sceniczng, i dekoracje,
i czas akcji-sytuacji musial dla siebie intermediant wyczarowac
stlowem i gestem. Stworzy¢ z niczego, najwyzej przy pomocy naj-

prostszego rekwizytu. Taka byla elementarna cecha techniki
teatralnej intermediantéw. Nic dziwnego, ze takze dzisiaj skusila
Rezysera i Aktora.

Cieszy nas, ze postacie komediowe rozmawiajg jezykiem niemal
potocznym, jakze ré6znym od wyslowienia poezji i retoryki tam-
tych czasow. Strumien wypowiedzi zostal podporzagdkowany wier-
szowi 1 pewnym rygorom zwyczajowym, ale i tak smakujemy
w obfitosci slow, w soczystych zwrotach narzeczowych. Poréwnu-
jemy z nimi nasz codzienny jezyk, zadziwiajgco ubogi, ograniczo-
ny, bezsilny, zaSmiecony barbaryzmami, splugawiony powtarzany-
mi bez sensu przeklenstwami. O ilez jest nizszy od tamtej mowy,
wartkiej a dokladnej, czystej i celowej. To jeszcze jeden z wiel-
kich urokéw dawnego teatru.

Powoli zdobywamy wiedze o naszej artystycznej przeszlosci,
cierpliwie i z niemalym trudem skiladamy wielkg calos¢ samo-
wiedzy narodowej. Teatr intermediéw, wolnych komediantow,
jest jeszcze jednym przyczynkiem do wiedzy o naszej tozsamosci
historycznej. Przeciez ogladajgc te blahe sztuczki dowiadujemy
sie o tym, jak sie $miano, z czego sie cieszono, przez jakie okna
spozierano na $wiat rzeczy i ludzi.

Przedruk z programu
do ,,Uciech staropolskich”,
T. Nowy w Lodzi, grudzien 1980



KAZIMIERZ DEJMEK

OD INSCENIZATORA

,Historyje o chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim” Miko-
laja z Wilkowiecka i ,,Zywot Jozefa” Mikolaja Reja rezyserowa-
lem parokrotnie i w kazdym wystawieniu przeplatalem akcje
tych sztuk intermediami, ktorych ilos¢, wybor, szczegoly akeji,
tekstu oraz forma zmienialy sie wiele razy stosownie do potrzeb,
okolicznosci i wykonawcow.

W 1980 roku zespol Teatru Nowego w Lodzi * ozywil zamiar
ztozenia ich w samodzielny wieczor. Nazwalem go tytutem kroto-
fili Hiacynta Przetockiego.

Skladajg sie nan osiem krotkich komedyjek oraz dawne polskie
piosneczki, tance i muzyki.

Wiadomo$¢ o pochodzeniu tekstow, z ktorych zlozylem po-
szczegOlne intermedia, przekroczylaby cel i ramy tej notatki, wiec
wymienie tu tylko podstawowe.

,Pater, magister et filius” jest oparte o takoz imienne inter-
medium, ktore nieco tylko opracowalem i poszerzylem.

,Kupiec z Smiercig” jest zbudowane ze sceny z , Kupca” Mi-
kotaja Reja i anonimowego moralitetu ,,Starzec z Smiercig”.

»Sejm piekielny” wywodzi si¢ z utworu Januariusa Sowizra-
liusa ,,Sejm piekielny straszliwy i examan ksigzecia piekielnego”.

,Krotofile szewcks” oparlem o Adama Wladystawiusza ,,Gret-
ke, Urbana, Orczykosia”’, anonimowe intermedium ,,O Ojcu i Sy-
nie szewcu” i pare innych fragmentow teatralnych.

»Cnotka i trzej dziadkowie” wyszlo z intermedium ,Trzej
stryszy i balwierz”.

Dla ,,Pana, Chlopa, Dziewczyn dwoch i Wdowca” wykorzysta-
lem intermedium z ,,Dialogus de Nativitate”.

»Nedza z Bidg z Polski idg” wyrosto z anonimu o takimz tytule.

,Krotofila piekarska” powstala z krotofili ,,Bigos upity odszedt
od siebie”.

Postuzylem sie ponadto tekstami: Baryki, Dzwonkowskiego,
Jurkowskiego, Kochanowskiego, Klonowicza, Petkowskiego, Reja,
Zimorowicza i mnogoscig tekstow z polskiej anonimowej literatu-
ry XVI i XVII wieku.

* Kazimierz Dejmek realizowal ,Uciechy staropolskie” dwukrotnie
(T. Nowy w FEodzi — prem. 14.XII.1980 r. i T. Polski w Warszawie —
prem. 3. XII. 1981 r.). 27.X. 1982 r. w T. im. Norwida w Jeleniej Goérze od-
byla sie premiera ,,Uciech...” w rezyserii Bogdana Baera.

Teatr Nowy
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Muzykq, $piewem i tancem okraszone

Udzxiol bierg:
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Dembinski, Woiciech Dr yaski, Adam Gwara, Krzysziof Kaczmarek, Jan Kasprzykowski,
Jan Konieczny, Piotr Krukowski, Janusz Kubicki, Krzysziof L yhski, Tad Patadewics.
Boguslaw Semotivk, Ryszard Stogowski

Opracowanie dramaturgiczne i reiyseria: KAZIMIERZ DEJMEK
Kostiumy i rekwizyty wedlug projekiéw ANDRZEJA STOPKI opracowal JAN KRZEWICKI
Dekoracje: JAN POLEWKA
Muzyka: viwory WACLAWA Z SZAMOTUL, CYPRIANA BAZYLIKA, MIKOLAJA GOMOLKI
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Uklad tafcéw: WANDA SZCZUKA
Kierownictwo muzyczne: ANNA PLOSZAJ
Dyrygenci: ANDRZEJ ROKICKI, MIECZYSLAW WOJCIECHOWSKI
orax Zespél Muzyki Dawnej Filharmonii Lodzkie] ANTIQUO MODO
pod kierunkiem KRZYSZTOFA GALANTA
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Afisz prapremiery ,,UCIECH STAROPOLSKICH”. Fot. J. Fijatkowski



JAN POLEWKA

OD SCENOGRAFA

Oprawa scenograficzna ,Uciech staropolskich” sklada sie
z oSmiu obrazow — nie liczage kurtyn malowanych. Cztery sg
miejskie, ,,mansjonowe” w czeSci pierwszej; po przerwie cztery
dalsze — wiejskie i ,,rozstajne”.

Na poczgtek jedna zapyziala szkola, dwie uciechy ,,cechowe”
i piekielny sejm. Sejm to nie obrady, a powrét postéw, co zdajg
sprawe Lucyperowi jak bardzo Polska nierzgdem stoi (z ich ser-
deczng, diabelska pomocg). Ta jedna czartowska uciecha gra sie
nie w Polszcze, ale w piekielnych otchlaniach. Reszta to swojskie
piekla i piekietka: tablica-skrablica i filiusowa tabula rasa, ktérg
zapewne diabel podsuwa magistrowi, by ,cudze dzieci uczyl”;
kram kutwy kupca kutego na cztery kopyta i cieplo rodzinnego
piekla w domu szewca. To zwyczajne, staromiejskie zycie poczci-
we, jak w miniaturach Behema mija w rytmie dnia i nocy, ,,pod
kogutem”, ,,pod sloncem”, ,,pod ksiezycem”!

Tylko w ciemnoscich piekiel swiecg inne gwiazdy, bo orderowe.
Czes¢ druga, jak zycie na wsi, uplywa w rytmie pér roku.

Na rozstajach, ,,gdzie diabel plgcze nogi”, falszywi dziadkowie
idgc zebra¢ na wiosennym odpuscie tracg brody, pienigdze i cierp-
liwose. Wkrotce dojrzewa nabrzmiate lato i budzi zmysty u dziew-
czyn, wdowca, a nawet u marchewki i kartofla. Lecz mimo uro-
dzaju widocznego w tym obrazie juz w nastepnym jesien $cina
pajzaz chlodem i glodem. Nadchodzi Nedza i Bidy. ,,Ciezkie idg
lata” $piewa dziad. Dlaczego — wiedzg moze Opojewski z Darmo-
strawskim albo Sas z Moskalem. Tymczasem tam, gdzie mlynarz
zawinil, piekarza wieszajg. Jak wiadomo, szubienice dla pospoli-
tych, nie ustosunkowanych zlodziei wystawiano za miastem, dla
odstraszenia, czyli na pokaz. Ten obraz to zima i piekarze na $nie-
gu z krukami, a wiec sprawiedliwo$¢ czarno na bialym. Ale
majster Kminek, chociaz powieszony, nie daje si¢ pojmaé¢ $mierci.
Zmartwychwstanie szybaly, okpienie kata i kostuchy konczy kro-
tofile sowizrzalskim tryumfem zycia.

Zielona ,rajska” miniatura zamyka krajobraz wizjg wiosny
i odrodzenia (prawdziwego, na ile kto wierzy w mozliwos¢ raju
na tej ziemi). :

Za przypomnianymi tu wydarzeniami stara sie podaza¢ nasza
scenografia wraz z obrotami cial niebieskich, drewnianych i sto-
mianych stonc.

Scena odmienia sie zgodnie z Naturg, kostiumy dopelniajg na-
ture ludzkg. Gdyz, jak mawial profesor Andrzej Stopka: ,naj-

T. Nowy w Lodzi — KROTOFILA PIEKARSKA: Ryszard Dembinski (Pie-
karz), Ludwik Benoit (Smieré), Bogdan Baer, Jan Kasprzykowski, Janusz
Kubicki (Piekarze). Fot. A. Brustman




blizsza koszula cialu...”. Tu trzeba wyjasni¢, ze plastyka ,,Uciech”
jest autorstwa trzech osob: Kazimierza Dejmka, ktory jg inspiro-
wal, a takze okreslal grajace rekwizyty, Andrzeja Stopki, ktorego
pedzla sg projekty niemal wszystkich kostiumoéw oraz nizej pod-
pisanego, ktory ,,dopowiedzial’” dekoracje (i ktory, tak sie sklada,
byl w latach 1967—70 uczniem profesora Stopki).

Naturalnie ksztalt tej scenografii jest $wiadomg probg kon-
tynuacji ,,sceny polskiej” Dejmka-Stopki, z jej znanymi insceni-
zacjami staropolskimi ,Historyi o chwalebnym Zmartwych-
wstaniu” i ,Zywotu Jozefa”. Kostiumy Stopki wykorzystane
w ,,Uciechach” pochodzg wlasnie z intermediow tamtych spektakli
(niektore nie byly nigdy przed tym realizowane).

O dawnych przedstawieniach Dejmka napisano wiele i tam od-
sytamy widzow, ktorzy ich nie widzieli. Co do samego Stopki, to
najlepsza Jego monografie dal Ignacy Witz. W ksigzce tej, procz
portretu wybitnego scenografa i karykaturzysty, znajdujemy tez
rozwazania o istocie plebejskosci i polskosci w teatrze Dejmka
i Stopki: ,,Te plebejskos¢ czujg oni jak robotnicy, ktérym nieobca
jest praca pilg i toporem” — pisze krytyk. W innym miejscu tak
okresla kolor Stopkowej sceny: ,,Jest to koloryt polski, ale pocho-
dzgcy nie od panskich fet, nie od zlotoglowia i adamaszku, lecz od
szmat zgrzebnych, nie wyprawionych baranic i slomianych po-
stronkéw. Oto Polska lyka, a nie zlota, mosigdzu i srebra”.

I jeszcze fragment: ,Barwa jest tu ciepla, siermiezna. Kolor,
ktory wystepowal u Rembrandta, ale byt takze w obrazach
Kotsisa.

Idzie ten prad tez, by¢ moze, od Tadeusza Makowskiego, ktory
istote tej barwy — szarego, jesiennego nieba, sloty, pochmurnego
poranka znal doskonale”.

Tutaj do nazwiska Tadeusza Makowskiego chcialbym dodac
drugie — Piotra Potworowskiego, malarza i scenografa. Jego sztu-
ka takze zrodzila sie z pejzazu polskiego, na ktory dopiero potem,
podobnie jak u Makowskiego, natozyly sie ,,emigracyjne” kolory.
Staropolskos¢ nie byla mu obca — byl autorem scenografii do
polskiej wersji ,,Mistrza Pathelina” w przedwojennym teatrze
plastykow ,,Cricot”, a takze rysunkow do pierwszego wydania tej
farsy. Ignacy Witz stwierdza tak: ,kiedy przypominam sobie
spektakl ,,Pathelina” w pieknym poetyckim przekladzie Adama
Polewki z przesuwanymi ekranami, w jarmarczno-jaselkowych
kostiumach i takiejze charakteryzacji, widze woOwczas ogromng
zaleznos¢ Stopki od Cricot”.

Dzisiaj moge uzupelni¢ ten niezwykly splot: Piotr Potworow-
ski (mimo Ze nigdy go nie spotkalem) jako malarz jest od dawna
moim mistrzem z wyboru. Zaiste: tradycje kultury i przenikanie
wplywow poprzez pokolenia to wielkie, rosochate drzewo splata-

T. Nowy w Lkodzi — PAN, CHLOP, DZIEWCZYN DWIE 1 WDOWIEC:
Lucja Zarnecka (Kaska), Bogdan Baer (Chlop), Anna Grzeszczak (Baska).
Fot. A. Brustman
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jace konary nad naszymi glowami. Czyz nie tej wlasnie kontynua-
cji, tej tozsamosci lasu, korzeni, pni i galezi szukaliSmy na wy-
stawie ,,Polakow portret wlasny”?

Ale wracajmy do naszych baranéw — jak mawial sedzia do
adwokata Pathelina — czyli do scenografii ,,Uciech”. Na koniec
chce przedstawi¢ wyjatek z listu Kazimierza Dejmka, otrzymane-
go w trakcie pracy nad dekoracjami (niech mi bedzie wybaczone,
ze zdradzam korespondencje stuzbows):



T. Nowy w Lodzi — SEJM PIEKIELNY: scena zbiorowa. Fot. A. Brustman

,Cale przedstawienie — a wiec i dekoracja — musi by¢ ,na
temat”, razowe, i konopne, i miodne, nie powinno zatrgca¢ o per-
syflaze, ,stylizacje” z jednej strony, z drugiej — nie powinno

podrabia¢ domniemanego ,,stylu”; w swoim wiasnym obrebie
i w swojej istocie powinno by¢ stylem, co wyklucza z goéry naszg
wyzszo$¢, nasze natrzgsanie sie czy ironizowanie z materiatu, po-
staci, ich przygod. ,,Jakiegos mnie, Panie Boze, stworzyl — takiego
mnie masz” tak powinno tu by¢ i z nami, a wiec — zadnej ,,uczo-
nosci”, zadnego ,,dystansu”, zadnych komentarzy, zadnych figlow
i ,,bengalskich ogni”, jak mawial Stopka. I skoro juz przy Nim
jestesmy: ukuliSmy w pracy nad ,Zywotem Jozefa” takg dla sie-
bie formule: iz nasze przedstawienie powinno by¢ préba materiali-
zacji naszego marzenia o starym polskim teatrze. Ta formutla
moze sie przydac i dla ,,Uciech...”.

Zacytowany tu fragment najtrafniej wyjasnia inspiracje
i okresla rygory, ktéorym poddana jest scenografia spektaklu
»Uciechy staropolskie”. Opowiedzialem o niej od strony kulis.




BAGDAN BAER

ur. w 1926 r. w Warszawie. Podczas
- okupacjl uczy!? sie¢ w gimnazjum kupiec-
kim z rozszerzonym programem przed-
miotéw humanistycznych. W 1946 r. zdai
mature oraz zostal przyjety do Wyiszej
Szkoly Teatralnej w kLodzi, gdzie profe-
sorami jego bylli m. in.: Leon Schiller,
Aleksander Zelwerowicz, J6zef Wagrzyn,
Ewa Kunina, Jacek Woszczerowicz, Ed-
mund Wiercinski, Bohdan Korzeniowski,
Helena Buczynska, Stanistaw Grolicki
i Janina Mieczynska. W 1949 r. uzyskat
dyplom aktorski i zaangazowal sie do
Teatrow Dolnoslgskich we Wroclawiu. Po
jednym sezonie przenibést sie do dziala-
jacego od 1949 r. T. Nowego w Lodzi,
z ktorego zalozeniami programowymi —
ksztaltowanymi przez artystyczng indy-
widualnoé¢ Kazimierza Dejmka — zwig-
znany byl od poczatku. W 1963 r. wy-
jechat do Warszawy. Do konca 1968 r.
pozostawat w zespole T. Narodowego
pod dyrekcja Kazimierza Dejmka. Na-
stepnie pracowat w T. Ateneum (1.1.1969/

1974) i w T. Dramatycznym (1974/1976).
W 1976 r .powrécit na pie¢ sezonow do
T. Nowego w Lodzi, ponownie prowa-
dzonego przez Kazimierza Dejmka. Od
1981 r. jest aktorem u Dejmka w T. Pol-
skim w Warszawie.

Specjalny rozdzial w dorobku Bogdana Baera zujmuje udzial w staropolskich
spektaklach Dejmka: ,,Zywot Jozepha” Reja (Jozeph), ,Historyja o Chwalebnym
Zmartwychwstaniu Panskim” Mikolaja z Wilkowiecka (Chrystus), ,Dialogus de
Passione” (Wozny), ,,Uciechy staropolskie”. Rowniez u Dejmka zagrat wiele innych
znaczgcych rol: Truiffaldina (,,Kruk” Gozziego), Leonidasa (,,Ciezkie czasy’’ Baluc-
kiego), Ministra Finans6w (,,Cien” Szwarca), Goldbauma (,,Zwloka” Diirrenmatta),
Przepiorke (,,Vatzlav’ Mrozka), Nosa (,,Wesele” Wyspianskiego) oraz Papkina i Dyn-
dalskiego (,,Zemsta"” Fredry). Pod kierunkiem Bohdana Korzeniewskiego stworzyl
wybitng kreacje Taretkina w ,,Sprawie’” Suchowo-Kobylina. Do wazniejszych ro.
zagranych przez Baera nalezg takze: Pastuch (,,Mistrz Piotr Pathelin”), Sforka
(,,Horsztynski” Slowackiego), Sedzia Gaska (,,Wesele Figara” Beaumarchais), Pustak
(,,Fircyk w =zalotach” Zablockiego), Michat (,,Nowy Don Kiszot” Fredry), Jepicho-
dow (,,WiSniowy sad” Czechowa), Porucznik Teofil (,,Glupi Jakub” Rittnera), Liputin
(,,Biesy” Dostojewskiego), Robinson (,, Ameryka” Kafki), Rak (,,Zabusia” Zapolskiej),
Kr6l Ignacy (,,Jwona, ksiezniczka Burgunda” Gombrowicza), Rasplujew (.,Smieré
Tarelkina” Suchowo-Kobylina). Grat w komediach Shakespeare’a (Syn Owczarza
w ,,Opowiesci zimowej” i Chudogeba w , Wieczorze Trzech Kroéli”) oraz w sztukach
Witkacego (Baleastadar w ,Sonacie Belzebuba”, tytulowy ,,Gyubal Wahazar” 1 Sa-
jetan Tempe w ,,Szewcach”).

Aktorstwo Baera zostalo uhonorowane licznymi nagrodami, m. in. na Festiwalu
Sztuk Rosyjskich i Radzieckich w 1962 r. w Katowicach za role Tarelkina oraz na
Kaliskich Spotkaniach Teatralnych w 1962 za role Chrystusa w ,Historyi...”
i w 1977 — za Woznego w ,Dialogusie”. W 1980 r. otrzymal Srebrny PierScien
przyznany przez Wydz. Kultury i Sztuki U.M. w Lodzi i Stowarzyszenie Dzienni-
karzy za role Geronta w ,Lekarzu mimo woli”" Moliera i Przepioérki w ,Vatzlavie”.

Jako rezyser Bogdan Baer zrealizowal: , Lekarza mimo woli”" Moliera (1979 —
T. Nowy w Lodzi, 1983 — T. Kameralny w Warszawie, 1984 — T. _1m. Norwida
w Jeleniej Gorze), ,,Cyrulika sewilskiego’” Beaumarchais (przedstawienie dyplomowe
Wydz, Aktorskiego — T. Szkolny PWSTFITV w Lodzi), ,,Uciechy staropolskie” (T. im.
Norwida w Jeleniej Gorze) oraz w telewizji: ,,Dziewezyne z dzbanem” Lopego de Vega
i ,Henryka VI na lowach” Bogustawskiego.

Bogdan Baer jest réwniez znanym aktorem filmowym i telewizyjnym (,Awantu-
ra o Basie"”, , Yokmok”, ,Milion za Laurg”, , Haslo «Korn»), Ostatnio zagral"gléw-
ng role Nauczyciela w filmie mtodego rezysera Michala Dudziewicza ,,Fucha.

Kierownik techniczny: ZBIGNIEW MALEC

Organizator pracy artystycznej: BRYGIDA SZEBEL
Konsultant programowo-literacki: ELWIRA REWCIO
Kierownik Biura Obslugi Widowni: DANUTA MANDELT

Kierownik pracowni malarskiej — MICHAL TUSZYNSKI, krawieckiej
damskiej — ANITA KACZMARCZYK, krawieckiej meskiej — STANISLAW
KACZMARCZYK, perukarskiej — JADWIGA ROZNIATOWSKA, s$lusar-
skiej — ANDRZEJ ZOLOTUCHO, stolarskiej — ZYGMUNT ZDUNEK,
szewskiej — JAN SZYMANSKI, tapicerskiej — WEADYSLAW JALOW-
SKI. Giéwny brygadier sceny — WELODZIMIERZ STASIW, brygadier sce-
ny — JOZEF CIEMCIA, gléwny elektryk — JANUSZ KLYM, operator
diwicku — ALEKSANDER DUDARENKO, operator $wiatlta — ROBERT
SKRZYNIARZ

W programie wykorzystano grafike staropolska

Redakcja programu — JERZY JASINSKI

Projekt okladki — ANDRZEJ PAGOWSKI
Autor fotografii — JACEK FIJALKOWSKI
Redakcja techniczna — WACLAW KASNER

Wydawca:
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W REPERTUARZE

Stanislaw Grochowiak
SZACHY

UCIECHY STAROPOLSKIE
opracowanie i inscenizacja Kazimierz Dejmek
W przygotowaniu

Jan Lechon
JA POLAK BEZNADZIEJNY
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Czesé 1

chodzony

PATER, MAGISTER ET FILIUS

Pater — MARIAN NOSEK
Magister — SYLWESTER WORONIECKI
Filius — JACEK GIERCZAK

»Anusiu kochana” * most

KUPIEC Z SMIERCIA

Kupiec — ZBIGNIEW MAMONT
Smieré — WLODZIMIERZ MATUSZAK
Diabel — WANDA PADEREWSKA
Pacholeta — * * *

»Runda, rynela” * galarda

SEJM PIEKIELNY

Lucyper — BOHDAN A. JANISZEWSKI1
Rogalec — STANISLAW POKS
Przechera — KAROL GRUZA

Klekot — ANDRZEJ ORYL

Kita — PIOTR NAPIERAJ

Asmodeus — ANTONI SZUBARCZYK
BOGDAN BAER (goscinnie)

Pacholeta diabelskie — * * *

nZosienieczku” * goniony

KROTOFILA SZEWCKA

Szewec — ANTONI SZUBARCZYK
BOGDAN BAER (goscinnie)
Szewcowa — KRYSTYNA DEMSKA
Jandras — MARIAN NOSEK
Kucharka — IRENA OLECKA
Dzieci — * * *

volta polonica

Czesé I1

padowana

CNOTKA I DZIADKOWIE

Cnotka — JACEK GIERCZAK
Jan — HENRYK GESIKOWSKI
Marek — MICHAL SOBOLEWSKI
Wojtek — ADAM ZYCH

,,Dobry dzien Anusienku” * drabant

PAN, CHLOP, DZIEWCZYN DWIE I WDOWIEC

Chlop — ANTONI SZUBARCZYK
BOGDAN BAER (goscinnie)

Pan — ZBIGNIEW MAMONT

Kuba — ADAM ZYCH

Grzela — ANDRZEJ ORYL

Kaska — BARBARA REMELSKA

Baska — KATARZYNA BIESCHKE

Wdowiec — WELODZIMIERZ MATUSZAK

cenar

NEDZA Z BIDA Z POLSKI IDA

Nedza — PIOTR NAPIERAJ

Bida ] — BARBARA NAPIERAJ

Bida II — KRYSTYNA NIEMCZYK

Dziadek — ANTONI SZUBARCZYK

BOGDAN BAER (goscinnie)

Szlachcice — KAROL GRUZA
WLODZIMIERZ MATUSZAK
MICHAL SOBOLEWSKI

Sas — SYLWESTER WORONIECKI

Swieczkowy

KROTOFILA PIEKARSKA

Majster Kminek — MARIAN NOSEK

Kat — ADAM ZYCH

Pampuch — ANDRZEJ ORYL

Otrebek — WOJCIECH PRZYBOS

Maczka — ANTONI SZUBARCZYK
BOGDAN BAER (goscinnie)

Smieré — BOHDAN A. JANISZEWSKI

Pacholikowie katowscy — * * *

»Eja ija kompanija”



Panny

KATARZYNA BIESCHKE, DANUTA CHUDZIANKA, LIDIA JEZIORSKA,
IWONA KOWALSKA, BARBARA NAPIERAJ, BARBARA REMELSKA,
NELLY SOZANSKA-PRZYBOS, JOANNA TOMASIK,
JOLANTA ZAWORSKA

Milodziency

HENRYK GESIKOWSKI, JACEK GIERCZAK, KAROL GRUZA,
WLODZIMIERZ MATUSZAK, ANDRZEJ ORYL, WOJCIECH PRZYBOS,
SYLWESTER WORONIECKI, MICHAL SOBOLEWSKI, ADAM ZYCH

Opracowanie dramaturgiczne i inscenizacja:
KAZIMIERZ DEIJMEK

Rezyseria: BOGDAN BAER

Kostiumy i rekwizyty wedlug projektow
ANDRZEJA STOPKI opracowat JAN KRZEWICKI

Dekoracje: JAN POLEWKA

Muzyka: utwory WACLAWA Z SZAMOTUL,
CYPRIANA BAZYLIKA, MIKOLAJA GOMOLKI
I ANONIMOW z XVI i XVII w.

opracowal JERZY DOBRZANSKI

Choreografia: WANDA SZCZUKA

Kierownictwo muzyczne: JACEK KRASZEWSKI

Asystent rezysera: KRYSTYNA DEMSKA

Asystenci choreografa:
LUCJA ZARNECKA I BOGDAN POTOCKI

Akompaniator do préb choreograficznych: TERESA SKWIERCZYNSKA

Nagrania muzyki dokonano w studiu Polskiego Radia w Szczecinie z udzia-
lem muzykéw Filharmonii Szczecinskiej im. Karlowicza pod dyr. Jacka
Kraszewskiego

Inspicjent: KRZYSZTOF STANKIEWICZ Sufler: BEATA PFEIFFER

Premiera 28 pazdziernika 1984 r.
Druga premiera sezonu 1984/1985



