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Premiera w Teatrze im. Stefana Zeromskiego w Kielcach jest dla nas
Byrskich szczeg6lnie wielkim swigtem. Dzigki uporowi obecnego Dyrektora
Teatru, wracamy na afisz po -trzydziestu latach, w miescie, ktore byto dla
nas wspaniatym miejscem uprawy kultury, gdzie zyskalismy tyle doswiad-
czen i przyjazni, ktére do dzi$ daja znac o sobie. Tu przeciez byta kiedys
nasza stolica teatralna — nas Byrskich i naszej wspaniatej kieleckiej i radom-
skiej publicznosci.

Pozdrawiamy Kielce!
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Wactaw Bojarski

,,PIESN OSTATNIA™

Lezysz smiercig zwalony na ziemie

W piersiach tchu, w Zytach krwi juz nie starczy
Twarda ziemia, jak tarcza stowiariska...
Poniesiemy Cig Bogu na tarczy.

O! Nie ptaczcie! Niech gruchnie w niebo piesn!
O! Nie ptaczcie! Scisnijcie mocniej pigsc!

W zytach tetni nam rytm krwi jego bratni,

W piersiach mamy jego dech ostatni,

Jego dech...

Czemu od nas odszedtes kolego,
Czemu w marszu ustaty Ci nogi?
Tak nas nato weigz w mtodych szeregu...

Andrzej Trzebinski

WSPOMNIENIE O PRZYJACIELU

(...) Twgj Cien, cieri jaki rzuca na tto przysztosci Zywy, mtody cztowiek

oczekujacy historii — znikt nagle,

Kim mogtes by¢—?

Nie wiem. Boje si¢ z gory okredlaé¢ to wszystko na podstawie migajgcego
ptomienia konturu Twego Cienia. Nie wiem. Naprawde. Ale wiem, Ze gotu-
jac sie do szturmu na Zycie, powtarzajac owo urzekajace ,,bagnet na bron”
wobec wojennej rzeczywistosci, ufaliSmy, iz w chwili Smiertelnego skrzyzo-
wania ,,biatej broni” krzyk bojowy jednego z nas wspomoze, ozywi, wskrze-
si nawet drugiego.

Nie. Nie wspomoze, nie ozywi, nie wskrzesi. Czeka mie walka w milczeniu.
Nie ma do kogo wotaé wojennego hasta.

Wszystko ma sie¢ zawrzeé w prostym milczeniu szczek zacisnietych. Cata
sita, wiara i bdl...

Powinienem — byé moze — ztozy¢ Ci w takim momencie jakies intymne
przyrzeczenie, jakas raz na cate Zycie obietnice. (...)

Przyszto$¢ nasza bowiem zredukowala si¢ do jednego uswiadomienia
sobie: do mysli, ze jestesSmy bardzo blisko od siebie, Ze moge Cig kazdej
godziny dopasé jednym susem, jedna po prostu kulg wymierzona mi gdzies
w tyt czaszki czy miedzy oczy.

Dlatego teZ nie Zegnam ci¢ patetycznie i ,,na zawsze”. Tak tylko, jak co
dzien wieczorem, kiedy korczylismy pod kolumna Zygmunta czy pod ko-
Sciotem $w. Aleksandra nasze ,,cyniczne” opowiadania o ,,zyciu”. No, tak.
Tak tylko. Nic ponadto: — czotem. Czotem, Drogi.

...Czotem chtodnym siggajacy, dorastajgcy powoli zimnej i gwiazdzistej,
rozpigtej nad nami cieniscie — wiecznosci...

Andrzej Trzebinski , Kwiaty z drzew zakazanych”.
Instytut Wydawniczy ,,PAX", Warszawa 1972.



Tadeusz Byrski

Juz w czasach wczesnej mtodosci, odkad zaczatem formowac jakas mysi
o0 teatrze, interesowata mnie sprawa repertuaru.

Wydawato mi si¢ to najwazniejsze - wigcej, decydujace o wygladzie teatru.
,»Co™ gra¢, a potem ,,jak”. Teraz po latach zmienitem nieco swoje sady na
ten temat.

W okresie przed wybuchem ll-ej wojny $wiatowej, po przyjezdzie moim
do Warszawy z Wilna, gdzie spedzitem osiem lat w Rozgtosni Wileriskie;j,
bytem ozywiony ruchem kulturalnym tamtego miasta. W pewnej grupie lu-
dzi — ludzi teatru, pisarzy, muzykow, plastykéw powstata mysl powotania
do Zycia teatru, gdzie repertuar bytby inspiracja dla dalszych poczynan
a z drugiej strony -- ludzie dziatajacy w tej grupie, w jakims sensie determi-
nowaliby jako$¢ powotarn pisarskich i charakter tego repertuaru. Chyba ni-
gdy bowiem nie istniata zaplanowana linia repertuarowa, na
ktorej stworzenie sktadato si¢ wiele rzeczy postronnych. Kazdy zespotim
bardziej ruchliwy tym pdzniej, dopiero podsumowujac sezon, czy ich kilka,
mogt z odpowiedzialnoscia powiedzie¢ — to byt nasz repertuar — albo -
to nie byt nasz repertuar.

[ stad moje wspomnienie sprzed lat czterdziestu kilku. Byt drugi czy
trzeci rok wojny. Pracowatem jak wigkszosc aktoréw w kawiarni jako kel-
ner. Kawiarnia ,,Dorota” miescita si¢ w Alejach Jerozolimskich, mniej wig-
cej naprzeciw ulicy Kruczej. Byt to lokal smutny, wegetujacy wiasciwie,
gdyZ Niemcom nie wolno byto tam chodzié. P6t czarnej nieprawdziwej, to
byt gtéwny , towar”, ktéry podawatem klientom. Ale punkt byt bardzo
wygodny — na trasie — odbywat si¢ tam handel i wymiana gazetek, infor-
macji politycznych itp.

Pewnego dnia zjawil si¢ u mnie mdj kolega z dawnej ,Reduty”, Jerzy
Block. Przyszedl z duzo mtodszym od nas kolega, Jerzym Kirkorem, ktore-
mu wojna przerwata studia rezyserskie w éwczesnym PIST-cie.

Kirkor przyszedt z propozycja zorganizowania teatru na przysztosc, na
koniec wojny. Reprezentowat przedsigbiorce bardzo zamoznego, ktéry pro-
wadzit jakie$ niezbyt legalne interesy z okupantem ichciat w ten sposdb
zrewanzowac si¢ losowi — zuzy¢ nadwyzki dochodowe na dobry cel. Tym
dobrym celem miat by¢ interesujacy teatr zaraz po skoriczonej wojnie.
A koniec wojny mdgt byc dla nas jedynie bardzo pomysiny. Niemcy prze-
graja iPolska bedzie wolna, silna i szcze$liwa. Moze to naiwne, ale tacy
byli$my; bylismy pewni likwidacji hitleryzmu.

Propozycja byta interesujgca dla mnie szczegdlnie; wtasnie z punktu wi-
dzenia repertuarowego. Zaczniemy od tworzenia repertuaru — powiedzia-
tem, a najlepsza droga do tego celu, jest zorganizowanie konkursu podziem-
nego na zztukg¢. Wiadomo, ze z takiego konkursu wychodza na $wiatto
dzienne nieznane pidra, ciekawi ludzie.

Nie chce sie rozwodzi¢ nad ta sprawa zbyt szczegdtowo, w rezultacie
konkurs zostat ogtoszony. ,,Finansista” ustalit dwie nagrody — SO rubli
i 25 rubli wztocie (nazywano je w czasie wojny ,,$winkami”). Ztoto miato
by¢ rekojmia, Ze nagrody w ciggu kilku miesigcy nie straca na wartosci;
pieniadz, jak pamigtamy rozpoczat swdj inflacyjny bieg. Wiele trudu wyma-
gata organizacja. PowotaliSmy Jury w sktadzie: prof. Julian Krzyzanowski,
Iwo Gall, Jerzy Wyszomirski (znakomity krytyk wileriski i swietny tfumacz
literatury rosyjskiej), Bohdan Korzeniewski (krytyk teatralny, cztonek taj-
nej Rady Teatralnej) i Tadeusz Byrski, ktory jednoczesnie petnit funkcje
sekretarza Komitetu. Nadeszty teksty — przytocze to, co jestem w stanie
wydoby¢ ze strzepow pamigci — pamigtam oczywiscie nie wszystko;
egzemplarze przepadly w czasie powstania. Oto one:

1) Dabrowolska Halina Maria — ,,Walacy sie¢ dom”

2) Krystyna Wienszczakdwna (obecnie Berwiniska) — ,,We dworze”
3) Flora Boguszewska (obecnie Bierikowska) — ,,We dworze”

4) St. Ryszard Dobrowolski — ,,Spartakus”

5) Andrzej Trzebinski — ,,Aby podniesc réze”

6) Jerzy Zawieyski — ,,Mastaw”

7) Hanna Swierszczyriska — ,,Orfeusz”

Nadestane teksty, zgodnie z regulaminem, opatrzone byty symbolami, a na-
zwiska umieszczone w zapieczetowanych kopertach. Pierwsza nagrode
otrzymat Jerzy Zawieyski za sztuke ,Mastaw”, a druga — Anna Swiersz-
czynska za poemat sceniczny ,,Orfeusz”. Nagrody zostaly wreczone w mie-
szkaniu panstwa Krzyzanowskich. I na tym wtasciwie koniec. ,,Mastawa”
w pare tygodni poZniej przeczytalismy w mieszkaniu mojego przyjaciela
Bronistawa Nycza na Mokotowie w duzej obsadzie.

Trzebinski za swojg sztuke nagrody nie uzyskal. Dzisiaj dopiero wiem
z Jego dziennika i relacji siostry poety, pani Nagabczyrskiej, jak bardzo
odczut ten fakt. Zreszta dotknigtych bylo sporo oséb. No ale trudno.
Orzekalismy bez zadnych uprzedzen, ale jednak nietrafnie. ,Mastaw” po
latach okazat sie bardzo szacowng, ale wystuzona komods. A sztuka Trze-
biriskiego wydata nam sig¢, pamigtam to z dyskusji na posiedzeniach Jury,
wydumang, sztuczng, post-witkacowska zabawka, na ktora nie nalezy zuzy-
wac sity.

Znatem juz wtedy Trzebirskiego. Ode mnie dowiedziat si¢ o konkursie
i na moje rece ztozyt maszynopis. Jego dosy¢ czeste wizyty u nas na Biela-
nach, nawet po nieprzychylnym werdykcie Jury, podyktowane bytly zadza
wiedzy na temat teatru. Ci wszyscy miodzi ludzie — dwudziestolatki, chcieli
wiedzie¢ jak byto w polityce, w Zyciu publicznym polskim, jak byto w tea-
trze. Nie na wszystkie pytania mogtem odpowiedzie¢ wyczerpujaco, ale to
nie zniechecito Trzebirnskiego. A poniewaz dosy¢ dobry bagaz spoteczno-
artystycznych doswiadczen przywioztem z Wilna, bytem, zresztg caly nasz
dom i nasi przyjaciele, dla mtodego poety dosy¢ interesujacy. Po blizszym
poznaniu Trzebiniskiego, zaczetly si¢ budzi¢ watpliwosci, czy nasz osad byt
trafny. Wiele czasu uptyneto od konkursu, kiedy dowiedzielismy sie o bo-
haterskiej smierci chiopca w egzekucji ulicznej. Nie wiedzielismy jeszcze
wtedy jak tragicznie ta cyfra ofiar si¢ powigkszy.



Dlaczego tak dtugo sztuka Trzebinskiego musiata czekac¢ na realizacjg?
Jak to sie stato? Prowadzitem teatry od roku 1948 — w zasadzie nie byto
zadnych przeszkod zeby ja zagraé, Stwierdzam, ze doswiadczytem na ten
temat jakiejs luki w pamieci i nawet nie probowatem jej odszukac. A prze-
ciez byly rozne barwy owych czaséw pomigdzy rokiem 1948 a 1971 —
kiedy miatem choéby szanse proby realizacji.

Kirkor zginat w kanatach warszawskich w czasie powstania; dowiedzia-
tem sie o tym w Lodzi od Jerzego zony w roku 1945 w kwietniu, a wiec
zniknat ktos, kto moégt by¢ partnerem w realizowaniu poktosia konkurso-
wego. ,,Orfeusz” znalazt oredownika w Wilamie Horzycy, ktéry w okresie
swojej dyrekcji w Toruniu w latach 1945—48, da} tej sztuce podobno zna-
komitg realizacje. Przedstawienie przeszto do historii teatralnej tamtych
czasow. }

Dopiero w 1972 r. Teatr ,,Ateneum” na swojej matej scenie, w bardzo
dobrej obsadzie, dal prapremiere sztuki A. Trzebinskiego ,,Aby podniesé
réze”... Byto to dla mnie bardzo ciezkie przezycie. Wina zapomnienia jest
jedna z cigzszych win.

W roku 1975 w lutym przygotowatem premiere tej sztuki w Teatrze
Dramatycznym w Gdyni. Ta premiera potwierdzita stara prawde, Ze sg sztu-
ki, dla ktdrych czas pracuje. Od tej chwili, bytem gotowy, wsréd kilku
sztuk, ktore domagaty si¢ ode mnie realizacji, pamigtaé o wiecznie aktual-
nej i interesujacej sztuce mojego mtodego przyjaciela.

Andrzej Trzebinski

(...) dramat Andrzeja Trzebinskiego ,,Aby podnies$é réze”... napisany
wroku 1942, ogtoszony w matym czasopismie, w 1970 r. w ksiazce i wy-
stawiony tego roku ze znacznym sukcesem na scenie. Jest to dzieto dwu-
dziestoletniego chiopca, Zofnierza AK, czlonka konspiracyjnej grupy lite-
rackiej ,,Sztuka i Naréd”, trzeciego — po $mierci dwu pierwszych — redakto-
ra pisma pod ta samg nazwa, poety, prozatora, krytyka, publicysty, aktywi-
sty kulturalnego, ktéry zginal w roku 1943 pod nieswoim nazwiskiem od
kul plutonu egzekucyjnego w $miertelnej, papierowej koszuli, z gipsowym
kneblem na ustach. Ten mtodziutki partner Irzykowskiego w dyskusjach na
tematy literackie (,,z [rzykowskim Zzartem sie dostownie dwie godziny”)
byt moze najbardziej ostrowidzacym, pozbawionym ztudzen, najbardziej
filozoficznym, teoriotwérczym umystem, obok Baczynskiego najbardziej
oryginalnym i obiecujgcym przedstawicielem pokolenia, ktore sam okreslit
jako ,,dramatyczne” (wszyscy jego uczestnicy probowali pisa¢ dramaty).
Dramat Trzebinskiego jest czyms zdumiewajacym, az dojmujacym w swojej
przedwczesnosci. Te przedwczesng dojrzatosé podkresla jeszcze fakt, Ze
debiutant jednoczesnie teoryzowal, pisat dziennik twérczy ,,Z laboratorium
dramatu”, odstaniajacy warsztat, formutujgcy iuzasadniajacy oryginalne
propozycje estetyczne.

Pochodnos¢ ,,Aby podnies¢ réze”... od dramaturgii Witkacowskiej jest
oczywista. Zachodzi pytanie, co mtodziutki adept znat z tej dramaturgii.
W niedosztym ostatecznie konspiracyjnym przedstawieniu ,,Wariata i zakon-
nicy” miat graé role jednego z postugaczy szpitalnych, nie wiadomo, ktdre-
go — z czarna brods i tysina, czy z ruda broda i obfitymi kudtami. Inne
sztuki Witkacego byty wtedy trudno dostepne. Nie ma u Trzebinskiego ani
sladu malowpiczego baroku, napigtrzenia, spotwornienia ksztattéw i kolo-
16w, charakteryzujgcych dramat Witkacowski. W przeciwienstwie do tej malar-
skosci ,,Aby podnie$é réze”... to dramat biato-czarny, jakby graficzny,
z jednym tylko akcentem barwnym owej ,rézy” z tytutu. Gorujacym zy-
wiotem jest nie malowniczos¢, ale rozpoznanie intelektualne. Ten dramat
nie tchnie zarem wizji, ale chtodem analizy, jak ,,zimna abstrakcja” Mon-
driana.

Jest to dramat na wskro$ cerebralny.

Swiat i wlasnie zaczeta rewolucja zostaty sprowadzone w nim do wzoru
matematycznego, do dziatan abstrakcyjnych. Akcja rozgrywa si¢ w sali kos-
mopolitycznego hotelu ,,Maroko”, gdzies, kiedys, zawsze, wszedzie. Jest
ona przetozona na kategorie gry w ping-ponga. Kolejne jego partie, nastepu-
jace po sobie w logicznym porzadku, rozgrywaja nie-rewolucjonisci (ubrani
na czamo); jedna postaé jest komentatorem iobserwatorem tego, co si¢
dzieje wewnatrz i na zewnatrz; jedna wkracza w rozgrywki i rozruch rewolu-
cyjny, gwatcac reguty gry. Zasada konstrukcyjna sztuki jest refren sytuacyj-
ny istowny (ten termin jest nawet uzyty w tekscie), powrotnosé, powta-
rzalnos$¢ o catej skali wariantdw: wracaja dete, zmechanizowane slogany
rewolucyjne, podobne ikontrastowe gesty, reakcje psychiczne, zwroty
akcji. W tej matematyce dramatycznej jest co§ muzycznego, bo tez muzyka
jest w swojej istocie sztuka najbardziej matematyczng ze wszystkich. (...)

Tymon Terlecki — |, Polski dramat awangardowy"
Dialog 4, 1983



(...) We wtasnej sztuce problem: cztowiek — rzecz Trzebiriski rozegrat
poprzez dwie rzeczy: roze ipiteczkg. Rozegrat poprzez nie tym samym
problemy: cztowiek a historia, gra a etyka. Na scenie zas — uktad miedzy
tym, co na zewnatrz i tym, co wewnatrz: bo poprzez rzeczy (wyrzucane za
okno i przynoszone z powrotem) ,,mistrzowie” komunikuja si¢ z zewngtrz-
noscia. Roza i piteczka majg wartos¢ symboliczna. Ale obie zmieniaja swe
znaczenia i wartosci w trakcie sztuki. I wazna jest nie ich symbolicznos¢
lecz procesy jakimi podlegaja. Piteczka z wypisana na niej nazwa firmy
,,Champion” — przypadkowy i fatszywy sygnat — zmienia si¢ w prawdziwy
sygnal gry o wodzostwo. Jej obecnos¢ oznacza przyjecie regut gry a jej
brak urzeczowia ostatecznie ludzi. R6za, na poczatku bedaca kokarda,
przypadkowo nazwana r6Za, staje si¢ znakiem, rézg sztuczng, uformowana
w jezyku. Potem — wyrzucona za okno, nieobecna — stopniowo oZywa.
bacznikiem miedzy rzeczami jest najmniej rzeczowa osoba w tej sztuce,
Riza ,,pierwsza naiwna” historii, ktora wiasnie zycie oddata rézy, przemie-
niajac ja ze znaku w wartos¢, jakby rzeki Brzozowski, ,zyciowa”, w krwa-
we ,,nie” rzucone przeciw nieludzkiej grze prowadzonej na scenie i za sceng.
To, co sie dzieje w tej sztuce z piteczka, to proces wysysania przez etyczna
,,préznie” gry wartosci i znaczenia ze znakow-rzeczy. Co dzieje si¢ z réza —
to proces napetniania ich ludzka trescia, to ,,odkupywanie” zyciem form ze
sztucznosci — dla prawdy nierelatywnej, dla etyki. Mozemy wigc rozumiec,
czemu whasnie roza zostata wybrana — ten stary, romantyczny znak me-
czenskiej krwi, réza Zeromskiego — i jakie formy wyzute z etycznych war-
tosci, sprowadzone do znakéw w grze politycznej odkupic trzeba byto. (...)

Marta Piwiriska — Witkacy w,, Laboratorium dramatu’ Trzeb iriskiego
Dialog 3, 1972
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Okreslenie pisarstwa Trzebiriskiego w ,,Aby podnies¢ rozg™... nie nalezy
do zadari tatwych. Zalozenia autora, zanotowane w jego ,,Pamigtnikach”,
mowia o niematych ambicjach; szto mu o ,,problem madrosci rzuconych na
ptaszczyzng polityki”. Ktos z czytelnikow tej sztuki charakteryzowat ja
niegdy$ jako potaczenie dyskursywnosci w stylu Shawa z wyobraZnig sce-
niczna przypominajacego Witkacego.

Jest w tej formule co$ trafnego, ale daleko jej do precyzji i wyczerpania
sprawy. Poza tym — Trzebiriski mégt zna¢ dramaturgie Shawa w minimal-
nym stopniu albo wcale; podobieristwa s3 wigc przypadkowe iumowne.
Zwiazkéw z Witkacym nie da si¢ zaprzeczy, ale dotyczg one gl éwnie ogol-

nych pokrewieristw gatunku, zreszty sprowadzaja si¢ do znamion raczej’

zewnetrznych, whasciwie do spisu os6b. Sposéb budowania akcji, dyscypli-
na formalna, stylistyka — to wszystko jest u Trzebiriskiego odrgbne,
wlasne. (...)

Stanistaw Marczak — Oborski ,,Miedzy groteskq a dramatem”,
Dialog 8, 1968

&
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(...) Katuzynski, Trzebinski, Gajcy byli zaabsorbowani ta samg sprawag,
stawiali sobie to samo pytanie: jak w ogdle mozliwa jest wojna? 1 wyrazali
je w formie pytania totalnego: jak w ogdle mozliwe jest zto? Pasjonowata
ich zagadka zta, kt6rg musieli pospiesznie rozwigzac. Doszukac sie sensu
w Swiecie, ktory ogladali w catym jego wojennym absurdzie, to byto dla ich
catego pokolenia sprawa codziennej praktyki, nie akademickich teorii. Wo-
jennych dramatopisarzy tgczy to wtasnie pytanie. (...)

Trzebinski przekreslit w ogdle caty ten problem, postawit — i odrzucit
pytanie o sens zta i tym samym o sens wojny. Nie ma dobra i nie ma z1a, s3
tylko wytwory ludzkiej mysli, ktére nie majg Zzadnych odpowiednikdw
w rzeczy wistosci. Jestesmy marionetkami w jakiej$ absurdalnej grze przy-
padkow, marionetkami, ktorymi nie kieruje zadna reka. Wojna nie ma sen-
su, nie ma sensu przeciwstawiac sie wojnie, nie ma sensu walczy¢ i nie
walczy ¢. Zdarza sie nam czasem cos zrobié, ale to tylko znaczy: wyptynac
na fali przypadkéw, schwycié fortune za wiosy we wasciwym momencie.
Mozna umrzeé za celuloidows piteczke, mozna w minute zostac¢ dyktato-
rem s'\yiata. Mozna zostaé rozstrzelanym kiedy sie przyszto do stoldwki
o drugiej, mozna by 2y¢, gdyby sie przyszto o trzeciej albo o pierwsze;j.
O wszystkim decyduje $lepy traf — nigdy nasze $wiadome dzialanie.
Wszystko wiec, co robimy, jest tylko pozorem dziatania. Od odpowiedzi na
podstawowe pytanie zawist wtych dramatach wybor literackicj tradycji.
Rozwigzania filozoficzne dyktowaty srodki wyrazu: alegoria, misterium,
czy groteska. (...)

Marta Piwinska ,, Wojenne debiuty dramatyczne"”
. Dialog 7, 1964



Kierownik techniczny
EDMUND POMARANSKI

Brygadier sceny
ZENON PIWOWARCZYK
BOGDAN KONIECKIEWICZ

Realizator oswietlenia
RYSZARD ZAJAC

Akustyk
JAROSEAW WLODARCZYK

Rekwizytor
KATARZYNA RUMOCKA

Kierownictwo pracowni krawieckich
MARIAN SZYKSZNIA
MARIAN MAZUR

Prace perukarskie
BOGUSEAWA BARTKIEWICZ
MARIA PRZYBYLA

Kierownictwo pracowni stolarskiej
TADEUSZ KARYS

Prace malarskie
JERZY OBARA

Prace modelarskie
JERZY PLUTA

Prace tapicerskie
ANTONI KANIOWSKI

Kierownik Biura Organizacji Widowni
JOLANTA SPERKA

Redakcja programu
JOLANTA DOMON

Opracowanie graficzne programu
IWO DOBIECKI

PASTWOWY TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO

KIELCE, ul. Sienkiewicza 32
Telefony: 460-48 centrala
447.65 dyrekcja
475-00 kasa i organizacja widowni

W REPERTUARZE:

S. Grochowiak — KROL 1V |

H. Jachimowski — MAKIJAZ

W. Bogustawski — HENRYK VI NA LtOWACH
Z. Niemczynowski — ZOENIERZ [ KROLEWNA
S. Zeromski — TURON

J. Szaniawski — DWA TEATRY

’

W PRZYGOTOWANIU:

J. ANDRZEJEWSKI, J. ZAGORSKI
LSWIETO WINKELRIEDA”

Na oktadce reprodukeja plakatu lwo Dobieckiego

Druk i oprawa:

WRiT
Zam. 502/U/P/84 - 1500 egz
K-3/685



CENA Zt 35,-



