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HENRYK SWOLKIEN

LAida” weigz mioda...

Mloda, bo choc¢ od kairskiej prapremiery w 1871 r.
minelo 113 lat, opera Verdiego weiaz fascynuje pieknoscig
muzyki, bogactwem formy, wspanialoscia stylu, zadziwiaja-
ca wrecz rownowagda i jednoscig slowa i muzyki. Mloda,
mowiac najprosciej, dlatego, ze sie nie starzeje, ze nie-
zmiennie pozostaje ozdoba tzw. zelaznego repertuaru,
Swiadectwem ambitnych dazen i mozliwosci kazdego sza-
nujacego sie teatru operowego.

Akcja opery, jak wiadomo, rozwija siew Egipcie w epoce
potegi faraonéw, mimo ze jej przebieg nie ma powigzan
z okreslonymi wydarzeniami historycznymi. Wbrew czesto
powtarzanym informacjom, ,,Aida” nie zostala zaméwiona
u Verdiego na otwarcie Kanalu Sueskiego, ani tez nie
uswietniala jego otwarcia. Przypomnijmy sobie, ze zastepu-
jac swego malzonka, cesarza Francuzéw Napoleona III,
przewodniczyla otwarciu kanalu, piekna cesarzowa Euge-
nia w 1869 r. Tymczasem ,,Aida”, skomponowana zostala
w niewiarygodnie krétkim czasie czterech m-cy (i to nie w
szkicu fortepianowym lecz w pelnej orkiestrowej partytu-
1ze) dopiero w 1870 r.

Miala byé tez zaraz wystawiona i to bardzo uroczyscie w
Kairze. Przeszkoda bynajmniej nie drobna, bo wybuch
wojny francusko-pruskiej, zakonczonej w 1871 r, kiedy to
przygotowywane na kairskg prapremiere dekoracje uwie-
zione w oblezonym Paryzu mogly dopiero dotrze¢ do
Kairu, przesunela swiatowe prawykonanie o przeszio rok,
az na 24 grudnia 1871 r.

Wiasciwym inicjatorem powstania ,,Aidy” byl Ismail Pa-
sza, czwarty z kolei od czaséw napoleoriskich wladca Egip-
tu, pozostajacy w zaleznosci od Turcji. Uzyskal on zrazu od
sultana tytul kedywa (pana, ksiecia, wladcy) a nastepnie
wicekréla. Zakladal nowe przedsiebiorstwa, rozwijal siec

kolejowa, konczyl rozpoczeta przez swego poprzednika
budowe stuszescdziesieciokilometrowego Kanalu Sue-
skiego i wreszcie w roku otwarcia tej wodnej magistrali
wzni6st w Kairze, stolicy panstwa, gmach opery wloskiej.
Nietrudno mu byto wpasé na pomyst, by uroczystosci ma-
jace w Swiecie rozslawic Kanal Sueski uswietnié réwniez
wykonaniem specjalnie skomponowanej ,staroegipskie;j”
opery.

Scenariusz przyszlej opery wyszed! spod pidra szczeg6l-
nie dla Egiptu zasluzonego francuskiego uczonego, nazwi-
skiem Auguste Edouard Mariette. Ten wybitny egiptolog,
odkrywca wielu cennych zabytkéw i zalozyciel Muzeum
Egipskiego w Kairze, w znacznej mierze przyczynit sie do
polozenia kresu uprawianej dotad bezkarnie grabiezy i
wywozowi za granice starozytnych wykopalisk. Obdarzony
za swe zaslugi tytulem beja cieszyl sie duzym uznaniem
Ismaila Paszy. Za rada tez Mariette — beja, wladca egipski
zwrécil sie do dyrektora Opery Comique w Paryzu, by w
oparciu o wspomniany scenariusz Mariette’a zapropono-
wal kompozytora o glosnym nazwisku, ktéremu by z gwa-
rancja pelnego sukcesu powierzyé skomponowanie opery.
Mimo, ze zaréwno budowa Kanalu Sueskiego, ktérego
projektodawca i budowniczym byl inz. francuski, Ferdi-
nand Lesseps, jak i wiekszoS¢ akcji towarzystwa budowy
Kanalu spoczywala podéwczas w rekach francuskich
a twoérca scenariusza tez byt Francuz, wybor kompozytora
wloskiego, Giuseppe Verdiego, okazal sie nowym sukce-
sem tego wielkiego twércy. Nie mogli mu tego wybaczyc
pominieci kompozytorzy francuscy, co znalazio w pewnym
stopniu odbicie w recenzjach francuskich po kairskiej pre-
mierze, mimo ze przyniosta ona Verdiemu bezapelacyjny
triumf. Triumf ten przypieczetowany zostal sukcesem
LAidy” w mediolanskiej La Scali, w ktorej europejska pre-
miera odbyla sie zaledwie po siedmiu tygodniach od pre-
miery kairskiej.

Verdi, ktéremu wiosng 1870 r. przedstawiono francu-
ski scenariusz opery wprawnym okiem ,,czlowieka teatru”
ocenil w lot jego ogromne walory.

Co sklonilo Maestra do przyjecia tego zamorskiego
zamowienia?

Mozna by przypuszczaé, ze wrecz fantastyczne honora-
rium, wynoszace ogromng podéwczas sume 150 tys. fran-
kéw. Sa jednak dowody, ze dopiero po przyjeciu zamowie-
nia konsultowal sie Verdi w sprawie warunkéw umowy.

Nie tyle egzotyczne ramy akdji, nie tyle mozliwos¢ efek-
townego wyzyskania staroegipskich realiow, ile dramaty-
czna sila fatalnego tréjkata mitosci cory faraona i jej etiop-
skiej niewolnicy do mlodego wodza egipskiego, drama-
tyzm konfliktu miedzy wiernoscig ojczyznie, a miloScig
mlodej pary kochankéw, uderzal Verdiego — jak méwil —
~Sytuacjami zupelnie nowymi”. | to wiasnie okazalo sie
gléunym powodem przyjecia przezen skadinad tak za-
szczytnej i tak lukratywnej propozycii.

Pozycja jego po tylu granych juz wtedy na calym Swiecie
operach byla tak wysoka, ze nikt nie odwazylby sie udziela¢
mu jakichkolwiek wskazéwek. Verdi sam jednak rozumial,
ze akcja nawiazujaca do toczonych na przestrzeni staro-
dawnych dziejéw Egiptu walk, ukazujaca chwale egipskie-
go oreza, sugeruje wprowadzanie do muzyki momentéw
pozwalajacych w pelni zagrac calej scenie, wprowadzic
masy chéralne, statystéw, wyposazy¢ solistw w popisowe
partie.

Jest wiecej niz prawdopodobne, ze jeszcze jednym im-
pulsem mégl byé patriotyzm Verdiego, ktérego nie bez
uzasadnionych racji honorowano mianem ,mistrza wlo-
skiej rewolucji”. Czy trzeba przypominaé, ze wtedy gdy
toczyly sie pertraktacje o przyjecie zaméwienia na skompo-
nowanie ,,Aidy” dobiegala zuyciesko konca walka o wy-
zwolenie i polityczne zjednoczenie narodu wloskiego, roz-
czlonkowanego z woli najezdzcéw i zaborcéw na szereg



panstw i panstewek. Wtedy to, w roku 1870, wszystkie
prawie ziemie polwyspu Apeninskiego zostaly juz droga
politycznych i oreznych zmagan zjednoczone. Ostateczna
przeszkoda dla spelnienia dziela scalenia i ogloszenia Rzy-
mu stolicg Krélestwa Wioch pod berlem wiloskiego dyna-
sty, pozostawalo znajdujace sie pod swieckim wladaniem
papieza panstwo Koscielne.

Prawda, ze w ,Aidzie”, tak jak i w ,Faraonie” Prusa.
kompromituje sie dynastia, a triumfuje wszechmocna ka-
sta kaplanska, jednakze w obu tych dzielach ukazana jest
owa wszechmoc staroegipskich kaplanéw, podporzadko-
wujaca wszystko i wszystkich, nie wylaczajac faraona i
jego rodziny, swym kastowym interesom. Verdi, byé moze
w swej prostolijnosci i bezkompromisowosci zbyt ortodo-
ksyjnie ocenial role duchowiefistwa przeciwstawiajacego
sie dzielu dopelnienia aktu zjednoczenia jego wloskiej
ojczyzny.

Ale stanowiacy polityczne tlo akgji ,Aidy” konflikt, po-
dobnie jak w skomponowanym na niewiele lat przed , Ai-
da” z Schillera wysnutym ,,Don Carlosie” konflikt monar-
chii hiszpanskiej i Swietej inkwizycji, mogly byé tez zacheta
dla wloskiego artysty szczycacego sie¢ swym chlopskim
pochodzeniem szczerego demokraty, rzucajacego kiedys
jakze wymowne haslo: ,Lepszy czerwony, niz czarny”.

Verdi, zwlaszcza wtedy, gdy poczawszy w latach piec-
dziesiatych ubieglego stulecia od ,Rigoletta”, ,,Trubadura”
i ,Traviaty” przestal wlasciwie komponowag¢ ,,polityczne”
opery, gdy na plan giéwny wysuwaly si¢ w jego operach
przezycia jednostek, ich nie zmieniajace sie z biegiem wie-
kéw, odwiecznie ludzkie uczucia milosci, zazdrosci i ze-
msty, tworzyl dziela najwspanialsze. Jezeli w operach Belli-
niego i Dionizettiego, mimo ich wysokich waloréw muzy-
cznych, zaréwno akcja jak i jej bohaterowie moga nas dzis
nawet Smieszyc, a jesli chocby odrobine zawioda wykonaw-
cy najezonych trudnosciami popisowymi partii, wrecz znie-

checag, to bohaterowie najlepszych oper Verdiego potrafig
wzruszac.

Prawda, ze w ,,Aidzie” sprawa nie przedstawia si¢ pod

tym wzgledem jednoznacznie. W pierwszych dwéch aktach
i mlody wodz Radames, Spiewajacy swa nieco w dawnym
stylu utrzymana, popisowy arie ,Boska Aido” i tytulowa
bohaterka, Aida — jakby zagubiona wsréd posagéw gro-
znych béstw i mas egipskich, nie moga jeszcze w pelni
ujawnic swego prawdziwego czlowieczenstwa.
Réwniez i Amneris ukazuje wtedy raczej jedna strone swej
duszy: dume cory faraonéw i pewnosé osiagniecia swych
celéw. Nawet duet obydwu rywalek, mimo swych wszyst-
kich pieknosci, nowosci w przepojeniu ustawicznego recy-
tatywu melodyjnoscia, genialnie wrecz potraktowanym
dramatycznym podtekstem partii orkiestrowej, nie ukazuje
jeszcze pelni ,stapania po ziemi” operowych bohateréw
Verdiego.

Dopiero wtedy, gdy w duszy Aidy zagra z calg silg kon-
flikt mitosci do ojczyzny i koniecznosci poniesienia ofiary
z mitosci do Radamesa, gdy Amneris z dumnej, otoczonej
pocztem niewolnic, krélewny przemieni sie w rozpaczliwie
blagajaca o litosé dla zagrozonego wyrokiem smierci uko-
chanego, zwykia kobiete, Verdi zacznie przemawiaé swym
pelnym glosem. W wielu jego operach, choé stale podkre-
Sla sie mistrzostwo, z jakim operowal chérami i scenami
zbiorowymi, im mniej os6b na scenie, tym z dramatyczne-
go i muzycznego punktu widzenia dzieja sie na niej rzeczy
ciekawsze i wigksze.

Byloby jednak krzywda dla Verdiego twierdzié, jak to sie
czasem spotyka, ze dopiero dwa ostatnie akty ,Aidy”:
scena nad Nilem, oraz scena sadu i kazni, zasluguja na
pelne uznanie. Prawda, ze dla podejmujqcyt':l} sie coraz
trudniejszego zadania inscenizadji tej opery, ,Aida” to
przede wszystkim marsz triumfalny — niewatpliwie w kaz-
dym szczegble wspanialy — tanice i parada po zwyciestwie

sceny w Swiatyni. To fakt, ze i w tych zbiorowych, spektaku-
larnych scenach tworzyl Verdi muzyke piekna, zaskakujaca
pomystowoscia, wolng od banalu.

Co zespala te, pozomie tylko przeciwstawiajaca sobie
kilka postaw stylistycznych muzyke opery w jednolita ca-
lose?

Zespala ja w podziwu godny monolit inwencja Verdiego,
inwencja przejawiajaca sie nie tylko w pomystowosci melo-
dycznej, ale i w dramatycznej wyrazistosci. W partyturze
,Aidy” bardziej nizw innych, skadinad doskonalszych dzie-
lach tego mistrza, od pierwszego do ostatniego taktu phy-
nie muzyka piekna, muzyka ani na chwile nie przestajaca
zaciekawiaC kazdym szczegdlem i to zaréwno w partiach
Spiewanych, jak i moze jeszcze bardziej, w partii orkiestry.
Barwa brzmienia i zmienno$¢ w zaleznosci od rejestrow w

*

poszczegdlnych instrumentach wyzyskiwane sa mistrzo-
wska wprost intuicja.

Tak fatwo czytelne tematy w operze, jak rozpoczynajacy
ja temat mitosci Aidy, czy opadajacy w dét ponury temat
kaplanskiej ragji stanu, powracajg w sposéb naturalny bez
jakiejkolwiek maniery. Typowy dla calej twérczosci Verdie-
go prymat partii wokalnej i w ,,Aidzie” zachowuje swoje
wiadciwe miejsce.

Calg opere, skomponowang mimo swych znacznych
rozmiarow w tak krotkim czasie, mozna chyba uwazac za
owoc jakiego$ tworczego transu, fascynadji i najwlasciwiej
pojmowanej ambicji stworzenia godnego siebie dziela.
Zgodnie i powszechnie uznano je za arcydzielo. I ocena ta
nie traci ragji bytu po tylu latach kairskiej prapremiery.

* %
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STRESZCZENIE LIBRETTA

AKT [. OBRAZ 1

Egipt. Epoka potegi faraonéw. Radames, dowddca
gwardii palacowej, dowiaduje sie od arcykaplana Ramfisa,
ze hordy Etiopow najechaly ziemie Egiptu. Bogowie wska-
za wkrotce naczelnego wodza majacego poprowadzic woj-
ska egipskie przeciwko najezdzcom. Radames marzy, by
los pad! na niego. W slawnej tenorowej arii wyraza wole
zZwyciestwa i swa miloS¢ do niewolnicy etiopskiej, Aidy.

Amneris, corka faraona, rowniez kochajaca Radamesa,
wyczuwa w swej niewolnicy Aidzie, szczesliwsza rywalke.

Whystuchawszy relacji posta i powolujac sie na wole bo-
gbw, podpowiedziang mu przez... kaplanéw, faraon mia-
nuje Radamesa wodzem naczelnym. Sercem Aidy targaja
sprzeczne uczucia milosci do ojca, kréla i wodza nacieraja-
cych Etiopow i do wystepujacego przeciw niemu kochane-
mu przez nig Radamesowi. Zalamana, blaga bogow o
Smierc.

OBRAZ 2

W Swiatyni kaplanki przy dzwiekach fletow wykonujg
rytualne tance, arcykaplanka zawodzi blagalny Spiew
podchwytywany przez kaplanéw. Z rak arcykaplana otrzy-
muje Radames poswiecony miecz wodza.

AKT II. OBRAZ 1

Niewolnice strojg cére faraona Amneris na uroczyste
powitanie zwycieskiego Radamesa, pogromey wojsk etiop-
skich. Amneris, dla ostatecznego wykrycia uczuc swej nie-
wolnicy Aidy, obwieszcza jej klamliwie rzekoma Smierc
Radamesa na polu walki. Gdy nastepnie po okrzyku

,Radames zyje!” Aida nie jest w stanie ukry¢ radosci,
Amneris zdziera maske obludy, demaskuije sie jako rywal-
ka i zapowiada zemste. Aida ponownie widzi ratunek tylko
w Smierci.

OBRAZ 2

Faraon, kaplani i lud egipski przy dzwieckach marsza
triumfalnego witajg zwycieskiego Radamesa. Mlody wédz
w nagrode zostaje przez faraona ogloszony nastepca tronu
i obdarzony reka Amneris. Radames, zdajacy sobie sprawe
z przezy¢ Aidy, prosi kréla, by zgodnie z zadeklarowang
obietnica spelnienia kazdego zyczenia mlodego wodza,
przywolaé kazal przed swéj tron jeficéw etiopskich, a na-
stepnie darowal im zycie i wolnos¢. Waréd jencow Aida
rozpoznaje swego ojca Amonastra, ktéremu udaje sie
skryc swa godnosé krolewska,

Za rada arcykaplana Ramfisa faraon zatrzymuje jako
zakladnikéw Aide wraz z jej ojcem. Amonastro wtajemni-
cza corke w bliski juz plan zemsty i odwetu.

AKT 1II

Noc przedslubna Amneris. W towarzystwie Arcykaplana
udaje sie ona do Swiatyni dla pograzenia sie w modlitwie.
Pojawia sie zrezygnowana Aida przybywajaca na ostatnie
spotkanie z ukochanym Radamesem. Zapowiadajac swa
bliska samobéjcza Smierc Sle stowa pozegnania do dalekiej
ojczyzny (wielka aria dopisana specjalnie przez Verdie-
go dla piewaczki Teresy Stolz na okazje mediolariskiej
premiery).

Niespodziewanie wychodzi z ukrycia Amonastro. Bez
trudu rozwiazal on zagadke fatalnego tréjkata. Obrazami

poniesionych klesk, grozbami i klatwami wymusza na swej
cérce wydobycie od Radamesa tajemnicy wojskowej: jaka
droga poprowadzi on wojska przeciwko ponownie nacie-
rajacym Etiopom.

Amonastro podstuchuje z ukrycia. Aida czyni Radame-
sowi wyrzuty zacheca do wspélnej ucieczki i doprowadza
do wyjawienia przezeh nazwy przeleczy goérskiej, ktéra
przejs¢ maja wojska egipskie. Amonastro demaskuje si¢
jako krél Etiopéw, a Radames pojmuje, ze zdradzil
ojczyzne.

Wychodzaca ze swiatyni Amneris odkrywa zdrade. Ra-
dames ulatwia ucieczke Aidzie i jej ojcu, a nastepnie odda-
je sie w rece Arcykaplana.

AKT V. OBRAZ 1

Amneris boleje nad tym, ze w szale zazdrosci sama
pchnela Radamesa w rece katow. Wszelkie proby ocalenia

go chybiaja celu: kocha on Aide i nie pragnie wolnosci za
cene jej wyrzeczenia. Na pytania sadu kaplan6w nie daje
zadnej odpowiedzi. Zostaje tez, ku rozpaczy Amneris, ska-
zany na zamurowanie zywcem pod oltarzem zniewazone-
go béstwa.

OBRAZ 2

W podziemiach Radames oczekuje Smierci. Lecz nie jest
tu sam: Aidzie udalo sie zmyli¢ straze i przed zamurowa-
niem wedrze¢ sie do grobu, by podzieli¢ los ukochanego.
Kochankowie, ziednoczeni w uscisku, zegnaja Swiat, gdzie
nie dane im bylo zaznaé szczescia.

W Swiatyni nad grobowcem, Amneris w stroju zalobnym
blaga o spokéj dla cieniow Radamesa.

x ¥ %



BALET

KIEROWNIK BALETU I CHOREOGRAF
Przemystaw Sliwa

ASYSTENT CHOREOGRAFA | PEDAGOG
Jacek Drozdowski

KOREPETYTORZY BALETU
Hanna Skorska, Andrzej Gwozdecki

INSPEKTOR BALETU
Jolanta Dutkiewicz-Oleksiak

PRIMABALERINA
Barbara Pituch, Anna Rutkowska

I TANCERZ
Henryk Adamski, Joachim Mosz, Przemyslaw Sliwa

SOLISCI
Dorota Ilin, Jolanta Nawrotek, Zofia Kempinska,

*

*

Ewa Pyszka, Jacek Drozdowski, Henryk Kanciak,
Tadeusz Kolanowski, Ryszard Polus, Cezary Pyszka,
Kazimierz Raczek, Wlodzimierz Tarasow, Ryszard
Stankiewicz

KORYFEJE
Regina Borowska, Elwira Derdzinska, Jolanta Dut-
kiewicz-Oleksiak, Renata Galczynska, Katarzyna
Nowak, Anna Michanczyk, Ewa Michozewska, Bea-
ta Sobieraj-Kotowska

ZESPOL BALETOWY
Gabriela Baumgart, Beata Bohm, llona Jaswin,
Elzbieta Korybalska, Krystyna Kwapiszewska, Han-
na Otta, Dorota Wojak, Przemysiaw Grzqdziela,
Piotr Malkowski, Ryszard Madejski, Piotr Stankie-
wicz, Bogustaw Szczechura.

=

ORKIESTRA

DYRYGENCI

Jozef Klimanek, Jan Kulaszewicz, Zbigniew Stani-

szewski, Kazimierz Wiencek, Henryk Nawotka

ISPEKTOR ORKIESTRY
Roman Gomutka

1 SKRZYPCE
Seweryna Gérna — koncertmistrz, Marek Czekala —
koncertmistrz, Bogdan Kramski, Wojciech Nawro-
tek, Irena Kaminska, Urszula Sienko, Renata Dam-
ska, Anna Olszewska, Elzbieta Malek, Tomasz Ze-
browski

11 SKRZYPCE
Barbara Lotyszojc, Bolestaw Wasilewski, Piotr Kiel-
bich, R6za Wozniak, Helena Zielinska, Piotr Buczyn-
ski, Jolanta Rybka, Izabela Rastenska, Elzbieta Wol-
ska

ALTOWKI

Roman Gomutka, Franciszek Ruminski, Adam Or-
lowski, Roman Kaminski, Piotr Zielinski

WIOLONCZELE

Zenon Pawlowski— koncertmistrz, Andrzej Lecki, Ka-

tarzyna Wojciechowska, Lechostaw Stasik, Andrzej
Syty, Danuta Kruszewska

KONTRABASY
Kazimierz Andrzejczak, Tadeusz Sieradzki, Stani-
slaw Oleksiak, Jerzy Rosiak, Witold Lisowski, Mie-
czystaw Cwiklinski

FLETY
Ewa Makula, Halina Olszewska, Wojciech Dolny

OBOJE
Anna Krukiewicz, Kazimierz Lisinski, Mirostaw Rat-
kowski, Wiestaw Gmura, Ryszard Procharski

KLARNETY

Ryszard Brzezinski, Jerzy Wojciechowski, Jozef
Damski, Wojciech Kuczyniecki

FAGOTY
Henryk Wruck, Czeslaw Cieslak, Marek Jakubiec

TRABKI
Roman Kwiatkowski, Henryk Drazek, Adam Zwolin-
ski, Adam Trzemeski, Marian Mosakowski

WALTORNIE
Jerzy Katafiasz, Henryk Talaska, Lech Heba, Zygfryd
Poreski, Lech Glowicki, Jan Krawczak




TUBA
Kazimierz Nurkiewicz

PUZONY

HARFA

Barbara Markiewicz, Mariola Salaber-Fijatkowska

Andrzej Owsik, Bernard Pietrasinski, Benedykt Mar- PERKUSJA

szalek, Stanistaw Blazejak, Edward Piorek, Stefan

I ukaszewski

ASYSTENCI REZYSERA
Jarostaw Janiszewski
Stefan Kosinski

KOORDYNATOR PRACY ARTYSTYCZNEJ

Jerzy Kuczma

KIEROWNIK TECHNICZNY
Henryk Rzadkiewicz

Wojciech Rybka, Violetta Dobrzynska, Krzysztof

Pilarski, Andrzej Kaminski

INSPICJENT
Romuald Rajewski

KIEROWNIK BIURA OBSEUGI WIDZOW
Hanna Kobierowska

KIEROWNIK SCENY
Henryk Galinski

MISTRZ OSWIETLENIA
Krzysztof Augustyniak

KIEROWNIK KOSTIUMERNI
Cecylia Jazdzewska

SUFLER
Irena Bancer

SPECJALISTA DS REKIAMY
Elzbieta Krzymin

CHARAKTERYZATOR
Halina Szulc

REKWIZYTOR
Ryszard [ewicki

KRAWIECKIEJ DAMSKIEJ
Sabina Kryszak

KRAWIECKIEJ MESKIEJ
Krzysztof Jablonski

MODYSTYCZNEJ
Jerzy Pielat

KIEROWNICY PRACOWNI

MALARSKIEJ
Wiadystaw Gacki

METALOPLASTYCZNEJ
Jozef Kropielnicki

STOLARSKIEJ
Jan Zmijewski

PERUKARSKIEJ
Jadwiga Mlynarczyk

TAPICERSKIEJ
Jan Dubiel

SZEWSKIEJ
Roman Lis
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Projekt graficzny okladki i strony tytulowej programu
KRZYSZTOF CANDER

Fotografie barwne
ZDZISE AW KRAKOWIAK

Redakcja programu
ELZBIETA KRZYMIN

Wydawca
PANSTWOWA OPERA W BYDGOSZCZY

Sklad:
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne,
Zaklady Grafizne w Bydgoszczy

Druk:
Prasowe Zaklady Graficzne RSW ,Prasa” w Bydgoszczy
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