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DOM BERNARDY ALBA
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INACZE]J
(z cyklu PIESNI NA ZAKONCZENIE)

Ognisko wznosi nad wieczornym polem,
jak gniewny jelen, swe rogi krzaczaste.
Dolina do snu sie kladzie. Cwaluje
lekki wiaterek przez pagoérki jasne.

Pod dymem w krysztal zastyga powietrze
— smutne, zlotawozolte oczy kocie —

I spaceruja po rzece gatlezie,

ja za$, oczami, po galgziach krocze.

Przychodzg do mnie rzeczy najwazniejsze.
Refreny wszelkich refrenéw brzmig cicho.
Miedzy szuwarem a schylkiem wieczoru
jakie to dziwne, zwac sie Federico!

F.G. LORCA
tlumaczenie: Irena Kuran Bogucka




FEDERICO GARCIA LORCA

FEDERICO GARCIA LORCA urodzil sie w roku 18939 we wsi gra-
nadyjskiej Fuente Vaqueros. Wychowal sie w bezpofrednim kontak-
cie z ziemig andaluzyjskg i jej ludem, obdarzonym wyjatkowag wy-
obraznia i talentem improwizacyjnym, wsluchujac sig od dziecka
w piesni i gawedy ludowe. W Madrycie podczas studiow styka sig
2z nowymi pradami artystycznymi i spolecznymi. W tym okresie
(1919—1924) powstaja pierwsze utwory poetyckie, ktore zadecyduja o
charakterze catej jego tworczodct, Wywarly na nia takze duzy wplyw
sztuki plastyezne i muzyka, ktorej poczatkowo Lorca zamierzat sie
poswiceié. W wolnych chwilach uprawiat grafike. W roku 1927 urzs-
dzono w Barcelonie wystawe rysunkow., W 1929 r. Lorca udaje sig do
Stanow Zjednoczonych, zwiedzajac przy okazji Kanade i Kube. Pod
wplvwem zetknigela sie z nieznang mu cywilizacja maszyny i pienig-
dza powstaje cykl wierszy ,,Poeta w Nowym Jorku'. Po rocznym
pobycie za granica wraca do Hiszpanii, gdzie wkrotce zostaje pro-
klamowana republika. W 1932 r. Lorca tworzy objazdowy teatr stu-
deneki ,,La Barraca', odwiedzajge najbardziej zacofane prowincje ze
sztukami wielkieh dramaturgéw hiszpanskich. Rownoczesnie zaczyna
sam pisaé sztuki teatralne i odnosi duze sukcesy jako pisarz dra-
matyczny. Zainteresowanie Lorki teatrem siega lat najwezeénliejszych.
W dziecinistwie pisal scenki dla domowego teatrzyku rodzaj najblizszy
teatrowi marionetek, Nawet w jego powainych utworach dramatyez-
nych znaé wplyw titeres (teatr lalek). Z czasem ulubiona gra dzie-
cinstwa stata sig jego grag 2zyvciowy., Z marionetkowyeh konwencji
A" la commedia dell’arte bierze sentyimentalizm, troche naiwnoget
1 schematyeznej czasem psychologii, szampansks lekkoéé i tempera-
ment, checiaz umie i gleboke ujmowaé zasadnicze zZyciowe zagadnie-
nia. Lorea zaczyna byé slawny za granica W roku 1933 zostaje za-
proszony do Argentyvny. W kwietniu 1934 t. wraca do Granady. W
trm okresie powstaje cvkl wierszy ,Dywan Tamarit" i tragedia
«Dom Bernardy Alba". Rok 1936 zastaje Lorke u szezytu stawy i w
peini mozliwosei tworczyeh. Wybucha wojna domows,

19 sierpnia 1936 roku Federico Garcia Lorca zostaje zamordowany
preez {ranksistow i pochowany we wspélnym grobie.

OR

Tworezosé poetyeka (m. in):

Poemat glebokiej piesni (1821)
Romancero cyganskie (1923—1927)
Poeta w Nowym Jorku (1978--1950)
Lament na smierc¢ Ignacia Sanchez Mejias (1935)
Dywan Tamarit (1936)

Tworczode dramatyczna (m. in.):

Zbrodnia Motyla (1921)
Mariana Pineda (1523)
Czarujaca Szewcowa (1930)
Krwawe gody (1932)
Yerma (1934)
Panna Rosita, czylli Mowa kwiatow (1935)

Dom Bernardy Alba (1936)



TEATR FEDERICA GARCIA LORKI
Gdy w sierpniu 1936 roku ILorca padl od skrytobdjczej
kuli, ostatnie jego dzielo, ,Dom EBernardy Alba®, pozostale
w rekopisie przywiezli przyjaciele poety do Buenos Aires,
vdzie je wystawiono dopiero w roku 1945 z wielkim pietyz-
memn w teatrze Avenida. Role gléwna odtworzyla wowcezas

jeszeze zyjaca (zmarla wkrotce potem na emigracji w Ame-.

ryee Facinskiej) niepospolita Margarita Xirgu.

W poréwnaniu z dotychezasowymi utworami dram:nt_\}cz;
uymi Lorki, ten ostatni, napisany na miesiac przed smierciiy.
wykazuje wickszy dojrzalosé, potezniejszy dynamizm,:, suro-
wese 1 prostote” zamicrzong przez autora. Uzywa on tu bap-
tzo niewielu elementow poetyckich, najistotniejszych dla ca-
lej swojej dotychezasowej tworezosci, uwazajac, ze oszczedna
gospodarka stowem podniesie plastyke mysli.

Zagadnienia pozornie zaciesnione do ,dramatu kobiet z
hiszpanskiej wsi” — jak brzmi podtytul — wprowadza Lorca
szczerze | bezposrednio, przy uizyciu niezwykle powsiggli-
wych stdw operujae skréotami, zaznaczajye zaledwie sytuacje,
hez swoich ulubionych akcesoriéw estetycznych, jak S$piew,
muzyka, folklor, by postawiona kwestia wystapita bardziej
twardo i wyraziscie, (...)

Ten mroczny obrazek rodzajowy zaczyna sic momentem
porrzebu drugiego meza Bernardy Alba, Stad nastréj nieomal
makabryczny. Pare scen ukazujgeych prawdziwe oblicze do-
mu Bernardy. Dom istotnie dziwny, daleki od spokoju giéw-
driwego domu rodzinnego. Jest to dom-klasztor czy wiezie-
nie, dom bogaczy wiejskich, w ktérym dzierzy niepodzielnie
prym matka—tyran, Bernarda Alba. Ma ona pie¢ brzydkich
edvek. Nie pozwala im na 7adne znajomosci, jako ze nikt nie
inst godzien przekroczyé progu ..jej” domu w zamiarach ma-
Lrymonialuych, nikt nie Smie staraé sie o .jei” corke.

Ten nieslychany rygor wywoluje zgola odmienne skutki.
Fala uczucia wdziera sie do ponureso dworzyszcza. Wszystkie
wigzione w nim kobiety zaczynajy marzy¢ o milosci, nawet
osiemdziesiceioletnia oblgkann staruszka, matka Bernardy,
siejaca chyba najsilniejsze zarzewie buntu, Nieobecny ..me:z-
czyzna” jest ofrodkiem rojen i pokus. (...)

W streszezeniu trudno uwydatni¢ mistrzowsko przepro-
wadzone narastanie zdarzen, stopniowe wzmaganie sig grozy

sytuacji, kumulowanie si¢ przyczyn, prowadzacych do kata-
strofy. Nastr6j w domu Bernardy, bezradnos¢ zdrowego roz-
sadku os6b drugoplanowych, [anatyzm tlumu, ktory urabia
opinie¢, zaostrzajgcy sie konflikt miedzy siostrami, rosngca
rozpacz Adeli — to wszystko moze dopiero wydobyé dobry
zespdl aktorski.

Bogaty obraz obyczajowy utrzymany w tonie bialo-czar-
nej akwaforty: ce noir Goya — jak mowi Jean Cassou. Archi-
tektonika sztuki jest zreczna, jej tragizm niezwykle oryginal-
ny a przejrzysty. Wing ponoszg zaklamane obyczaje, ktore
powodujg zniszczenie jednostki. Instynkt i uczucie zwycie-
zy konwenans zarowno w sferze wyzszych warstw spolecz-
nych, jak wsréd ludu obraneco tu przypadkowo jako osrodek
akeji, (..)

Te sprawy nabierajg jeszcze ostrzejszego posmaku w
Hiszpanii, gdzie trzeba godzié¢ gorgcg krew DPoludnia z nie-
wzruszonym kodeksem obyczajowym i rygorystycznymi pa-
jeciami religijnymi. (...)

Temat to zreszty rzekomo wziety z zycia, ,Dziedziczka
z kijem", Fraquita Alba. oslawiona megiera, satrapa domowy,
istniala naprawde w Valderubio i mieszkala niedaleko domu
Lorki. Jej corki, brzydkie katrinetki, z ktérych dwie wyszly
za myz (ale zadna nie popelnila samobodjstwa). znane byty
z okolicy, jak rowniez Pepe el Romano lub de la Romilla.

Sigd realizm sztuki. . Usunglem z tej tragedii niejedno:
piosenke. romancee, kuplet o tanim wdzieku ..."" Jedynie w epi-
zodzie koncowym wariatki Doni Josefy pozostal tren rzeko-
mo potrzebny dla zyskania na czasie. Lorca wszystko poswie-
ca konfliktowi, ostrej satyrze na spoleczenstwo hiszpanskie.
gryzacej i gorzkiej, ktéra wystepuje w postaci symbolu pie-
kia kohiet, skazanych na beznadziejng milos¢ przez sadyzm
matki. (...)

Czy moina wlasciwie méwié¢ o akeji w Scislym znaczeniu
w dramacie ,.Dom Bernardy Alba™?

Wszystko obraca sie dokola konfliktu miedzy surowym
purytanizmem a nieokielznang namietnosicia i dgzeniem do
wolnosci. Akcja odbywa sie raczej za sceng. a widaé tylko
projekeje tego. co sig tam dzieje. na postawe bohatera. Bo-
hatera? Ktéz wlasciwie jest gldwnym bohaterem? Bernarda
czy Adela? Czy caly ten dziwny dom? A moze ten, ktéry nie
ukazuje sie weale. spiritus movens nieszezesein, .mefezyzna®.




Pepe el Romano? A raczej symbol meZczyzny, czynnika bu-
rzacego sztuczny lad w domu Bernardy, domu rozhisteryzowa-
nych kobiet, Niewidzialny, a obecny w myslach i dzialaniu
wszystkich, niby jakies boéstwo.

Podobnie jak Lope de Vega w swoich komediach i Lorca
nie wysuwa wylgcznie jednej osoby na pierwszy plan. Na
tragizm sytuacji sklada sie caly ,,dom Bernardy”, jego wew-
netrzna struktura, bedgca wynikiem czegos wiecej niz tyra-
nii jednostki, totez w miare wymagan kompozycji pare pas-
taci zarysowuje sie wyrazisciej. (...)

.Dom Bernardy” jest krzykiem rozpaczy i buntu przeciw
stosunkom istniejgcym en las aldeas (w osiedlach) w Hiszpa-
nii., ,,Dom Bernardy Alba” nie otwiera Zadnej perspektywy
poprawy czy reformy spolecznej, jego mroczna atmaosfera
nie przepuszcza ani jednego jasniejszego promyka. Jest to
sztuka swietnie i oryginalnie pomyslana i skonstruowana,
lecz gieboko pesymistyczna, beznadziejna w tresci. Bujnoic
mlodzieficza nie pozwalala Lorce na spokojniejsza wypowied?,
Pociggala go gra instynktéw i tajemniczos$é¢ tej gry. a nie
zbyt pochopne i moralizatorskie rozwigzanie postawionych
zagadnien,

Jako tragedia honoru laczy sie tez ,Dom Bernardy” z
wielka tradycjg teatru hiszpanskiego: Bernarda jest kaplankg
barbarzynskiej religii honoru w Hiszpanii. Jako kobieta malo
intelisentna uwaza za bezwzgledna cnote to, co jest tylke
ograniczonym uporem. ,Jest Don Kichotern konwenansdéw
i tego, co ludzie mogg o tym powiedzieé¢™.

Jest jednak i co$ wiecej w ostatnim utworze Lorki. Po-
mimo przykrego tematu ,La casa de Bernarda Alba” jest je-
g0 najwazniejszym dzielem. znaczgcym juz wysoki stopien
ewolucji pisarza jako twoércy dramatycznego. Dzietem o naj-
bardziej intensywnym — na miare klasyczng — tragizmie
i doskonalej architektonice teatralnej. ktorej osiggniecie weiaz
gr.ebito Lorke. (...)

W chwili gdy byl na drodze Wielkiej Sztuki, pad!? jak
LJkwiat zlamany w pelni rozwitu” jak méwi jeden z kryty-
kow — nie wyzyskawszy wszystkich pomysiéw w dziedzinie
teatru, o ktérych dyskutowal z najblizszymi przyjaciéimi.

Stefania Ciesielska-Borkowska: Teatr
Federica Garcia Lorki. LédZ 1962

SERENADA

(W holdzie dla Lope de Vegi)

Noc sie zanurza w wodzie
u brzegéw trzeing zarostych,
ach Lolity
umierajg galezie z milosei,

a w kragglych pier

Umieraja galezie z milosei.

Nad marcowymi mostami
noe naga, swietlista Spiewa.
Slonawa wodg i nardem
Lolita cialo polewa.

Umierajy galezie z milosci.
Juz noc z anyzu i srebra

rozblyska ponad dachami.
Srebro strumieni i luster.

Twych smuklych ud biatych anyz.

Umieraja galezie z miloSci.

F.G. LORCA

tlumaczenie: Irent Kuran Foguceka




FEDERICO GARCIA LORCA

DOM BERNARDY ALBA

przeklad —'.ﬁoﬁa Szleyen

Bernarda Alba
Maria Josefa
Angustias
Magdalena
Amelia
Martirio
Adela

Poncja
Shuzgea
Zebraczka
Zalobniczki

l’remier:’-— luty 1985

Osoby:

— Maria Deskur

—Ubaniela Zybalanka-Jasko
—"Aleftyna Goscimska
—\/Agnieszka Pyzel

— Dobrogniewa Budzinska
—WKrystyna Drozdowska-Glapa

—/Wanda Dolman-Rzyska
—VZofia Wicinska
—‘/Justyna Polkowska
’Malgorzata Nowicka
—bﬁguta Witkowska
—{/Teresa Iwko

— Alina Wojsz

REZYSE‘IA — MARCIN EHRLICH
SCENOGRAFIA — DOROTA KOWALSKA

OPRACOWANIE MUZYCZNE

Asystent rezysera

Inspicjent -

Kontrola tekstu

— EUGENIUSZ RZYSKI

— Justyna Polkowska
- Maciej Sykala
— Teresa Iwko



FEDERICO GARCIA LORCA O TEATRZE

Wirod wytezonej pracy spolecznej i literackiej Gareia
Lorca formuluje réwniez swoje credo dramatyczne (..). A
mianowicie w spusdciZnie posmiertnej poety, znajdujemy nie-
diuga, ale bogatg w tresc¢ i jasna w wypowiedzi , Pogadanke
0 teatrze”, ktéra wyglosil w roku 1935 w Madrycie na spe-
cjalnym przedstawieniu swojej sztuki ,Yerma” dla ludzi
teatru. (...)

W pogadance tej wyraza Lorca przekonanie, ze teatr po-
winien chwytaé¢ Zycie na gorgco, odkrywaé jego najglebsze
lajniki i moéwié¢ zawsze prawde wbrew szablonom i konwe-
nansom. Ujmuje to w jednym charakterystycznym przykta-
dzie, pytaniu, ktére mozna by zwr6cei¢ do dramatopisarza:
»Dlaczego si@ nie odwazysz przedstawié rozpaczy zolnierzy,
nieprzyjaciol wojny?"”

Uwaza przede wszystkim, ze nie teatr wypelniony po brze-
gi, nie poklask publicznosci jest celem dramatopisarza. ,,Poe-
ta dramatyczny, jezeli chce uchronié¢ siebie od zapomnienia, nie
powinien zapomina¢ o polach rézanych zroszonych o $wicie,
na kiorych si¢ mozola wiesniacy, ani o ranionym przez ta-
jemniczego strzelca i dogasajacym wirdéd szuwardw golebiu,
ktorego jeku nikt nie doslyszy. Nie przemawiam dzisiaj jako
autor ani jako poeta czy badacz rozleglej panoramy zycia
ludzkiego, lecz jako namieiny zwolennik teatru o funkeji
spolecznej”.

Teatr jest — zdaniem Lorki — jednym z najbardziej wy-
razistych i uiytecznych $rodkéw do podniesienia kraju, a
zarazem barometrem wskazujacym jego wielkoéé i upadek.
Teatr chlonny, dobrze zorientowany we wszystkich swych
formach, od tragedii do wodewilu, moze w krotkim czasie
zmieni¢ wrazliwo$é ludu; teatr skazony, w ktérym racice
zastepujg skrzydta, moze uspié¢ caly naréd.

Teatr jest szkoly placzu i $miechu, wolng trybuna, gdzie
ludzie roztrzgsa¢ moga moraly stare lub watpliwe i na zy-
wych przykiadach objasniaé odwieczne normy serca i uczué
ludzkich.

Lud, ktéry nie pomaga swemnu teatrowi i nie pobudza go,
o ile nie jest juz martwy, jest bliski $mierci. Podobnie teatr,
ktory nie chwyta pulsu spotecznego, pulsu historyecznego,
dramatu swoich ludzi i wlasciwej barwy swego krajobrazu
I ducha, émiechu i lez, nie ma prawa zwac sie teatrem, lecz
salg gry lub miejscem, gdzie sie dzieje straszna rzecz, tak
zwane ,.zabijanie czasu”.

Kryzys teatru przypisuje Lorca zlej organizacji: oddania
aktora i autora w rece przedsiebiorstw wylacznie handlo-

wych, prywatnych, . bez zadnej kontroli literackiej i panistwo-
wej, pozbawionych wszelkiego kryterium i gwarancji’. Jesz-
cze silniej niz kiedys Lope de Vega podkresla koniecznosé
urabiania, ksztalcenia publicznosci: ,,publicznosé trzeba z g6-
ry poskramiaé i przeciwstawiaé sie jej niejednokrotnie, a na-
wet atakowaé. Teatr trzeba narzucié¢ publicznosci, a nie pu-
blicznosé¢ teatrowi”. Uwaza, ze mozna wychowaé publicznosé.
Sam byl $wiadkiem, jak tupano na Debussy'm i Ravelu,
ktérych muzyke poézniej przyjmowano glosnymi owacjami.
Trzeba pamietaé, ze teatr jest ponad wszystko sztuka,
aktor za$ przede wszystko artystg z milo$ci i powotlania, z
zawodu i zainteresowania, Wyraz: Sztuka trzeba wypisy-
wal ,od teatru najskromniejszego do najwspanialszego na
salach i po najmniejszych zakamarkach(...) I po kolei: dyscy-
plina i poswiecenie, i mitosé”.

Trzy zagadnienia wybijaja si¢ na plan pierwszy: kry-
terium wartosei teatru, stosunek tworey do publicznosei i
zadania twoércy oraz odtwoérey (aktora).

Wedlug Lorki kryterium wartosci teatru jest spoleczne;
jako instrument stuzgcy do podniesienia kraju na wyzszy po-
ziom kulturalny i barometr wykazujacy nasilenie zycia kul-
turalnego tego kraju — jest teatr rownoczesnie wzorem i
zwierciadlem odbijajacym istotny stan kultury. Jako wzbr —
wychowuje publicznosé, jako zwierciadlo — ukazuje jej rze-
czywistos¢ niezaklamang.

Ale pedagogiczna, spoleczna wartos¢ teatru nie moie za-
stapi¢ jego wartosei jako sztuki. A wige dwa postulaty row-
norzedne, rOwnowartosciowe: artystyczny i spoleczny.

Stosunek tworcy do odbiorcéw powienien byé — zdaniem
Lorki — oparty na wspolzaleznosci. Teatr jest szkola dla pu-
blicznodci i trybung, z ktorej sie spoleczenstwo swobodunie
wypowiada. Lud zapladnia swéj teatr i pomaga mu w roz-
woju, teatr wyczuwa Zycie spoleczenstwa wspoélczesne i prze-
szle. Twoérca dramatyczny musi by¢é artysty, aktor rowniez,
Publiczno$s¢ moze od nich zagdaé rzeczy trudnych., Walczge
z trudnosciami talent dojrzewa.

Teatr, majgc ksztalci¢ publicznosé, musi wobec niej za-
chowaé godng postawe, a zarazem wysoki poziom artystycz-
ny. Musi by¢ sztuka. Wielka sztuka oddzialywa spolecznie.
stad jej potezne znaczenie.

Taki teatr ma przyszlosé, do niego nalezy jutro, on tylko
vyezuje swit nowych idei, nadchodzace nowe Zycie i nowern
czlowieka.

Stefania Ciesielska-Borkowska
Teatr Federica Garcia Lorki,
Lodz 1967



ROZDROZA
Lipiec 1920
0O, jakim bdélem jest miec
wiersze gdzies w dali, w odmecie
gwaltownych uczué i umyst
poplamiony atramentem.

0O, jakim bélem jest nie mieé
owe]j koszuli basniowej
szezesliwea: a byl to dywan
wiasnej skory opalonej.

(Weigz dookola mych oczu
kragza tlumne chmary liter.)

0, jakim bélem jest bol
odwieczny poezji zywej,
fen bél natretny, uparty,
daleki od wody czystej.

0O, jakim bélem jest placz,
kkiedy liryczny nurt wyschnie!
0O, bolu slepego zrédla

i mlyna bez maki sypkiej!

O, jakim bolem jest bél

zycia bez hélu: gdy zvcie

przez zblakle. bezbarwne trawy,
wirdd obojetnyeh drég plynie!

0. jakiz najgl¢bszy bol

sprawia bdl plochej radosci:

ten lemiesz zlobiacy bruzdy,

z ktérych sie gorzki placz zrodzi.

(Ponad goéra z papieru

mrozny ksiezyce swieci jasno).
0, jakim bélem jest prawda!
I jakim boélem jest klamstwo!

F.G. LORCA

tlumaczenie: Irena Kuran Bogucka

Jubileusz 35-lecia pracy artystyeznej obchodzi w tym
sezonie dlugoletnia aktorka Teatru im. Alcksandra Fredry
— MARIA DESKUR.

W 1949 r. ukonczyla Studio Dramatyczne w Poznaniu
u Emila Chaberskiego. Potem pracowala w teatrach: Kiele,
Rzeszowa, Jeleniej Gory i Grudziadza. Od 1966 roku zwigzana
jest ze Sceng GnieZnienska. Tealry te prowadza szeroky dzia-
talnosc¢ objazdowsy.

‘Dramatyczno-charakterystyczne emploi Marii Deskur
predystynuje ja do rol kobiet wiadczych. wyniostych., dum-
nych, ambitnych. Ale istnieje inne oblicze tej aktorki — li-
rycznej, nastrojowej. peinej wewnetrznego ciepla. Jej dome-
ne stanowi repertuar klasyczny (doskonale czuje sig w ko-
stiumie). ale grywala takze w sztukach wspélezesnyeh, a
nawet muzyveznych (m. in. Krol wloczegow, Zielony Gil, Ro-
mans z wodewilu).



A oto zaledwie kilka najwazniejszych sposréd penad
120 kreowanych przez nig rol:

Judyta w ,,Uczniu diabla" Shawa, Ruth w , Niemcach™ Kruczko-
wskiego, Hanka, Juliasiewiczowa, Dulska (kolejno) w , Moralnosei
pani Dulskiej" Zapolskiej, role tytulowe w ,,Wassie Zeleznowej Gor-
kiego, ,,Marii Stuart” i ,,Balladynie” Slowackiego, ,,Norz¢” Ibsena.
. Profesji pani Warren” Shawa, Kruczynina w ,Grzesznikach bez
winy” i Gurmyska w . Lesie” Ostrowskicgo, Ciotka w ,Pannie Ro-
sicie” Lorki. W komediach Aleksandra Fredry odtwarzaia: Aline w
.Ciotuni", Elwire w ,,Mezu i zonie", Dyndalska i Orgonowg w ,,Da-
mach i huzaraeh™, Urszule w ,,Gwaltu, co sie dzieje!", Kasztelanowsg
w . Dwaéeh bliznach”, Dobréjska w ,,Slubach panienskich™. Z okazji
jubileuszu gra tyvtulowa role w ,,Domnu Bernardy Alba" Lortki.

Maria Deskur reiyserowala w 1959 r. ,Damy i huzary’
Fredry w gnieznienskim teatrze, a w 1965 r. w teatrze w Gru-
dzigdzu | Kataki” Wincelberga., Wielokrotnie byia asystenka
rezysera.

QOd roku 1955 poswieca swo6j czas takze pracy pedagogicz-
nej, prayveotowujac adeptow do egzaminow eksternistycznych.
Prowadzi réwniez konsultacje z zespolami amatorskimi.
Przez ponad 20 lat brala czynny udzial w dzialalnosci zwigz-
kow zawodowych SPATIF-u.

Maria Deskur za swa prace artystyczng i spoleczna byla
wielokrotnie odznaczana. Otrzymala: Srebrny Krzyz Zastugi,
odznake Zasiuzony Dzialacz Kultury, Odznake Honorows za
Zastugi w rozwoju miasta Gniezna i Odznake Honorows za
Zaslugi w rozwoju wojewddztwa poznanskiego. W roku 1934
uvhonorowana zostala Krzyzem Kawalerskim Orderu Odro-
dzenia Polski.

Mowi o sobie: ,Traktuje swéj zawod jako postannictwo
zobowigzujgce do przekazywania ludziom prawdy, piekna,
dostarczajgce im szlachetnych wzruszena i artystycznej roz-
rywki"”, (kgr)

MARIA DESKUR
w roli Ciotki w , Pannie Rosicie” F. G. Lorki
VII. 1960

Rezyseria — Maria Straszewska, premiera — 30.




KIEROWNIK TECHNICZNY

Kierownik pracowni:

— slusarsko-stolarskiej

— krawieckiej damskiej
— krawieckiej meskiej

BERNARD SZULC

Ryszard Strézyk
Maria Szalata
Stanistaw Parulski

— elektrycznej - Stanistaw Budzynski
— fryzjerskiej Maria Michalska
Glowny Brygadier Teofil Nowak
Kierownik Dzialu Gospodarczego Ienryk Skamira
Gléwna Ksicgowa — Teresa Pluta

Obsluga sceny:
Garderobiane — Maria KaZmierczak
Teresa Wolinska N A\
Danuta Filipek % M
Flzbieta Szudzichowska AN AN
Rrygadzierzy Jerzy Birecki O ad
Jozel Miynczak P GAR\ 5 T ES %
Czeslaw Budnik o S
Diotr Wawrzyniak 2N N
Leszek Skibinski L N
Krzysztof Stefanski B
Akustyk Bogdan Stachowiak AT -

Dzial Organizacji Widowni przyjmuje zaméwienia zbiorowe
aa bilety wstepu codziennie w godzinach od 10—13, tel. 22-91.

Kasa Teatru czynna w dniach przedstawien na trzy godziny
przed spektaklem.

Czlonkowie Towarzystwa Milosnikow Teatru korzystaja
ze znizki indywidualnej.

REDAKCJA ,,ZESZYTOW TEATRALNYCH”
Katarzyna Grajewska, Tadeusz Kajan, Wojciech Kuczma
Projekt okladki i afisza — Ryszard Grajewski
Druk — GnieZnienskie Zaklady Graficzne

GZG Gniezno — 1000 zam. 411 2 85 S-14/238







