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Kiedys poswigcitem si¢ Szekspirowi. Pracujgc nad nim w réznych
warunkach i z roznymi zespotami doszedtem do wniosku, ze niespo-
sob wystawi¢ go prawdziwie. Obwiniatem tylko siebie. Po latach z
ulgg ustyszalem wypowiedz Petera Steina, ktorej sens byt bardzo
podobny. Jeden z najwiekszych artystow sceny przyznawal, ze teatr
szekspirowski realizuje si¢ przede wszystkim w warstwie jezykowe;.
W czasie pobytu w Anglii miatem moznos$¢ przekona¢ si¢, jak nawet
tam rzadko té si¢ zdarza. Zadanie, ktore Szekspir postawit teatrowi
jawito si¢ coraz dobitniej jako niewykonalne. Czyz jest co$ bardziej
przygngbiajacego w teatrze niz naiwnos¢ 1 nuda wiejgca ze spektakli
najwigkszego z dramaturgéw, ktérego prymat poetycki wydaje sig
czyms$ nadprzyrodzonym? Nie, z wyjatkiem dramatu greckiego nie
ma nic bardziej przygnebiajacego. W teatrze antycznym zachodzi to
samo zjawisko, co w teatrze szekspirowskim. Wygdérowane nadzieje,
marzenia najwyzszego lotu, pragnienie gitebokiego wstrzasu ducho-
wego, a praktyka codzienna teatru optywa w mizerne i nikczemne
zjawiska, zwane Hamlet czy Edyp. Jeszcze mamy trzeci sektor w
teatrze, gdzie ten sam rozziew pomig¢dzy zamiarem a wykonaniem
budzi to rozpacz to sSmiech. Opera. Tutaj to wszystko, o czym mowi-
tem poprzednio spotegowane jest po wielokro¢. I rzeczywiscie, nie
znajdziemy juz niczego bardziej przygn¢biajgcego od zjawiska szum-
nie zapowiedzianego jako Carmen. Nie sposob zrealizowa¢ prawdzi-
wie spektaklu operowego. Czerwona kreska, od ktorej w ogole zaczy-
na si¢ ten geitunek sztuki, umieszczona jest jednak zbyt wysoko. Raz
na tysigc zdarza si¢, ze jg ktos przekroczy, ale w pozostatych wypad-
kach to co$, co powstaje nie jest opera, lecz rozpaczliwg probg osiag-
nigcia jej przejmujacego ksztattu. Potgczenie zas w jedno zdanie tego,
czego oczekiwal Szekspir z tym czego wymaga opera podnosi nie-
wykonalno$¢ do kwadratu i1 stawia pod znakiem zapytania sensow-
nos¢ takiego przedsigwzigcia. Mimo to probowac trzeba i probowac
si¢ bedzie. Jesli tylko arcymistrzom byloby wolno wystawiac¢ i graé
Szekspira i Sofoklesa, jesli tylko oni mieliby prawo wySpiewac
Mozarta, pozostata rzesza artystow mniej doskonatych ucierpiataby
nadto dotkliwie. Wybaczmy wiec tej reszcie porywanie si¢ na nie-
osiggalne, bo wielu czyni to nie przez pychg, lecz przez zwykie
marzycielstwo, ktore przeciez nie zawsze jest szkodliwe.

I tak myslgc o naszym Makbecie 1 swoim w nim udziale wierzg, ze
niektorzy z Panstwa poprzez niedoskonato$¢ tego spektaklu dojrza
jednak i pokochajg doskonatos¢, ku ktorej wskazuje on drogg.

Marek Grzesinski

Toshiro Mifune, fragment kadru z filmu Akiro Kurosawy ,, Tron we krwi’”” wg Macbetha




WIKTOR A.BREGY

MACBETH
ALCHEMIA
DRAMATU

(...) natura stworzyta ludzi w taki
sposob, iz mogg wszystkiego prag-
ngé, a nie mogq wszystkiego
otrzymac.

Niccolo Machiavelli, KSIAZE

Oryginat 1 adaptacja, pierwowzor 1 jego tworcza replika. Lo-

giczna wspotzalezno$¢ zawsze prowokujgca, rodzaca tym sil-

niegjsze watpliwosci, im wigksza jest artystyczna ranga orygina-

tu. W przypadku Machetha mamy do czynienia z materiatem
wyjatkowo pasjonujgcym, zachgcajacym do rozleglejszych przemys-
len. Z jednej bowiem strony genialny dramat Szekspira, dzieto prze-
bogate w swojej strukturze teatralnej, poetyckiej i myslowej; z drugiej
—opera Verdiego, a wigc utwor sceniczny wywiedziony niemal catko-
wicie z ducha muzyki, podlegajgcy zatem odmiennemu systemowi
ocen i warto$ci. Jesli zapragniemy dotrze¢ do sedna sprawy, zechce-
my podig¢ trud odnalezienia elementow wspottworzacych specyfike
operowej formy, dzieto Verdiego stworzy nam ku temu wyjatkowa
okazje. Porownujac verdiowskiego Machetha z pierwowzorem lite-
rackim (jedynie w celu unaocznienia dramaturgicznej odrgbnosci
opery) musimy nieustannie pamig¢tac, ze mamy przed sobg dwa nie-
zalezne, estetycznie catkowicie autonomiczne dzieta — i to jest kon-
statacja podstawowa dla dalszych rozwazan.

Renato Bruson jako Macheth



Historia dramatu poucza nas, ze muzyka towarzyszyla teatrowi zaw-
sze, od najstarszych form widowiskowych (zwigzanych np. z obrzg¢da-
mi religijnymi), az po dzien dzisiejszy. Muzyka jedynie towarzyszyla,
stanowigc efektowng opraweg widowisk, czasami precyzujac lub pote-
gujac napigcie dramatyczne, czasami po prostu ilustrujgc okreslone
sytuacje sceniczne, nigdy jednak nie pretendujgc do roli wiodace;.
Dopiero w operze muzyka przej¢ta t¢ podstawowa, narracyjng funk-
cje, ktorg w dramacie peinito stowo. Historia opery uswiadamia nam
fakt, ze narodziny tego gatunku oznaczaly powstanie zupetnie nowe-
go rodzaju ekspresji dramatycznej opartej na zasadniczej dominacji
elementu muzycznego — dominacji jakosciowej, nie ilosciowej. Wza-
jemne relacje migdzy muzyka i stowem staty si¢ problemem central-
nym, ulegaly wielorakim przeobrazeniom decydujgc w istotny spo-
sob (obok przeksztalcen czysto muzycznych) o kierunkach ewolucji
gatunku. Operowa forma uzyskata swojg odrebnos¢ na styku muzyki
i stowa, a inspiracja literacka niejednokrotnie uruchamiata, wrecz
stymulowata wyobrazni¢ kompozytorow. Stowo zawsze wspotdecy-
dowato o wyrazie dramatycznym dzieta wspottworzgc operg, ktéra
nie jest przeciez formg li tylko muzyczng, lecz utworem przeznaczo-
nym dla sceny teatralnej — i to jest druga podstawowa konstatacja.
Poznanie istoty operowej formy wymaga zatem analizy muzycznej w
powigzaniu z dokladnym przesledzeniem historycznych uwarunko-
wan literacko-dramatycznych gatunku w poszczegélnych etapach
jego ewolucji, a nawet w odniesieniu do konkretnych dziet. Czyz
mozna np. zrozumie¢ we wiasciwy sposob sam moment narodzin
opery nie dostrzegajac ogolnej sytuacji poezji i dramatu wtoskiego na
rzetomie XVI i XVII stulecia? Jak mozna poja¢ idee francuskiej tra-
gedii lirycznej nie znajgc dziet Racine’a lub Corneille’a? Czy potrafi-
my wlasciwie odczué szlachetng prostote Wolnego strzelca Webera
bez niemieckiej poezji romantycznej, lub — bardziej jeszcze — wyrafi-
nowanej poetyki Pelleasa i Melisandy Debussy’ego bez symbolistow
francuskich (Mallarmégo, Verlaine’a, Rimbauda)?

Osobny, niezwykle wazny problem, to stosunek tworcow opery (tak
kompozytorow, jak librecistow) do przemian dokonujgcych si¢ w
teatrze europejskim na przestrzeni stuleci.

Zaréwno teatr Szekspira w historii dramatu, jak i teatr muzyczny
Verdiego w dziejach opery maja znaczenie pierwszorz¢dnej wagi,
chociaz skala i1 rozlegtos¢ problemow (nie tylko zresztg estetycznych)
zwigzanych z tymi zjawiskami, wydaja si¢ nieporéwnywalne. Nie
mozna ogarng¢ jednym spojrzeniem bogactwa dramaturgii szekspiro-
wskiej wobec nieprawdopodobnej wielosci jej uwarunkowan histo-
rycznych, estetycznych i warsztatowych. Jakze pigknie przedstawit
ten stan niemoznosci Henri Fluchere w swojej ksigzce poswigconej
genialnemu dramaturgowi Anglii elzbietanskiej: ,,Teatr Szekspira
(...) jest glosem catlej epoki, ktora przemawia na wszelkie mozliwe
tony i sposoby, a za posrednictwem fikcyjnych postaci wyraza sumg
wiedzy, trosk, wzruszen oraz idei stanowigcych to, co si¢ zwyklo
nazywac¢ duchem czasu. (...) Nie ma prymatu intrygi czy bohateréw,

filozofii czy nawet poezji; istnieje ogolny efekt wywotany pomysinym
uktadem tych wszystkich elementow tworzacych niepodzielng
catos¢. Gdyby mozna bylo dostrzec dramat poza czasem - ale czy
mozna tak postgpic¢ z fugg lub z katedrg, ktorg przynajmniej trzeba
obejs¢ dookota?”
Teatr muzyczny Verdiego nie posiada az tak bogatych i skompliko-
wanych uwarunkowan, jednakze dla opery wtoskiej szczegolnie,
oznacza zblizajgcy si¢ nieuchronnie moment cezury historycznej, a
wlasciwie ostatni mocny akord zamykajacy jej trzywiekowg tradycje
wypeiniong zarowno wielkimi artystycznymi wzlotami, jak i niewat-
pliwymi upadkami. Tworczos¢ dramatyczna Szekspira jest w stanie
ciggle na nowo zaptadnia¢ naszg wyobrazni¢ nie tylko poprzez swa
ponadczasowg madros¢ 1 bogactwo mysli, ale w rownym stopniu po-
przez otwartg form¢ teatralng, ktora od ponad trzystu lat potrafi
naginac si¢ z tatwosciag do wszelkich zmian wyobrazni artystycznej,
form zycia 1 myslenia ludzi, b¢dacych rezultatem uplywu czasu.
Teatr muzyczny Verdiego daje nam rowniez poczucie obcowania z
wielkg sztuka, ale jednoczesnie swiadomosc, ze jej formuta estetycz-
na, cho¢ wyniesiona na najwigksze wyzyny artyzmu, nie jest w stanie
przekroczy¢ czasu swojej epoki. Jest sprawg zamknigta, dokonana.
Interesujgce swiatlo na metod¢ kompozytorskg i styl pracy
tworczej Verdiego rzucajg szczegoty, dotyczace jego stosun-
kow z librecistami. Istnieje dos¢ rozpowszechniony poglad,
ze on sam byt de facto gtownym librecista swoich oper. Pisze
o tym np. zupelnie wyraznie P.J.Smith w ksigzce The tenth Muse
(Dziesigta Muza). Stwierdzienie to niezbyt doktadnie jednak przed-
stawia istote sprawy niezaleznie od faktu, iz Verdi rzeczywiscie opra-
cowywat czesto osobiscie obszerne fragmenty librett (cho¢by wiasnie
Macbetha), zawsze natomiast ingerujac zasadniczo w pracg¢ autora
piszacego dla niego tekst. Chciatoby si¢ wigc zada¢ pytanie: dlaczego
w takim razie Verdi nigdy nie pokusit si¢ o to, aby stworzy¢ cho¢
jedno w peim autorskie dzieto, to znaczy podpisujgc wlasnym nazwi-
skiem zaréwno muzyke jak i tekst libretta?
Wspotpracowat przede wszystkim z czterema autorami: Temistocle
Solera napisat dla niego teksty do pigciu oper (w tym Nabucco),
Salvatore Cammarano cztery (najwigksza popularnos¢ osiggnat 7ru-
badur), Francesco Maria Piave az dziewig¢ (wsrod nich Macbetha,
Rigoletto, Traviate), wreszcie Arrigo Boito Othella 1 Falstaffa.
Stosunki Verdiego z librecistami bywaty bardzo rézne i wahaty si¢ od
Scisle profesjonalnych, bez cienia jakiejkolwiek zazytosci (jak w przy-
padku Antonia Sommy, autora Balu Maskowego), az do prawdziwej,
gtebokiej przyjazni, ktora taczyta go z Boitem. Jesli chodzi o Frances-
co Mario Piave (ktory interesuje nas szczegolnie ze wzgledu na libret-
to Macbhetha), jego stosunki z Verdim byly do$¢ bliskie chocéby
poprzez wieloletnig, owocng wspotpracg. Przymioty charakteru nie
\mogg jednak réwnac go z Boitem, ktéry wyposazony w ogromng kul-
ture 1 otwartos¢ ducha, inteligencje i zacigcie intelektualisty, byt — jak
si¢ wydaje — niezastgpionym partnerem dla Verdiego, szczegdlnie w






okresie jego najwigkszych watpliwosci artystycznych_, a tgkz'e najbar-
dziej doniostych przemian w tworczosci pod .komec zycia. Plave_
natomiast, doé¢ posledni poeta o wyobrazni nieco prowmqgnalr}q
(pracowat jako zwyktly korektor w jednej z weneclfich dmkarr}l zanim
rozpoczal pisanie librett), byt przez wiele lat. wyja_tkowo pojetnym 1
wygodnym wspétpracownikiem Verdiego. ano, ze ob'dz_lrzon’y’ dos¢
skromnymi zdoInosciami poetyckimi, posiadt jedng umiejgtnosc bgr—
dzo cenna, lub raczej praktyczna: potrafit pisac teksty 5911dne i wyjat-
kowo funkcjonalne. Umiej¢tnos¢ ta, odpowiadajaca wowczas bard,zq
Verdiemu, wywiedziona byla niewatpliwie z gruntownej Znajomosci
operowego reperatuaru i doskonalego wyczucia gustow 1 przyzwycza-
jen publicznosci. - ( oy _
Jaka zatem w istocie rol¢ petnili librecisci w tworczosci Ver@egq?
Prawdziwym zaczynem jego wyobrazni tworczej byty zawsze wielkie
arcydzieta literackie, ktore opracowywat: dramaty. Victora Hugo3
Fryderyka Schillera, wreszcie Szekspira. quponumg opery, Verdi
postugiwat si¢ z reguty oryginalnymi tekstami poc_etycklml, anie _tyl}(o
librettami opracowanymi dla niego. W poczynaniach tych byt niekie-
dy wrecz pedantyczny! Na przykiad pracujac nad Othellem, o!)ok
libretta Boita, studiowat francuski przekiad dramatu Szeksplra iaz
trzy wersje wioskie (nie liczac oryginatu angielskiego). Mimo tak
wielkiej dociekliwosci i bezprzykladnego sz_acanq dla oryginatu,
kompozytor pozostawial §wiadomie pewne niewielkie 'pole manewru
dla librecistow, aby zachowaé indywidualne cechy ich wyobrazm
literackiej. Mozna to tatwo zauwazy¢ analizujgc zbiorczo prace kaz-
dego z nich. I tak na przyklad opery, ktére powstaly we wspo}_pracy 7
Solerem (Nabucco, I Lombardi, Giovanna d’Arco)' przepojone s3
nastrojem epicko-religijnym, a takze akcentami patriotycznymi wy-
razanymi niejednokrotnie najsilniej poprzez ml_stykc 'rehgunq.
Wspotpraca z Piave natomiast zaowocowata dzietami, w !(torych do-
minuje zdecydowanie los indywidualnego, bohatera ’(Rzgoletto, L'a
Traviata, Macbeth, La Forza del destino), konieczno$¢ quon){w.ama
wyboru migdzy ogniem uczucia, dtawigcg zadza, namigtnoscig, a
pos$wigceniem i $miercig. 5 :
Ogolnie rzecz biorge jednak, metoda pracy twérgzej Yerdlego pqlega-
ta na podporzadkowaniu wszystkiego 1 wszystkich jego wlasnej wy-
obrazni. Jesli nawet dostrzegat indywidualnos¢ librecistow, w_prakty.-.
ce pozostawial im niewiele swobody. Bronit do upad.lego swoich racji
dramaturgicznych i co najwazniejsze, egzekwowat je. Rozpracqu-
wat bardzo powoli i doktadnie kazdy z podejmowanych tematow —
byt wowczas nieraz chwiejny w swoich pogladach i podatny na wpl.y-
wy. Kiedy jednak w jego umysle zaistniata ostateczna l;oncepqa d;xej
fa, byt natychmiast gotéw do szybkiej pracy i wtedy nie pozwalat juz
nikomu sprowadzié si¢ z raz wybranej drogi. Sprawg podste’lwqwa byt
fakt, ze od tekstu poetyckiego nie wymagat wielkich wa_lorow J¢zyk’o-_
wych, ale przede wszystkim zwieztosci, celnoéc_i oraz intensywnosci
wyrazu. Nie pozostawial wigc najmniejszego miejsca na J_al_(akolwwk
literacka autonomig libretta — musiato ono byé catkowicie podpo-

rzagdkowane dramatowi, ktory rozgrywat si¢ poprzez muzykg. Tego
wymagat bezwzglednie, aby osiggng¢ spojnos¢ dramaturgiczng muzy-
ki 1 stowa. W czasie pracy nad La forza del destino napisat Verdi zna-
mienne stowa w liscie do Francesco Maria Piave: ,,Poezja moze i po-
winna wyraza¢ to samo co proza, ale przy pomocy potowy stow™'(...)
Wsrod dziet scenicznych Szekspira, Macheth sprawia wraze-
nie utworu szczegolnego. Wydaje sig, jakby zesrodkowaty si¢
w nim wszelkie mozliwosci 1 znamiona szekspirowskiego
stylu obrazowania wydarzen, modelowania wizerunkow
postaci poprzez misterng gmatwaning sytuacji na poty realnych i me-
taforycznych, uktadajgcych sie w niezwykly cigg myslowy sugestyw-
ny i precyzyjny. Wszystko to moze si¢ jednak dokonywaé przede
wszystkim dzigki wyrazistosci stylu poetyckiego, bowiem — jak po-
wiada Henri Fluchere — ,,sposrod wszystkich sposobow wypowiada-
nia si¢ mowa jest najbardziej peina, najbardziej subtelna, ale i naj-
bardziej wymagajgca. Jest tak dlatego, ze podejmuje si¢ ona przeka-
za¢ nie tylko mysli, ale i wzruszenie pod formg, ktora stara si¢ by¢
pickna 1 zrozumiala zarazem.” Jakiez wigc pozostaje pole do dziata-
nia dla- muzyki wobec tak zachtanne; dominacji stowa? Nie ulega
zadnej watpliwosci, ze wtasnie na tle nieprzebranego bogactwa sze-
kspirowskiego Machetha myslenie dramaturgiczne Verdiego unaocz-
nia si¢ W sposob szczegolnie przekonywujgcy. Jako muzyk obdarzo-
ny wyjatkowo silnym instynktem teatralnym, bezbi¢dnie ,,wyprepa-
rowal” on z szekspirowskiej tkanki poetyckiej ten element, ktory
przeszczepiony na grunt muzyki nie tylko nie ostabt, ale przeciwnie,
urdst w site i nabral intensywnosci:gre namigtnosci ludzkich. Ale
jednoczesnie namigtnosci te musiaty zosta¢ przedstawione w ksztat-
cie najprostszym, najbardziej skondensowanym, wrecz biologicznym:;
sprowadzone do postaci archetypu zachowan 1 postaw ludzkich w da-
nej sytuacji, gdyz tylko w takiej formie mogly by¢ odwzorowane
poprzez muzyke. Scenariusz verdiowskiego Machetha ogranicza si¢
w zasadzie do tego, co jest rowniez jadrem oryginatu, do fascynujgce-
go studium ludzkich namigtnosci. W operze jednak uczucia te sg jak-
by pozbawione wszelkiej motywacji intelektualnej, lecz jedynie
przedstawione jako emocje czyste, spotggowane do maksimum
ekspresjg muzycznego tworzywa. Tekst libretta wprawdzie opisuje
sytuacje, ale nie drazy ich w gigb. nie stara si¢ ich analizowa¢. Moty-
wacja zbrodni staje si¢ zrozumiata wiasciwie bardziej poprzez inge-
rencje wszechobecnych sit nadprzyrodzonych. tajemnych, ktore
maca jasnos¢ umystow i1 narzucajg wtasng logike wydarzen. Sceny z
wiedzmami, ktore réwniez u Szekspira majg istotne znaczenie, W
operze Verdiego uzyskujg wymiar znacznie wigkszy, wiasciwie sty-
mulujg napigcie emocjonalne catego dzieta. Wielkie monologi szeks-
pirowskie zredukowane do muzycznej formy arii, w zasadzie nie tra-
ca swojej sity ekspresyjnej, ale nabieraja zgota odmiennego sensu
wpisujac sie bardziej w metaforyczny klimat opery niz to ma miejsce
w oryginalnym dramacie. Tak si¢ dzieje w przypadku arii Macbetha
w pierwszym akcie (wizja zakrwawionego sztyletu , ed popeinie-



niem zbrodni), jak 1 — bardziej jeszcze — w scenie lunatycznego snu
Lady Macbeth.

Aby na moment nie ostabi¢ napigcia, Verdi swiadomie rezygnuje z
tych wszystkich scen szekspirowskiego dramatu, ktore bezposrednio
nie dotyczg samego jadra tragedii. Nieoczekiwanie jednak, do tak
jednorodnie zaplanowanej konstrukcji, wprowadza kompozytor ele-
ment zupetnie obcy dramatowi Szekspira, ktory zburzy symboliczny
nastroj i zabrzmi falszywym tonem koncowej apoteozy. Elementem
tym sg jednoznaczne aluzje do realnej sytuacji politycznej dwczes-
nych Wtoch. Wielka scena chéralna na poczatku czwartego aktu oraz
finalowy hymn zwycigstwa sg od poczagtku do konca pomystem Ver-
diego 1 nie ma powodu w jakikolwiek sposob sceny te tgczy¢ z szeks-
pirowskim oryginatem.

I wreszcie problem ostatni, ktory wymagatby wiasciwie zupeinie
odrgbnego studium analitycznego: czysto muzyczna realizacja dra-
matu poprzez konkretne elementy operowej formy. Trudno nie zau-
wazy¢, ze XIX wieczna praktyka operowa (szczegdlnie na terenie
Wtoch) byta dos¢ odlegta od rozwigzywania tego rodzaju problemow.
Dominowal wowczas schematyczny ksztatt widowiska operowego
(ztozonego glownie z nastepujgcych po sobie na przemian arii,
cavatin, cabalett, rozbudowanych wokalnie duetow itd.) ukierunko-
wanego przede wszystkim na popis wokalny. Do opery chodzilo si¢
giownie po to, aby kontemplowaé bel canto, cala reszta — w tym
rowniez dramat rozgrywajacy si¢ na scenie — traktowany byt jako
pretekst, nieledwie dodatek do wokalnych wyczynow ulubionych
gwiazd. Taka forma opery miata wprawdzie swoje historyczne korze-
nie w wieku XVII i XVIII, ale jej 0wczesne, bardzo precyzyjne i lo-
giczne zatozenia estetyczno-konstrukcyjne staty si¢ nieco anachro-
niczne wraz ze schytkiem epoki baroku. Opera barokowa we wszyst-
kich swych warstwach byta konwencjonalna, zas opera XIX wieku
ewoluowata jednoznacznie w kierunku teatru realistycznego (pdzniej
naturalistycznego).

Verdi byl cztowiekiem teatru z krwi i kosci, jego wyobraznia musiata
wczesniej czy pozniej rozsadzi¢ zbyt ciasny schemat owczesnej ope-
rowej formy, cho¢ jako rodowity Wioch bardzo byt przywigzany do
tradycji bel canta. Zanim jednak nastapit ostateczny przetom w jego
tworczosci (niestety dopiero w ostatniej fazie zycia), zdotat wydzwig-
na¢ 6w tradycyjny schemat operowej formy na niewiarogodne wyzy-
ny artyzmu, czynigc go autentycznym dramatem i prawdziwym teat-
rem. Dokonal tego nie naruszajgc prymatu $piewu w operze 1 to jest
najbardziej zadziwiajace! Teatr Verdiego istnieje i funkcjonuje jedy-
nie dzigki muzyce 1 tylko poprzez muzyke, a Spiew jest podstawo-
wym nosnikiem dramatycznego wyrazu. Potaczenie $piewu i poezji
w jedng nierozerwalng catos¢, uczynienie gtosu ludzkiego podstawo-
wym nosnikiem tresci dramatycznych lezy u podstaw najwspanial-
szej tradycji wloskiego teatru muzycznego, stanowi istot¢ jego genezy.
Ta pigkna tradycja, zagubiona gdzie$ po drodze, odzyta ponownie w
dzietach Verdiego. Rozbtysta raz jeszcze na krotko, ale pelnym 1 sil-
nym blaskiem.

Wiktor A.Brégy

-

Kadr z filmu ,, Tron we krwi” Akiro Kurosawy



- GIUSEPPE
- VERDI

do libercisty
FRANCESCO MARIA PIAVE

Mediolan: 4 wrzesnia 1846

Oto szkic Machetha. Tragedia ta jest jedng z najwiekszych

kreacji ludzkich! Jesli my nie mozemy zrobié¢ rzeczy wielkiej, spro-
bujmy przynajmniej uczynic cos dalekiego od pospolitosci. Szkic jest
doktadny: bez konwencji, bez wymuszenia, i krotki. Polecam ci wier-
sze, ktore jednak powinny by¢ krotsze — im bedq krotsze, tym wiecej
zrobiq efektu. (...) Zapamietaj sobie dobrze, Ze w wierszach nie po-
winno byé¢ ani jednego zbednego stowa: kazde z nich powinno cos
mowié, trzeba takze uzyvwacé jezyka wzniostego z wyjqgtkiem chéru
czarownic, ktory powinien by¢ dziwaczny i oryginalny, a nawet try-
wialny.
(...) Btagam cie na kolanach, nie zaniedbuj Macbetha, jesli nie z in-
nych powodow, to przynajmniej dbajgc o moje zdrowie, ktore teraz
Jjest doskonate, ale moze sie nagle pogorszyc jesli sprawisz, Ze bede
niespokojny... Krotkos¢ i wzniostosé (...)

* K &
Mediolan, 22 wrzesnia 1846

Otrzymatem cavatine, ktora lepiej pasuje do introdukcji.
Chociaz jak zwykle jestes rozwlekty! Na przyktad w liscie, kiory czyta
lady Macbeth sq w wierszu wlasciwe stowa; zbyt mato energii w pozo-
statym recytatywie a catkiem niedostateczna sita w pierwszym cztero-
wierszu adagia — wiersz ,,vieni su questo core...” jest tak pospolity, iz
odbiera calq energie strofie.



(...) Zbyt wielu stow uzywasz dla wyrazenia ,,Ma tu abbastanza non
sarai mal vaggio”, zbyt wiele stow takze w ,,Chi a congiurarsi”. Te
same rzeczy w Sstylu bardziej wzniostym mozna wyrazic¢ przy uzyciu
potowy stow!

Co do introdukcji, nalezy tu zrobic¢ wiele rzeczy. Pierwsze strofy cza-
rownic powinny miec charakter bardziej niezwykty, nie umiem wska-
zac ci sposobu, ale wiem, Ze takie jakie sq, nie sq piekne. (...) Krotko
mowiqc, eksperymentuj i szukaj sposobu, by uczynic¢ poezje dziwacz-
ng (MIE] ZAWSZE W PAMIECI BY MOWIC MA£O SEOW...
MAEO SEOW... MA£O SEOW ALE PEENYCH ZNACZENIA).

* W K
Mediolan, 25 paZdziernika 1846

(..) W Macbeth'cie na poczqtku drugiego aktu Lady
Macbeth ma pisa¢ w samotnosci list do meza o zabiciu Banca. Nie
podoba mi sie, by ona pisata list w tym przedsionku, skqdingd nie-
wielu stowami mozna wyrazi¢ to samo bez pisania listu: ,,Banco i
jego syn zyjq... ale natura nie stworzyta ich niesmiertelnymi... Oh
Macbeth'cie... Nowa zbrodnia... Przedsiewziecie zaczete... itd.
Zegnayj... polecam ci moje zaméwienie. C zuje sie dobrze.

* ko

Mediolan, 10 grudnia 1846

(...) Chciathym uswiadomié¢ ci dobrze ostatni akt. Pragngi-
bym, Zeby zaczynat si¢ scenq z wielkim, patetycznym chorem, ktory
opisywathy polozenie nieszczesnej Szkocji pod panowaniem Mac-
betha. Chor powinien sktadac sie ze Szkotow zbiegtych z Anglii a po-
tem bythy chérem ludu, doszIliby tanowie — jeden czy drugi, to nie-
wazne —zrob jak uwazasz za stuszne. W tym chorze chciatbym (tak
Jjak Szekspir czyni to w dialogu miedzy Rosse i Macdufem) mie
obraz charakterystyczny wzniosly i patetyczny nieszczesnej Szkocji.
Scena powinna rozgrywac sie w Anglii, ale na granicy Szkocji. Zresz-
tq, powiedziatem ci o moich intencjach, ale jesli uda ci sie zrobié to
lepiej, rob to, co jest absolutnie niezbedne-dla dramatu, to znaczy
opisanie w ten czy inny sposob tyranii Macbetha a zatem i nedzy
Szkocji. Oto szkic: (...)
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Francesco Maria Piave

Fragmenty listéw GIUSEPPE VERDIEGO pisanych w czasie pracy
nad nowg wersjg opery Macbeth

* Kk
Santa Agata, paZdziernik 1864, do LEONA ESCUDIER

Przejrzatem juz Macbetha, aby napisaé arie taneczng (aria
di ballo). Ale biada! Po lekturze tej muzyki zostatem uderzony szcze-
gotami, ktorych nie powinienem byt tam znalez¢é. By powiedzied krot-
ko — sq tam fragmenty stabe, albo pozbawione charakteru, co jest
jeszcze gorzej. Potrzebne jest zatem:



. aria Lady Macheth w akcie I1

przerobienie réznych fragmentow ,, wizji” w Il akcie

. kompletne przerobienie arii Machetha w 111 akcie

poprawienie pierwszej sceny IV aktu

zrobienie na nowo ostatecznego finatu usuwajgc z niego Smierc
Macbetha.

Aby dokonaé catej tej pracy — poza baletem - potrzebuje czasu i
odpowiadatoby mi, aby Carvalho porzucit mysl o wystawieniu
Macbetha jeszcze tej zimy. :

I NN

* ok K

do LEONA ESCUDIER

(...) W pierwszym akcie nie zmieniam niczego poza tempem
ostatniej czesci duetu; tym niemniej chdry zostajq nienaruszone. %,
Wydaje mi sie jednak, ze nalezatoby zmieni¢ Smierc Macbetha, ale
nie przychodzi mi nic innego do glowy jak tylko hymn zwyciestwa
(Inno di Vittoria); Macheth i Lady Macbeth sq juz nieobecni i skoro
ich nie ma na scenie, niewiele mozna zrobi¢ z rolami drugoplanowy-
mi. To co mnie klopocze, to balet. Nie mosna 8o zrobic¢ inaczej, jak
tylko na poczqtku III aktu Po chorze: na scenie nie ma nikogo poza
wiedZmami i kaza¢ tariczyé przez kwadrans albo dwadziescia minut
tym ,,uroczym stworzeniom” bytoby wsciektym divertissement. Nie
mozna réwniez sprawié, aby pojawity si¢ sylfy, duszki itd. poniewaz
mamy je pézniej, kiedy Macbeth jest zemdlon .

Jesli ma pan cos dobrego do zasugerowania, prosze¢ mi napisac
szybko. %

* 4
do librecisty FRANCESCO MARIA PIAVE:
Santa Agata, 28 stycznia 1865

Stoje przed koniecznosciq zrobienia ostatniego choru, ale sq
tysiqce, tysiqce rzeczy wokdt ktdre odezuwam Jjako nijakie. Mam
Jeden pomyst, ktéry moze by¢ rzeczq pikantng i ktéry przektadam do
twojej aprobaty. Po bitwie chciatbym widzie¢ bardow Spiewajqgcych
chor zwyciestwa. Bardowie — ty wiesz — w tamtych czasach postepo-
wali zwykle za wojskiem. Pierwsze trzy wiersze powinny byé urwane,
ostatni z akcentem na trzeciej zglosce od korca. To da charakter
suchy i dziki, ktory jest dobry i ma wyraz. (...)

do wydawcy w Paryzu LEONA ESCUDIER:

(...) Przekona si¢ pan, Ze w balecie (divertissement) jest pew-

na niewielka akcja, ktora wigze sie znakomicie z drar,nate.n?. Wszyst—
ko jest zaznaczone w partyturze i znajdzie pan tam rowniez opis tego
divertissement. . )
Pojawienie si¢ Hekate, bogini nocy jest dobre, pomewaz. przer.}/»t?a te
wszystkie diaboliczne bujdy i stwarza miejsce .dla spok()jn?go i suro-
wego adagio. Musi pan koniecznie wiedziel, ze Hekate n.te powznna
tanczyé, lecz jedynie robi¢ pozy (fare delle poze). Jest tez konieczne
abvm' uprzedzif pana, ze adagio powinno by¢ grane przez clar.one 'lub
klarnet basowy — jak to jest zaznaczone w partyturze = W unisonie z
wiolonczelg i fagotem, co daje dzwiek ponury i gleboki, powazny jak
tego wymaga sytuacja. Niech pan poprosi‘ dyrygenta orkiestry, ’ze’by
doglgdat moich wskazowek takt po takcie. .(...) Inng sprawq ktorg
musze polecic jest sSciste zachowanie sktadu mstrun.wmow. ktore for'-
mujq matly zespot orkiestrowy na scenie (orcheslrtr.za) w momencie
pojawienia si¢ osmiu kroli. Ta mata orkiestra ::1020{1(1 z 2 oboz', 6
klarnetow in la, 2 fagotow i contra fagotu tworzy brzmienie spokcynet,
dziwne i tajemnicze, kidrego inne instrumenty nie moglyby oddqgc.
Powinny one by¢ umieszczone w poblizu otwartej trappe (zapadm.;),
skqd dZwiek moze si¢ rozchodzié po catym teatrze, ale w sposob
tajemniczy, jakby z oddali. (...)

Fragmenty listow G. Verdiego zaczerpnigto
z monografii kompozytora autorstwa Fran-
co Abbiatiego. Ttumaczyta E.O.



(...)

Z)’cicjcst tylko przechodnim pétcieniem,
Nedznym aktorem, ktory swojg role
Przez par¢ godzin wygrawszy na scenie
W nicos¢ przepada — powiescia idioty,
Gtosng, wrzaskliwg, a nic nie Znaczacay.

MACBETH: akt 5, scena pigta:
przektad Jozefa Paszkowskiego

LLIA
SHAKESPEARE

CBETH

Renato Bruson ( Macbeth)
i Renata Scotto (Lady Macbeth):
Covent Garden, 1981 r.



MAKBET:

Jesli to, co si¢ ma sta¢, stac si¢ musi,
Niechby przynajmniej stato si¢ niezwiocznie.
Gdyby ten straszny cios mogt przecigé wszelkie
Dalsze nast¢pstwa, gdyby ten czyn mogt by¢
Sam w sobie wszystkim i konicem wszystkiego
Tylko tu, na tej doczesnej mieliznie,
O przyszle zycie bym nie stat. Lecz zwykle
W podobnych razach tu juz kazn nas czeka.
Krwawa nauka, ktorg dajem, spada
Na wiasna naszg glowe, Sprawiedliwosc
Zwraca podang przez nas czar¢ jadu
Do wiasnych naszych ust. Z podwdjnych wzgledow
Nalezy mu si¢ u mnie bezpieczenstwo:
Jestem i krewnym jego, 1 wasalem.
To samo zbyt juz przewaznie potgpia
Taki postepek — lecz jestem, co wigcej,
I gospodarzem jego, ktory winien
Drzwi zamkng¢ jego zabdjcy, nie, owszem, \
Sam mu do piersi zabojczy néz przyktadac.
A potem — Dunkan tak skromnie piastowat
Swa godnosé, tak byt nieskalanie czystym
W petnieniu swego wielkiego urz¢du,
Ze cnoty jego, jak anioty nieba,
Piorunujagcym gtosem swiadczyc¢ beda
Przeciw wyrodnym sprawcom jego Smierci,
I lito$¢, jako nowo narodzone,
Nagie niemowle lub cherub siedzacy
Na niewidzialnych, powietrznych rumakach,
Wiac bedzie w oczy kazdemu okropny
Obraz tej zbrodni, az tzy wiatr zaleja.
Jeden, wylacznie jeden tylko bodziec
Podzega we mnie t¢ pokuse, to jest
Ambicja, ktora przeskakujac siebie
Spada po drugiej stronie.

Wiliam Szekspir, MAKBET
Akt pierwszy, scena sidédma;
przektad polski: Jozef Paszkowski

MAKBET:
(<)

Jestli to sztylet, co przed sobg widzg,
Z zwrocong ku mej dioni rgkojescia?

P6jdz, niech ci¢ ujmg! Nie mam cig, a jednak
Ciagle ci¢ widzg. Fatalne widziadto!

Nie jestezes ty dla zmystu dotykania,

Tylko dla zmystu widzenia dostepny?
Jestze$ sztyletem tylko wyobrazni?
Rozpalonego tylko mézgu tworem?

Widzg cig jednak tak samo wyraznie

Jako ten, ktory wlasnie wydobywam.

Ty mi wskazujesz jak przewodnik drogg,
Ktdrg i$¢ miatem; takiego tez miatem

Uzy¢ narzgdzia. Albo moj wzrok btaznem
Jest w poréwnaniu z resztg moich zmystow,
Albo jest wigcej wart niz wszystkie razem.
Ciagle ci¢ widzg, a na twojej klindze

I rekojesci znamiona krwi, ktérych

Pierwej nie byto. Nie ma ich w istocie:
Moja to krwawa mysl jawi je oczom

Na calym teraz péiobszarze swiata

Natura zdaje si¢ martwa i straszna
Marzenia szarpig snu cichg zastong.

Teraz to wladza czarodziejska §wigci
Ofiary bladej Hekacie i dziki

Mord, podniesiony z legowiska wyciem
Czujnego swego czatownika, wilka,
Ktorego odgtos jest dlan ekscytarzem,
Chytkiem, jak ztodziej lub duch, mknie do celu.
O ty spokojna, niewzruszona w swoich
Posadach ziemio, nie stysz moich krokéw,
Aby kamienie nie wypowiedzialy,

Gdzie idg, i nie zdradzity alarmem

Tej grozy, co ma nastgpic.

Ja si¢ odgrazam, a on jeszcze zyje;

Zar czynu zigbig stow jalowe chryje.

Dalej! czas nagli; juz dzwonka wezwanie
Daje mi sygnal. Nie stysz go, Dunkanie,

Bo tego dzwonka melodia straszliwa

Do nieba ciebie lub do piekta wzywa.

Wiliam Szekspir, MAKBET

Akt drugi, scena druga,
przektad polski: Jozef Paszkowski



-2)

LADY MAKBET
Jeszcze jedna plama.

LEKARZ
_Cicho, zaczyna mowic; muszg sobie zapisaé wszystko, co ustyszg,
abym mogt lepiej spamigtac.

LADY MAKBET

Precz, przeklgta plamo! méwi¢. Raz dwa — czas dziataé. — Pieklo
ciemne. — Wstydz si¢, mezu, wstydz si¢! Zotnierzem jestes, a tcho-
rzysz? Coz stad, chociazby si¢ wydato? Nikt nas przeciez nie pociag-
nie do ttumaczenia. — Jednakze kto by si¢ byt spodziewat tyle krwi w
tym starcu!

LEKARZ
Styszysz, pani?

LADY MAKBET

Tan Fajf miat zong; gdziez ona jest? Coz to? Czyliz te rgce nigdy
obmy¢ si¢ nie dadza? Dosc tego, mezu, dos¢ tego! Wszystko popsu-
jesz tym obtakanym wzrokiem.

LEKARZ
Nieszczgsna, wiadome jej sg rzeczy, ktorych nie powinna wiedziec.

DAMA
Powiedziata, czego nie powinna byta mowic; to rzecz pewna. Bog
raczy wiedziec, co jest jej wiadome!

LADY MAKBET
Ciagle ten zapach krwi! Wszystkie wonie Arabii nie odejmg tego
zapachu z tej matej reki. Och! och! och!

LEKARZ
Co to bylo za westchnienie! Cigzkie musi by¢ brzemi¢ na sercu.

DAMA
Nie chciatabym mie¢ jej serca w moim tonie za wszystkie zaszczyty
tego Swiata.

LEKARZ
W rzeczy samej.

DAMA
Nie daj mi Panie, tego dozyc¢!

William Shakespeare

LEKARZ _ .
Choroba tego rodzaju lezy za obrgbem mojej umiejgtnosci. Znatem
jednakze ludzi, co $pigc chodzili, a mimo tego skonali bogobojnie na
tozu.

LADY MAKBET .
Umyj rece, wez szlafrok; nie wygladaj tak blado. Powtarzam ci, Ban-

ko pogrzebany, nie powstanie wigcej.

LEKARZ
C;y tak?

LADY MAKBET . :
Do 16zka! do tézka! kotatajg do bramy. Péjdz, pojdz! péjdz! daj reke!
Co si¢ stato, odstaé si¢ nie moze. Do tozka! do tézka! do tozka!

i)
Wiliam Szekspir, MAKBET
Akt pigty, scena druga; )
przektad polski: Jozef Paszkowski



(...) Macbheth to bezwzgledne, absolutne zwyciestwo zta, zlo — by tak
rzec — w stanie czystym, zlo powstate bez racji i nie dajgce wynikow.
Wielki poemat $mierci i nocy, nad ktérym unosza si¢ ztowrdzebne
zawodzenia czarownic, poemat, co z uderzeniem poéinocy rozwiera
czelus¢ piekielng. Krew, widma, rozpaczliwa walka — a potem
$mieré. Niezwykly poemat, halucynacyjny od poczatku do konca,
zwarta masa stow, obrazow, nawotywan — skojarzonych scisle z liry-
czng funkcjg mrokéw i Smierci. Wokot giéwnego watku, watku za-
ktécenia wartosci — ,,szpetnos¢ upigknia, pigknosé szpeci” — skupiaja
si¢ stopniowo wszelkie czynniki pomocne w mieszaniu kart, wszyst-
kie symbole pongtne niczym trujgce kwiaty, wszelkie grozby, jakie
uta’lla w sobie zatruta aura chorego i przeklgtego krélestwa. Niepew-
nosé, chwiejnosé, niezdecydowanie towarzysza wszedzie tragicznemu
bohaterowi, ktory wspinajgc si¢ po kamienistych zboczach, zdazajac
na Zamek Rozpaczy - i w otchtan niestychanych koszmaréw, gdzie
pierwiastek nadnaturalny i nienaturalny szachrujg w rzutach kos¢mi
zbroczonymi krwig fatalizmu i gdzie w giebiach nocy btyszczy masy-
wne zloto korony z chyboczacym przy niej widmem sztyletu. Przy-
czajona za blankami zamku czeka wyniosta, wzgardliwa kobieta o
stalowych oczach, przygotowujgc krwawe tafcuchy przysztych zbro-
dni. Nie ma tu miejsca na mitos¢, jak zresztg i na zadne inne ludzkie
uczucie. (...)
Oswietlenie sztuki zmienia si¢ przechodzgc od potmroku do kom-
pletnych ciemnosci, to w polcieniu, to wsrdd czamej nocy rozpgtane
sity zta ostabiajg lub napinajg ludzkg wolg, siejg wszgdzie grozg, pod-
sycaja zle zamiary, wywoluja koszmary i halucynacje, budzg ztosliwe
narowy w zwierzg¢tach, zbrojg ramig zbrodniarza, skrzykujg sabaty
czarownic 1 duchow — regulujgc Swiatto na tyle, aby krew byta wi-
doczna na zsiniatych ciatach. (...)
Swiat Macbetha to $wiat oszustwa, trwogi i $mierci. W catosci hotdu-
je nadprzyrodzonej przewrotnosci, dzialajgcej w potmroku, w jaski-
niach nocy, w mdlym $wietle ni to z sennej mary, ni z halucynacji, w
atmosferze tej krzyk wyraza trwogg, apostrofa przeradza si¢ w deli-
rium werbalne, wrozby ttumaczg si¢ wielorako. Kazdy wiersz jest na-
sycony symbolika, kazdy obraz budzi drzenie, kazde niejasne stowo
tai w sobie ironi¢ grozby. Tragedia ta, triumf kondensacji: lirycznej,
jest pokrewna moralitetowi, ktory mozna by nazwaé beznadziejnym,
zte moce niszcza tu bowiem upragniony tad bozy i upragniona mo-
ralno$¢ powszechna. Nie ma w niej miejsca, jak w swiecie Krdla
Leara, na bunt o kategoriach metafizycznych: Macbeth, zapgdzony
w sytuacje bez wyjscia, rowng klesce, rzuca bezapelacyjne wyzwanie
absurdowi czynéw niezmazalnych, jakkolwiek z wabigcej go litosci,
dobroci 1 czulosci emanuje stale przy¢miony blask widoczny chwila-
mi poprzez mgl¢ koszmaru. Dokonat si¢ tu cud poetycki tak wielki,
ze oW najngrdziej przesycony czernig ze wszystkich dramatéw Szeks-
pira okazuje sie najbogatszy w konkret poezji sprecyzowanej i dopro-
wadzonej do krancowego napigcia, dzigki czemu nasza wyobraznia
%)rz)yjmuje caly ten miraz wizji teatralnej za wizj¢ wiasna.
HENRI FLUCHERE, Szekspir, dramaturg
elzbietanski, czgs¢ trzecia: Tematy, PIW
1965, przetozyta na jezyk polski Violetta
Komorowska.

(...) Spojrzmy na Macbetha. Spéjrzmy na tg przerazajacy szybkosc, z
jaka pierwszy akt toczy si¢ ku zbrodni. Na wrzosowiskach wre boj,
kawalkady pedza na zamek Inverness.

Jest to wyscig gnajacych ku przepasci wystannikow krola i Macbetha.
Kto przybedzie pierwszy? ,,Gdziez jest nasz tan Cawdor? — mowi
krol. — Biegli$my za nim w trop; chcieliSmy nawet nocleg dla niego
przygotowa¢, alez jemu nietatwo sprosta¢ w konne;j jezdzie i mitos¢
jego, szybsza od rumaka, dawno musiata nas uprzedzi¢”. Macbeth na
popasie pchnat dwoch wystannikéw do swej zony — pierwszy przy-
nosi dziwna wiesé o wroézbie czarownic, a kiedy Lady Macbeth wcho-
dzi na sceng czytajac przystany list, los juz nadcigga: oto bez tchu
wali si¢ u jej nog drugi wystannik. Moment zlowieszczej inwokacji
tajacej w sobie zbrodnig i $mier¢: ,,Ochrypt kruk nawet...”, i oto zja-
wia si¢ Macbeth. Kilka groznych swojg dwuznacznoscig stow i krol
dociera na zamek moéwiac: ,,Zamek ten w miejscu wdzigcznym poto-
zony, powietrze jego przyjemnie napawa i rzezwi moje zmysty.”

A potem nagle zapada noc. Czas przestaje istnie¢. Zespala si¢ z noca.
Zostaja tylko gusta, pohukiwanie soéw, krople krwi na sztylecie 1
odblaski czerwieniejacych pochodni, ktére chwilami przebijajg gest-
we ciemnosci. Przewlekty koszmar trwajacy kilka sekund lub kilka
stuleci, a wéréd koszmaru tego rozbrzmiewa dzwon, zawsze ten sam,
ktéry wzywa cztowieka na spotkanie z jego losem. Od tej chwili czas
nie stanowi juz dla Szekspira koniecznosci. Albo raczej niespiesznie
rozporzadza czasem. Nadchodzaca sprawiedliwo$¢ moze poruszac
si¢ z wolna. Macbeth uznal, ze skro§ oczy czarownic rozszyfrowat
dwuznaczne orgdzie losu. Lecz orgdzie to zasnut opar krwi i przesto-
nit lot krukéw. Czas, ktory —jak mu si¢ wydawato — miat juz za soba,
peten byt groznych tajemnic, ktére postanowit wyjasnia¢ stopniowo.
Mniej wigcej osiemnascie lat, jezeli odnies¢ si¢ do historii, zapeinia
trzy ostatnie akty — azeby Macbeth mogt osiagnac t¢ oto przerazaja-
ca trzezwos¢ sadu: ,,Ciagle to jutro, jutro i znowu jutro wije si¢ W
ciasnym kotku od dnia do dnia, az do ostatniej gloski czasokresu...”
Macbeth przezyl te wszystkie dni, jeden po drugim, w upojeniu wia-
dzg i $miertelnym strachu, w dtawigcym lgku, by nie popetni¢ nowej
zbredni - ale najpotworniejsze z nich wystarczag nam w tej monoton-
nej cerii. Rytm moze ulega¢ zwolnieniu, fatalizm zbrodni jest nie-
unikniony, jak fatalizm odwrocenia sytuacji na rzecz sit dobra. Czas
przyczait si¢ niczym dzika bestia obserwujgca niespokojne ruchy
swej ofiary, swiadoma, ze wystarczy jej wyciagna¢ po nig pazury w
godzinie, ktéra sama wyznaczy. Macbeth na dobrg sprawg zatriumfo-
wal nad soba, 6w za$ trium§ stanowi znéw jasnos¢ osagdu. Podtrzymu-
je ona koncowy heroizm Macbetha — ktory mogtaby straci¢ na dno
watpliwosci wyrazajacych si¢ w tchérzliwym a zarazem definityw-
nym: ,,Wilasciwie po co?”, gdyby w tym punkcie dramatu funkcjg jej
nie bylo rzucié pozorom ostateczne wyzwanie duszy wyzwalajgcej sig
wreszcie z sidet czasu.

(..)

HENRI FLUCHERE, Szekspir, dramaturg
elzbietanski, czes¢ druga: Technika, str.
155-156; PIW 1965, thumaczenie na jgzyk
polski: Violetta Komorowska



‘MACBETH

NA SCENACH SWIATA

1847 03.14 Florencja, Teatro della Pergola, prapremiera pierwszej wersji.

Wyk.: Barbieri-Nini, Felice Varesi...

1848 02.20 Madryt, w jezyku wloskim.
1849 01.01 WARSZAWA, Teatr Wielki, w jezyku polskim (przektad J.

Jasinskiego). Wyk.: L. Rywacka...; 04.27 P. Rivoli; 07.15 Mansui.
01.13 Lisbona, w jgzyku wloskim; Hawana, w jezyku wioskim; Malta,
w jezyku wioskim; 12.11 Wieden, w jezyku niemieckirm.

1850 04.24 Nowy Jork, MET, w jezyku wioskim; Konstantynopol, w jezyku

1851

wloskim; Budapeszt, w jezyku wegierskim (tlumaczenie: B. Egressy);
12.13 Hanower, w jezyku niemieckim.
04.21 Wieden, w jezyku wioskim.

1852 04.29 Sztokholm, szwedzkie ttumaczenie: C.W.A . Strandberg
1854 03.21 Buenos Aires, w jgzyku wloskim; 12.7? Petersburg, w jezyku

wioskim (pod tytutem: ,,Sivardo il Sassone”).

1855 Santiago de Chile, w jezyku wioskim.

1856 Ateny; Pressburg, w jezyku niemieckim; 09.22 Graz.

1857 12.7? Mexico, w jezyku wloskim.

1858 Bukareszt, w jezyku wtoskim.

1859 03.30 Dublin, w j¢zyku wioskim. Wyk.: Pauline Viardot-Garcia, dyr.

Arditi.

1860 Amsterdam, w jezyku wioskim.
1865 04.21 Paryz, Théatre-Lyrique, pierwsze wykonanie nowej wersji, w

Jj¢zyku francuskim (przektad: C.Nuitter i A.Beaumont), wczesniejsze
ttumaczenie L.Danglasa zostato opublikowane w 1853 r.

1872 Sydney, w jezyku wioskim.
1886 05.13 Zagrzeb, ttumaczenie chorwackie: I. Trnski

1921

10.15 Sztokholm, nowa wersja szwedzka: H.Key.

1928 04.21 Drezno, nowa wersja niemiecka G.Ga6hlera; Ziirich (wersja

1931

G.Gohlera).
10.01 Berlin, wersja G.Gohlera.

1932 Rzym, wyk.: Scacciati, Franci, dyr.: Guarnieri.

1933 04.28 Wieden, wersja G.Gohlera, wyk.: Rose Pauly...

1935 12.7? Praga, wersja G.Gohlera.

1938 05.21 Glyndebourne, w jezyku wloskim, pierwsze wykonanie w Anglii

(opera byta juz dwukrotnie przygotowywana w latach 1861 i 1870, ale
nie zostata wykonana), wyk.: Vera Schwarz, Valentino, Franklin,
David Lloyd... dyr.: Fr. Busch; Mediolan, Scala, wyk.: G.Cigna,
Jacobo, Sved, T. Pasero, Parmeggiani, dyr.: Marinuzzi.

1939 Buenos Aires, w jezyku wioskim, wyk.: Spani, Sved, Vaghi... dyr.:

Panizza.

Renato Bruson jako Macbeth; Opera Paryska 1984 r.

1947

1949
1950
1951

1952
1958

Edynburg, International Festival, w jezyku wioskim (spektakl zrealizo-
wany w Glyndebourne), wyk.: Grandi, Valentino, Tajo, Midgley...
dyr.: Goldschmidt.

Ziirich, wyk.: Malaniuk, Dow...

Berlin, wyk.: M. Mddl, A. Metternich, Hermann... dyr.: J. Keilberth
05.06 Florencja, Maggio Fiorentino, wyk.: A. Varnay, J. Petrov,

I. Tajo, G. Penno... dyr.: V. Gui. ;
Mediolan, Scala, wyk.: Callas, Mascherini... dyr.: V. de Sabata.

Nowy Jork, MET, wyk.: L. Rysanek, L. Warren...



1960 Londyn, Covent Garden, wyk.: A. Shuard, T. Gobbi...
1964 06.27. WROCEAW, dyr.: Adam Kopycinski, rez.: Lia Rotbaum,

1973
19717

1980

1981

1982

1984

1985

scen.: Aleksander Jedrzejewski i Jadwiga Przeradzka, wyk.: Zofia
Konrad, Wiodzimierz Denysenko, Piotr Ikowski, Janusz Zipser,
Franciszek Warlinski, Urszula Walczak, Andrzej Grzywniak, Ludwik
Mika, Maciej Kanski, Wactaw Wronecki

Krefeld, Mdnchengladbach dyr. R. Satanowski, rez. P. Hager

Turyn, wyk.: Josephine Barstow...; Lyon, dyr.: M. Arena, rez.:
Benheim, scen.: Rapp; Seattle, wyk.: G. Bumbry, S. Bjorling... dyr.
Holt

02.06 Berlin Zachodni, dyr.: G. Sinopoli, rez.: L. Ronconi, scen.:

L. Damiani, wyk.: O. Stapp, R. Bruson, V. van Halem, V. Luchetti;
02.21 Hamburg, dyr.: Ch. von Donhanyi, rez.: G. Friedrich, scen.:
Skalicky 1 Svoboda.

11.21 Stokholm, dyr.: C.F. Giliario, rez.: K. Hendriksen, scen.:

K. Hysing, wyk.: M. Hallin, E. Saeden, R. Cederlof, M. Kastu; 11.23
Avignon, dyr.: M. Veltri, rez.: J. Karpo, scen.: K. Osmundsen, wyk.:
G. Dimitrowa, S. Carolli, B. Giaiotti, N. Martinucci; 07.20 Buenos
Aires, Teatro Colon, dyr.: M. Veltri, rez.: Margharita Wallmann,
scen.: R. Oswald, wyk.: J. Barstow, G.P. Mastromei, M. Rinuado,

B. Prior;

04.03 Londyn, Covent Garden, dyr.: R. Muti, rez.: E. Moshinsky,
scen.: J. Napier, wyk.: R. Scotto, R. Bruson, R. Lloyd, N. Shicoff..;
08.18 Ravenna, dyr.: B. Rigacci, rez.: G. Zennaro, scen.: T. Tegano,
wyk.: O. Stapp, R. Bruson...; 12.26 Parma, Teatro Regio, dyr.:

M. Veltri, rez. i scen.: L. Damiani, wyk.: G. Dimitrowa, R. Bruson,
L. Roni, V. Luchetti.

Verona, wyk.: G. Dimitrowa, R. Bruson, Tinsley, Veronelli...; Dijon,
Grand Théatre, dyr.: A. Krieger, rez.: G. Zennaro, scen.: S. Creuz,
wyk.: A.M. Antoine, S. de Salas...

Salzburg, Festspiele, dyr. R. Chailly, rez.: P. Faggioni, scen.:

E. Frigerio i F. Squarciapino, wyk.: G. Dymitrowa, P. Cappucilli,

M. Giaurow, L. Lima, Taro Ichihara... (wersja powtérzona na
Festspiele 1985).

03.30 Monachium, Bayerischen Staatsoper, dyr.: R. Muti, rez.:
Roberto De Simone, scen.: Giacomo Manzu, wyk.: E. Connell,

R. Bruson, J.H. Rootering, V. Luchetti, D. Jennings, U. Ress; 05.18
Mediolan, Scala, dyr.: C. Abbado, rez.: G. Strehler, scen.: L. Damiani,
wyk.: G. Dimitrowa, P. Cappucilli, M. Giaurow, P. Dvorsky, L. Ber-
gamonti, W. Donati; 05.23 Santiago de Chile, dyr.: N. Rescigno, rez.:
P.L. Samaritani, wyk.: S. Sass, G. Boyagian, F. Federici, R. Mettre...

Material nie jest kompletnym wykazem
realizacji scenicznych MACBETHA. Solis-
ci wymieniani sg w nastgpujacej kolejnosci
kreowanych rol: Lady Macbeth, Macbeth,
Banco, Macduf, Duncan, Dama, Malcolm,

MACBETH

DYSKOGRAFIA

ACANTA
DE 23.277/78

DECCA

DEUTSCHE

- GRAMMOPHON

DG 2709062

GLI DEI
DELLA MUSICA
DMYV 320

EMI
C 167 -02805/7

1G1 287

MELODRAM
MEL 425

MELODRAM
MEL 433

MOVIMENTO
MUSICA
03.029

RCA
VL 43545

E. Hongen, M. Ahlersmeyer, H. Alsen, J. Witt...
Chér i Orkiestra Opery Wiedenskiej, dyr. K. BShm

B. Nilsson, G. Taddei...
Chér i Orkiestra Academia di Santa Cecilia, 1964 rok.

S. Verret, P. Cappucilli, M. Giaurow, P. Domingo...
Chor i Orkiestra La Scali w Mediolanie,
dyr. C. Abbado

Leyla Gencer, Giuseppe Taddei, Ferrucio Mazzoli...
Chér i Orkiestra Teatro Massimo di Palermo,
dyr. Vittorio Gui

F. Cossotto, Sch. Milnes, R. Raimondi, J. Carreras...
Ambrosian Opera Chorus, New Philharmonia Orchestra,
dyr. R. Muti

M. Callas, E. Mascherini, I. Tajo...
Chér i Orkiestra La Scali w Mediolanie,
dyr. V. de Sabata

A. Shuard, T. Gobbi, J. Rouleau, A. Turp...
Chor i Orkiestra Covent Garden w Londynie,
dyr. F. Molinari-Pradelli

A. Vamay, L. Petrov, L. Tajo, G. Penno...
Orkiestra festiwalu Maggio Fiorentino,
dyr. V. Gui

L. Rysanek, L. Warren, J. Hines, C. Bergonzi...
Chér i Orkiestra Metropolitan Opera,
dyr. E. Leinsdorf

L. Rysanek, L. Warren, J. Hines, C. Bergonzi...
Chér i Orkiestra Metropolitan Opera,
dyr. E. Leinsdorf

Material nie jest pelnym wykazem nagran
plytowych ,,Macbetha™
(W.B.)
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MACBETH

SCENOPIS OPERY

AKT 1.

Scena I. WiedZmy: Przechwalajg si¢ ztymi uczynkami. ;
Macbeth i Banco — Wchodza radujgc si¢ zwycigstwem. Dostrzegaja
wiedzmy, te witajg Macbetha tytutami, ktorych jeszcze nie posiada.
Banco zauwaza zmieszanie przyjaciela wywolane wrozbami. Jemu
wiedzmy przepowiadaja, ze nie bedzie krolem Szkocji tak jak Mac-

beth, ale jego synowie b¢dg panowali przez wiele pokolen. Przyjacie-
le nie zdazyli jeszcze uswiadomi¢ sobie do konca znaczenie przepo-
wiedni, kiedy postowie krolewscy zawiadamiajg Macbetha o miano-
waniu go tanem Kawdoru na miejsce zdrajcy, ktorego krol kazat
Scigé. Banco zauwaza, ze to potwierdza prawdomownos$¢ piekielnych
wrozb. Macbeth przerazony jest wiasnymi myslami zwigzanymi z
przepowiednia iz zostanie krolem. Przysigga sobie, ze mimo pokus
losu nie wyciagnie po korong zbrodniczej dtoni.

Scena II. Lady Macbeth czyta list od meza, w ktorym ten donosi jej o
wrozbach i tasce kréla. Znajac ambicje Macbetha Lady zastanawia
si¢, czy me¢zowi starczy nikczemnosci i m¢stwa do wypelnienia tak
zuchwatych przedsiewzig¢, jakie mu los podsuwa. Zapowiedziany
przez postanica przybywa Macbetha. W kilku stowach matzonkowie
porozumiewaja si¢ co do swych zamiarow wzgledem krola, ktory za
chwile ma zawita¢ do ich zamku na nocleg.

Scena III. W nocy, Macbeth czekajac na sygnal dzwonka, ktérym
Lady ma mu oznajmi¢, ze straz krola Dunkana jest juz uspiona, wi-
dzi przed sobg krwawy sztylet, symbol swojej zbrodniczej pokusy.
Ucinajac wszelkie wahania Macbeth idzie zabi¢ $pigcego Duncana.
Lady oczekujac zakonczenia calej sprawy, nadstuchuje kazdego
dzwigku z sypialni. Wraca Macbeth wstrzasnigty tym, co przed chwi-
13 zrobil i opowiada zZonie o przebiegu zabojstwa i swoich wyrzutach
sumienia, ktore pojawily si¢ natychmiast po dokonaniu zbrodni.
Lady nie podziela watpliwosci moralnych meza. Dla niej najwazniej-
sz rzecza jest pozostawi¢ na miejscu zbrodni takie $lady, zeby
odwrocity one podejrzenia od gospodarzy zamku. Wejscie Macduffa i
Banca zmusza matzonkow do ukrycia sig.

Scena IV. Banco czekajgc na Macduffa skarzy si¢ na okropnosci tej
zlowrozebnej nocy. Z sypialni Duncana wybiega Macduff z krzy-
kiem, ze krol zostat zamordowany. Wyrwany ze snu dwor i domow-

nicy Macbetha podnoszg lament nad zwitokami Duncana proszac
Boga o sprawiedliwy wyrok na nieznanego morderce. Wszyscy z
ufnoscig oczekuja, ze Bog odcisnie na twarzy zbrodniarza kamowe
pigtno.

Shirley Verret jako Lady Macbeth; Opera Paryska 1984 r.



AKT 2.

Scena 1. Lady probuje uspokoi¢ sumienie Macbetha, ukazujgc mu
znaczenie jego zwyciestw 1 zgodnos¢ sukcesow z przepowiedniami.
Okazuje si¢, ze glownym problemem nurtujacym nowego kréla jest
dalszy cigg tych przepowiedni i w wypadku zgodnosci z rzeczywistos-
cig bezsensowno$¢ catego wysitku ich dwojga. Przeciez w ostatecz-
nosci i tak wtadza ma przejs¢ w rece potomkow Banca. Wniosek na-
suwa mu si¢ nieodparcie. Jego byly przyjaciel rowniez musi podnies¢
Smier¢ wraz ze swym potomstwem. Lady pozostawszy sama glosi
pochwate rozkoszy wladzy, ktora usprawiedliwia kazdg zbrodnig.
Scena II. Siepacze Macbetha przygotowuja si¢ do zamordowania
Banca. Kiedy ten nadchodzi wraz z synem okazuje si¢, ze jest peten
ztych przeczué i zdaje sobie sprawe z oczekujgcego nan nieszczescia.
W czasie napadu uprzedzonemu okrzykiem ,,Zdrada’ synowi udaje
si¢ unikng¢ smierci. :

Scena III. W zamku Macbetha odbywa si¢ przyjecie. Gospodarz za-
prasza do radosnej zabawy. Lady wznosi toast peten optymizmu i na-
dziei, ze mozna zacza¢ nowe zycie w milosci i radosci puszczajac w
niepami¢¢ zto i bol. Podczas uczty zbir relacjonuje Macbethowi prze-
bieg zabdjstwa Banca i ucieczki jego syna. Zmieszany krol rzuca glos-
ne wyzwanie pod adresem zamordowanego. Kiedy nagle pojawia si¢
duch Banca, Macbeth przerazony wypiera si¢ swojej winy. Lady
uspokaja me¢za i zawstydza zwracajac mu uwage na obecnych gosci i
twierdzgc, ze obraz ducha jest tylko jego ztudzeniem. Jeszcze raz
wznosi toast tym razem rowniez za zdrowie ,,stawnego Banca”,
,,Szkocji chwale”. Kiedy duch pojawia si¢ po raz drugi, Macbetha
ogarnia $miertelne przerazenie. Niesposob ukryé juz teraz przed
obecnymi nieszczescia. Macduff decyduje si¢ na opuszczenie ojczyz-
ny ,,Ktora rzadzona jest przez rgk¢ przekleta.”

AKT 3. _

Scena I. Czarownice wrzucaja do kotta wszelkiego rodzaju obrzydli-
we ingrediencje z ktorych wywar bedzie miat piekielng moc. Przyby-
wa Macbeth, ktory zada od wiedzm wyjasnienia zagadki jego przy-
szlosci. Czarownice zapowiadajg zjawienie si¢ duchow silniejszych
od nich, ktore odpowiedzg na pytania Macbetha. Pierwszy zjawa,
czyli gtowa samego Macbetha ostrzega go przed Macduffem. Druga
zjawa — dziecko wydarte z fona matki zezwala krolowi na wszystkie
okrucienstwa, poniewaz nikt zrodzony z kobiety nie jest w stanie mu
zagrozi¢. Trzecig zjawg jest rowniez dziecko, tym razem w koronie,
ktore przepowiada, ze Macbeth bedzie niezwyci¢zony do czasu kiedy
las Bimam nie podejdzie pod mury jego patacu. Tryumfujacy Mac-
beth zada jednak odpowiedzi na najbardziej nurtujgce go pytania.
Czy rzeczywiscie potomstwo Banca bedzie panowato po jego smierci.
Ukazuja si¢ zjawy osmiu kolejnych krolow Szkocji. Wszyscy sa po-
tomkami zamorodowanego przyjaciela. Macbeth rozumie, ze los
zadrwit z niego. Rzuca si¢ w rozpaczy na ztowrogi orszak i pada zem-
dlony.

Scena II. Znalazwszy swego meza Lady dowiaduje si¢ od niego
wszystkich kolejnych szczegotéow przepowiedni. Zdeterminowani,
zdecydowani na wszystko i polgczeni wezlem zbrodni matzonkowie
rzucajg jeszcze raz calemu $wiatu desperackie wyzwanie. Jak twier-
dza, ,,musi si¢ zakonczy¢ zbrodnia, poniewaz krwig si¢ zaczgto”.

AKT 4.

Scena I. Chér wygnancow szkockich $piewa hymn o uci$nionej
ojczyznie nad ktorg wznosi si¢ placz sierot optakujagcych pomordo-
wanych. Macduff zwraca si¢ wobec wszystkich do swoich dzieci zabi-
tych z rozkazu Macbetha. Jego lament wymierzony jest przeciwko
tyranowi, ale rowniez przeciwko samemu sobie, czyli ojcu, ktdéry
opuscil swojg rodzing i nie uchronit jej przed zagtada. Przybywa Mal-
colm z wojskiem angielskim, ktéremu wydaje znamienne polecenie
ostoniecia si¢ gatleziami birnamskiego lasu. ,,Potworne zbrodnie zmg-
czyly Wiecznego” z tym wezwaniem rusza do walki armia mscicieli
kréla Duncana.

Scena II. Para dworakow Sledzi obtagkang Lady. Wydaje si¢ jej przez
caly czas, ze nie moze zmy¢ plamy krwi z rgk. Krew widzi wszgdzie.
Wyrzuca ‘mezowi tchorzliwos¢ i rozpacza z powodu ciagle liczby
ofiar ich zbrodniczego planu. Swiadkowie tej sceny prosza Boga o li-
to$¢ dla szalonej krolowe;.

Scena III. Macbeth jeszcze raz rozwaza swoje szanse w starciu z
przeciwnikami sprzymierzonymi z wojskami angielskimy. W poczu-
ciu bezpieczenstwa umacniajg go przypominane w kotko stowa prze-
powiedni. Ale mimo prob pokrzepienia swojej odwagi Macbeth czuje
zblizajacy sie koniec. Zastanawiajac si¢ nad swoja ewentualng $mier-
cia z rozpacza uzmystawia sobie, ze nikt po nim nie zaptacze, ze nad
jego grobem stycha¢ bedzie tylko przeklenstwa. W tym stanie dowia-
duje si¢ nagle o $mierci zony. Wyglasza teraz swoje stynne zdanie o
zyciu, ktore ,,jest opowiescia idioty peina furii i krzyku”. Zolnierze
przynosza mu nastgpng hiobowa wies¢ o tym, ze las birnamski jed-
nak ruszyl si¢ z miejsca.

Macbethowi nie pozostaje juz nic innego jak wypetni¢ swoj los do
konca. Wzywa wszystkich m¢znych, ktérzy pozostali przy nim, do
broni. Dochodzi do spotkania z Macduffem. Krdl uprzedza go o
swoich nadprzyrodzonych mozliwosciach ,,Uciekaj, nikt zrodzony z
kobiety zabi¢ mnie nie moze”. ,,Nie jestem urodzony: wydarty bytem
z lona matczynnego”. — odpowiada Macduff. Finatowy chor jest
pochwalg zwycigzcy i hymnem na cze$¢ sprawiedliwosci bozej.

Marek Grzesinski



Dyrektor techniczny:
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