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Ambicja kazdego pokolenia artystéw operowych jest zapre-
zentowanie ,,Strasznego dworu” od nowa. W istocie sg to
przedstawienia méwigce od dziesiecioleci o tym samym, o tym,
co chcieli powiedzie¢ Moniuszko i Checiriski. Powiedzieli to
bardzo pi¢knie.

Dokonujac poréwnania z poezjg znajdujemy tylko jedno
dzieto mogace by¢ odpowiednikiem literackim tej opery. Jest
nim ,,Pan Tadeusz” Adama Mickiewicza.

W obu arcydzietach mamy do czynienia z szerokg panorama
narodowych dziejéw, wielowatkowoscia akcji, bogatg prezen-
tacjg obyczajow, mistrzowskim kresleniem postaci, komedio-
woscia zdarzen, plasowaniem ich na tle historii ojczystej, gdzie
w motywacjach, stowach i dziataniach bohateréw dominuje
bezprzyktadny polski patriotyzm. .

Czesto wracamy do egzemplarza Mickiewiczowskiej epopei:
najpierw w szkole, potem gdy doroslejemy, ponownie czytamy
to dzieto z wlasnymi dzie¢mi, a i na staro$¢ siggamy chetnie po
»Ksiegi”, z ktorych niejeden fragment mozemy cytowaé
Z pamigci...

Mimo stusznych narzekari na brak umuzykalnienia wspoi-
czesnych Polakéw znamy przeciez Moniuszkowskie wersety:
,,Dobrze, dobrze, panie bracie”, ,,Cichy domku wiekiem zgi¢-
ty”, ,,.Z tej strony Powisla”, ,,Spod igielek kwiaty rosng”, ,,Kto
z mych dziewek serce ktorej”, ,, Ten zegar stary”, ,,Cisza doko-
ta, noc jasna”, ,, Ktoraz, to ktdraz tej ziemi cdra”...

Nie nalezy wigc dyskutowac¢ o cigglej potrzebie drukowania

nowych edycji ,Pana Tadeusza” i wznawiania inscenizacji

»Strasznego dworu”. Trzeba to po prostu robié.

Wtedy dopiero dziatwa szkolna be¢dzie mogla zapamigtac
nie tylko najpi¢kniejsze melodie, ale i gi¢bokie, wazne dla kaz-
dego Polaka sensy.

To tak, jak na lekcjach jezyka polskiego, kiedy po przeczy-
taniu utworu profesor wskazuje rozumem i sercem ciagle no-
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STEFAN KISIELEWSKI

STANISEAW MONIUSZKO

5V 1819-4 VI 1872

Trudno jest Polakowi pisa¢ obiektywnie o Moniuszce. Jak-
zez tu osadzaé czy opisywa¢ kompozytora, ktérego melodie
weszly w krew spoteczenistwa, staly si¢ sktadowa czgécia kli-
matu, atmosfery, stylu polskiego zycia, sa juz wre¢cz wlasno$cia
zbiorowa, nabraly cech anonimowos$ci: po prostu ludzie nie
potrafia sobie wyobrazié, ze melodii tych mogto kiedys nie by¢,
ze dopiero musialy zosta¢ napisane. Kurant ze Strasznego
dworu stal si¢ gwizdanym przez wszystkich umownym przyja-
cielskim czy mitosnym sygnatem, Gdyby rannym stonkiem lub
Przasniczke nuci kazda panienka, Starego kaprala skanduje
maszerujace wojsko, Kozaka $piewaja wszyscy nie wiedzac
wcale, co §piewaja. Jesli znalazl si¢ wowczas w Polsce kto§, kto
trafit nie tylko do szlacheckich dworkéw czy mieszczarskich
doméw, ale takze ,,pod strzechy”, to byl nim nie kto inny jak
Stanisiaw Moniuszko, twérca polskiej opery narodowe;j i autor
Spiewnikéw domowych, najpowszechniejszego, najbardziej
obok Pana Tadeusza i Trylogii spopularyzowanego przejawu
kultury polskiej przed I wojna §wiatowa.

Ale teraz druga strona medalu: cate bogactwo polskich tra-
dycji i asocjacji zawarte w twoérczosci Moniuszki nie jest czyte-
Ine czy zauwazalne dla cudzoziemca. Wprawdzie Liszt zachwy-
cit si¢ podobno wydanym przez siebie fortepianiowym polone-
zem Moniuszki (tym samym, ktéry pézniej wszedt w skitad
Hrabiny, grany przeSlicznie przez cztery wiolonczele jako
wstep do III aktu) i powiedzial pono, jak twierdzi biograf Mo-
niuszki — Rudzinski, ze czuje w tym polonezie ,,modrzewiowa
zywice ze staropolskiego dworku”, ale Liszt byl pod bliskim
wplywem dwdéch Polek: Karoliny z Iwanowskich Wittgenstein
i Marii Kalergis-Muchanow, znat dobrze polskie nastroje i kli-
maty. Przecigtny jednak cudzoziemiec widzi w Moniuszce

Moniuszko dyrygujacy. Rys. K. Pillatiego



kompozytora wybitnego wprawdzie, lecz stylistycznie nie wy-
kraczajacego na og6t poza muzyke Schuberta. Nie dostrzega-
jac elementéw odregbnie polskich, zawartych czqstoqué u MQ-
niuszki czysto asocjacyjnie, a nie tkwigcych w samej 1stocie
jego stylu muzycznego (teksty literackie, zewngtrzne znamio-
na muzyczne, jak rytm poloneza czy mazura), cudzom-eml.ec
sktonny bedzie uzna¢ autora Halki za eklektyka, ktory niewie-
le wni6st do muzyki §wiatowe]j sktadnikow oryginalnie pols-.
kich. A tymczasem w kazdym, najdalszym nawet zakat}cu kuli
ziemskiej za §wiatowego ambasadora polskosci uwaza sig Chq-
pina, ktérego zycie o tyle mniej zwiazane bylo z Polska i polski-
mi sprawami niz zycie Moniuszki. :

I tu wtasnie dochodzimy do istoty sprawy. Chopin, wediug
stynnego wyrazenia Norwida, »podnosit ludowe do ludzkos-
ci”. Podni6st polskosé do rangi §wiatowej, dajac na przykl.ad
w mazurkach syntezg oryginalnych element6w mazowieckich
i kujawskich tafncow ludowych z uniwersalnym wéws:zas chro-
matycznym jgzykiem muzycznym. (Ciekawa polemikg na ten
temat przeprowadzil Moniuszko z J6zefem Ignacym Krasze-
wskim, ktéry zaatakowal Chopina za odejscie w mazurkach od
stylu narodowego.) Podobnie w sto lat p6zniej postapi Szyma-
nowski, ktéry zrozumie, ze chcac wprowadzi¢ elementy pols-
. kie do sztuki wspélczesnej, siggnac trzeba do folkloru tak ory-
ginalnego i tworczego, jak goralski czy kurpiowski. Idgptyczpy
precedens stworzyl Grieg, dzigki ktéremu szorstkosci 1 dZzwig-
kowe odrebnoéci norweskiej muzyki ludowej staly sig elemen-
tem sktadowym powszechnej ewolucji muzycznej jego czasow
- na pewno niemalo zawdzigcza mu nawet Debussy.

Inaczej byto z Moniuszka. Chcial mowi¢ do Polakow muzy-
ka zrozumiala, nie przychodzito mu za$ na mysl szukanie no-
wego uniwersalnego jezyka, aby przem6wic nim o Polakach

— do §wiata. Oryginalnosci folkloru nie interesowaly go: przy- -

ktadem tarice goralskie z Halki, ktore, choé¢ wykazujace pewna
intuicjg nie znajacego przeciez Podhala kompozytor'a, to jed-
nak ujete podobnie jak pézniejsze Album tatrzarskie I-’aderf-,-
wskiego, w salonowo niemal wygtadzona harmonig, nie maja
absolutnie nic wspélnego z rewelacyjng muzyka tatrzanskich
Gérali. Narodowy charakter tworczosci Moniuszki polega glo-
wnie, czego my ,,od §rodka” czestokro¢ nie dostrzegamy, na
pozamuzycznych warto$ciach tre§ciowo-asocjacyjnych. Podo-
bnie rzecz sie ma z Glinka, Smetana czy Dworzakiem: wszyscy
ci kompozytorzy wyrazaja tresci narodowe jezykiem, z obiek-
tywnego punktu widzenia — obiegowym, miedzxnarqdowym.
OczywiScie — mozna rzeczy nowe wypowiedzie¢ jezykiem

starym — dokonat tego np. Brahms, ale Moniuszce czy Dworza-
kowi nie dostaje potgznej, cechujacej Brahmsa koncentracji
artystycznej i auto§wiadomosci.

Na niemozno$§¢ powiazania swej narodowej tworczosci

z uniwersalizmem wplynely u Moniuszki w duzym stopniu
optakane 6wczesne polskie warunki polityczne. Zaciazyta tu-
taj ,,zmora zascianka”, jak okres§lit to pewien polski publicysta
po II wojnie §wiatowej (Pawet Jasienica). A byl to zascianek
tragiczny. Klgska Napoleona oznacza zniknigcie ostatniej na-
dziei na odzyskanie niepodlegto$ci: kongres wiederiski na sto
lat zatwierdzi rozdarcie kraju migdzy trzy mocarstwa, tworzac
jedynie fikcje Krélestwa Kongresowego. Po upadku za$ po-
wstania listopadowego nastapily czasy niezwykle cigzkie; cie-
nie zageszczaly sig, az doszto do wstrzasajacej tragedii roku
1863, tragedii, ktéra omroczyla zycie polskie kirem zatoby na-
rodowej na parg pokolen. A jednocze$nie jakze biedny, zaco-
fany, prowincjonalny i kotturiski byt ten taknacy wolnosci kraj
wobec budujacej z rozmachem zrgby mieszczariskiej cywiliza-
cji Europy zachodniej! Rzadzila tu zaiste ,,zmora zaScianka”.

W takich to czasach, gdzie§ w zapomnianej MiifiszczyZnie
przyszedl na §wiat Stanistaw Moniuszko. Urodzit si¢ w rodzi-
nie szlacheckiej niezwykle §wiatlej i patriotycznej, gdzie glg-
boko odczuwano polska tragedi¢ i dobrze rozumiano koniecz-
no$¢ zasadniczych rozstrzygnig¢ narodowych i spolecznych,
przede wszystkim za$ rozwiazania palacej sprawy chlopskiej —
te rodzime tendencje znalazly p6Zniej swéj niewatpliwy, choé
posredni wyraz w libretcie Halki.

Rodzina odznaczala si¢ wyjatkowo ,,otwarta glowa” i trosz-
czyla si¢ bardzo o odpowiednie wyksztatcenie jedynego poto-
mka. W latach 1827-30 maty Sta§ przebywat z rodzicami
w Warszawie, gdzie rozpoczat regularna nauk¢ muzyki. Na
lata 1837—40 przypadaja studia Moniuszki w berlifiskie;j ,,Sing-
akademie” pod kierunkiem prof. Rungenhagena, nie orta, jak
si¢ zdaje, lecz pedagoga solidnego i zyczliwego. Studia te, jak
na 6wczesne stosunki, przedstawialy si¢ wcale, wcale, c6z z
tego jednak, kiedy péZniejsze, samodzielne juz kontakty Mo-
niuszki z szerokim nurtem muzyki europejskiej byly w ciagu
calego jego zycia nader nikte i rzadkie. Owe Moniuszkowskie
wyprawy w szeroki §wiat policzy¢ mozna na palcach. A wigc
mamy tu dwie krétkie podréze do Paryza. Pierwsza w roku
1858 przez Pragg i Weimar nie przyniosta sukceséw. Zainicjo-
wana przez pania Kalergis wizyta u Liszta, mimo oficjalnych
komplementéw ze strony mistrza, zakonczyta si¢ do$¢ chtod-
no, w Paryzu za§ zdenerwowany niemozno$cia nawiazania



kontaktéw kompozytor zamknat si¢ w pokoju hotelowym i za-
czat pisa¢ uwerture do Flisa, niewatpliwie zreszta jeden z naj-
lepszych swych utwor6w. Bardziej owocna okazata si¢ druga
jego podréz do francuskiej stolicy na przetomie 1861-62: na-
wigzal wtedy kontakty z polska emigracja, poznal tez Rossi-
niego i Aubera, obiecano mu wystawienie Verbum nobile,
z czego zreszta nic nie wyszto (po dzi§ dziert Moniuszki we Fra-
ncji prawie sig nie grywa). Poza tym w ciagu catego zycia odbyt
Moniuszko cztery podréze do Petersburga (1842, 1849, 1856,
1870), gdzie mial przyjaciét w osobach Dargomyzskiego, Sie-
rowa, pézniej swego ucznia z Wilna Cezara Cui, gdzie go gry-
wano, wydawano, pisano o nim, gdzie w roku 1870 doczekat
si¢ wystawienia Halki (przedtem w r. 1869 wystawiono ja
w Moskwie). Liczby jego wypraw dopelniaja dwa wypady do
Pragi (186667 i 1868); tu za drugim razem styszal Halke grana
pod dyrekcja Smetany. Oto i wszystko: jakzez znikomo mato
w poréwnaniu z 6wczesnymi, nieustannie po catym $wiecie ro-
zjezdzajacymi muzykami europejskimi.

A w kraju? Przez dtugie lata para si¢ Moniuszko ze zmora
zascianka, z prymitywizmem zycia mugycznego i ogélnokultu-
ralnego w zdtawionych przez carat , krajach zabranych”, z ma-
toscia ludzka, brakiem szerszego oddechu, klopotami materia-
Inymi i rodzinnymi. W roku 1840 osiada w Wilnie, gdzie Zeni
si¢ z panna Aleksandra Miiller, ktérej idealnie 'wiernym i ko-
chajacym mezem zostanie az do $mierci i z ktora bedzie miat
dziesiecioro dzieci. Prowadzi ozywiona dziatalno$¢ muzyczna:
jest organista w kosciele Sw. Jana, udziela lekcji, wystawia
swoje operetki; daje poza tym dowéd wielkiego talentu organi-
zacyjnego inicjujac wykonanie z pétamatorskimi zespotami ta-
kich dziet, jak Requiem Mozarta cZy fragmenty z oratoriéw
Stworzenie swiata Haydna i Paulus Mendelssohna. Tutaj takze
obmyslit byt sobie Moniuszko wydawnictwo swoich Spiewni-
kéw domowych, z ktorych pierwszy ukazal si¢ w roku 1844.
Byto to 12 zeszytéw, zawierajacych w sumie okoto 250 piesni,
rozprowadzanych droga abonamentu. Za zycia kompozytora
zeszytéw takich ukazato si¢ sze§¢. Ogolna iloé¢ piesni Moniu-
szkowskich sigga cyfry 300.

W Wilnie wreszcie skoriczyt Moniuszko swa pierwsza powa-
zna oper¢ — Halke, do libretta radykalnego liberata, poety
Wiodzimierza Wolskiego. Ukoficzona w roku 1847 w wersji
dwuaktowej Halka wystawiona zostata w Wilnie jako ,, montaz
estradowy” w roku 1848. Na swa premierg warszawska czekaé
musiata diugo, bo az do roku 1858 — wplynety na to zaréwno
opory natury politycznej i cenzuralnej ze strony wtadz war-

szawskich, jak i knowania zyczliwych rodakéw. W rezultacie
jednak wystawienie przerobionej i rozszerzonej do czterech
aktow Halki w Warszawie 1 I 1858 przyniosto kompozytorowi
olbrzymi sukces i nieoficjalny tytut twércy polskiej opery naro-
dowej — Warszawa znata dotad przewaznie wzorowane na wio-
szczyZznie opery Karola Kurpiriskiego. Jednocze$nie powotano
Moniuszke na stanowisko statego kapelmistrza Opery Warsza-
wskiej, na ktérym pozostat az do $mierci.

W Warszawie odetchnal autor Halki swobodniejsza atmos-
fera artystyczna i narodowa: to byto jednak zawsze miasto
Zywe, prezne, buntownicze, wrazliwe na nowiny z Zachodu,
miasto z tradycja powstaricza, gdzie nie wygasty nigdy fantaz-
ja, humor i specyficzny ,fason”. Tu przezyl Moniuszko swe
dalsze sukcesy operowe: wystawienie Hrabiny (1860), Verbum
nobile (1861), potem tragiczny okres powstania styczniowego,
pamigtna premierg Strasznego dworu 28 IX 1865, tu ujrzat na
scenie ostatnie swe opery Parigi Beate, tu wreszcie zmart sku-
tkiem ataku serca w r. 1872 zmozony praca, statymi trudno$-
ciami materialnymi i intrygami maloludkéw w zalozonym
przez Apolinarego Katskiego Instytucie Muzycznym. Okoto
stu tysiecy ludzi pozegnalo twérce Halki, odprowadzajac na
cmentarz Powazkowski tego, ktory krzepil polskie serca pod-
czas narodowej nocy.

Taki jest ,,zywot czlowieka poczciwego”, idealnego me¢za
iojca, solidnego, moralnego, powaznego i religijnego, zarliwe-
go patrioty, pracowitego muzyka, stowem — obywatela, artysty
i cztowieka bez skazy. To zycie ,,obywatelskie”, wolne od wys-
kokéw, przygéd, podrézy, siinych wrazen, wydaé by si¢ mogto
komus$ nazbyt idealne, grzeczne, konwencjonalne, ba — szare
nawet, gdyby nie byto roz§wietlone jednym blaskiem: iskra ge-
nialnosci.

Iskra ta zarzy si¢ niewatpliwie w najlepszych utworach Mo-
niuszki, jak opery: Halka, Straszny dwor, Hrabina, Verbum
nobile, jak wiele piesni ze Spiewnikéw domowych, jak wresz-
cie uwertury Bajka i Flis (wstgp do krétkiej opery o charakte-
rze ludowym). Inne dzieta Moniuszki, zaréwno sceniczne jak
kantatowe — religijne ¢zy §wieckie —zajmuja pozycje drugopla-
nowa, noszac czgstokro¢ znamiona pospiechu twérczego czy
niedopracowania.

Z oper Moniuszkowskich najwigkszy rozgtos zdobyta sobie
Halka. Byl to niewatpliwie, jak na owe czasy, czyn dowodzacy
samodzielno$ci nie lada: uwolni¢ si¢ od wplywéw ,,wloszczyz-
ny”, da¢ operg osnuta na motywach narodowych, z tak przy
tym dramatycznym i §mialym librettem. Wiele jest w Halce



pigknosci muzycznych, wiele szlachetnej mysli i prawdziwego
konfliktu, razi ona jednak nieco scenicznym ,,weryzmem” i li-
ryzmem, czasem az czutostkowym. Wydaje sie, ze jako catosé¢
Halka ustgpuje jednak niewatpliwemu arcydzielu, ktérym
okazal si¢ Straszny dwor. Z btahego libretta Jana Chgcinskie-
go wyczarowal tu Moniuszko istny kalejdoskop polskosci: ni-
czym snop $wiatta w ciemnosci popowstaniowej btysna¢ mu-
sial ten muzyczny pas stucki, szereg nanizanych jak perty scen
z ,polskiego, arcypolskiego” dworu. C6z moze by¢ milszego
sercu niz wzruszajacy tercet ,,Cichy domku...”, polonezowa
aria Miecznika, pies$n przadek czy aria z kurantem? A rycers-
ko-szlachecki prolog, a mistrzowskie zespoty, zwtaszcza styn-
ny finat II aktu, nie ust¢pujacy najstynniejszym ansamblom
Rossiniego, a wreszcie aria Skotuby ,,Ten zegar stary...”, sar-
mackie echo wloskiej arii buffa, w rodzaju niezréwnanej ,,Ca-
lomnii” z Cyrulika sewilskiego? Ta opera komiczna podczas
premiery w roku 1865, niedtugo po strasznych dniach powsta-
nia, wywolala na sali objawy wzruszenia wrecz ekstatycznego:
ilez tu patriotycznych aluzji i mitych polskiemu sercu obrazéw!
Nic dziwnego, ze Straszny dwor zdjety zostat przez wtadze ro-
syjskie z afisza na parg lat. A jednocze$nie, obok owej tresci z
»serca”, cechuje partyturg dojrzato$¢ techniczna, znakomite
wyczucie sceny, oryginalne potaczenie rodzajéw operowych —
wiloskiego z narodowym. Stowem — prawdziwe cacko.

Obok po francusku lekkiej, satyrycznej po trochu Hrabiny
i uroczej szlacheckiej sielanki Verbum nobile inne opery Mo-
niuszki mniej si¢ udaly. Chybiona jako catos$¢ okazata si¢ Pa-
ria, jedyny utwor, w ktérym widaé wyrazny wpiyw koncepcji
wagnerowskich. Za to w piesniach Moniuszkowski geniusz me-
lodyczny i umiejetno$é charakteryzowania dzwigkami §wigca
wielkie triumfy. Pie$ni Moniuszki wyrosty z Schuberta: choé
bogactwem faktury fortepianowej i harmonii nie doréwnuja
utworom swego wielkiego poprzednika, to niejednokrotnie
potrafig im sprosta¢ inwencja melodyczng i subtelnie mowa
dzwigk6w zrealizowana nastrojowoscia. Swietny jest humor
Dziada i baby czy Kuma i kumy, porywa zuchowato$¢ Softysa
lub marsowo$¢ Starego kaprala (to piesti z ducha Schuman-
nowskich Dwdch grenadieréw), wzrusza nieporéwnany liryzm
ZnaszIi ten kraj, niepokoi balladowy, niesamowity, groZzny ton
Magdy karczmarkii Macka. Stowem, nie brak tu arcydzietek.
Do $wietnych utworéw nalezy tez sugestywnie narracyjna
uwertura Bajka i znakomicie skonstruowany, wywazony co do
jednego taktu, a ptynacy jednocze$nie zywiolowo mtodzien-
czym, orzezwiajacym strumieniem Flis (uwertura).

Stanistaw Moniuszko pisat dla Polakéw, pisat, jak powie-
dziat kiedys Sienkiewicz o Trylogii — ,ku pokrzepieniu serc”.
Cigzkie, trudne, jedyne w swoim rodzaju dzieje tego kraju za-
daty niejednokrotnie od artystéw ofiary z siebie — ten i 6w ofia-
rowal swoj talent czy geniusz bez reszty, poswiecajac sie co-
dziennemu trudowi podtrzymywania narodowego ducha. Ar-
tysta zastgpowal tutaj polityka czy zolnierza: ta wielo§¢ zadan
i obowiazkéw petata czgstokrod j ego talent; obtozone nadmie-
rnymi cigzarami polskie indywidualnosci twércze nie nadazaty
za wyscigiem postgpu sztuki Swiatowej, nie zawsze potrafiac
potaczy¢ narodowe z uniwersalnym. Moniuszko nie odegrat
w ewolucji muzyki europejskiej tak waznej roli jak Chopin ani
nie otworzyt nowych przed sztuka polska perspektyw jak Szy-
manowski. Odegrat za to doniosta role w historii Polski, uka-
zujac naocznie prawdg, ze nawet nar6d poszarpany na czesci,
pozbawiony paristwa, wojska, prawa do rozwoju — Zyje i trwa,
gdy zyje jego kultura, bgdaca najsilniejszym orgzem narodo-
wego ducha, narodowej wspélnoty.

Stefan Kisielewski

,»Gwiazdozbior ;nuzyczn y”
PWM, Krakoéw 1972



WITOLD RUDZINSKI

KREM Z PIEPRZEM

(Wokot prapremiery ,,Strasznego dworu”)

Pomyst napisania nowej opery odnie$éé nalezy do poczatku
roku 1861, a moze nawet do korica roku poprzedniego. Wtedy
to bowiem ukazala sie w ,,Kurierze Wileriskim” (nr 8 27 stycz-
nia 1861) wzmianka, gdzie powolujac sig na warsz‘awska ,,Qa-
zete Codzienna” podawano: ,,Stycha¢, iz p. Moniuszko pisze
nowa czteroaktowa operg”. Zdaniem J achimec!cieg.o, fautora
cennej monografii Moniuszki, inicjatywe do napisania libretta
poddat sam kompozytor. Wskazuje on na Gawcde_ dworzan
w baszcie nad brona pod tytutem Straszny dwdr, zamieszczona
w tomiku Starych gawed i obrazéw Kazimierza Wla'dyslavs_fa
Wojcickiego. ,,Z przedmowy Checinskiego do Pan'.t wiemy, ze
librecista Moniuszki chetnie poddawat si¢ inspiracji znakomi-
tego kompozytora pod wzglgdem wyboru tematu do libretta.

Jednak intryga w opowiastce Wojcickiego jest nader b}aha.
Obietnice trwania w bezzennym stanie podejmuje tylko Jede_n
z braci i to z niewiadomych powodéw (w operze obaj. b-ra<‘:1a
chca byé zawsze gotowi na wezwanie ojczyzny).. U Wé!mckle-
go dzigki magii serca znaj duja sobie towarzyszki zycia nie tylko
obaj bracia, ale takze ich stuga Maciej, a nawet parobczak Ja-
siek. ,Straszny za$§ — ciagnie dalej J achimecki — nazywano
w okolicy dwor Stolnika, gdyz kobiety nie siedziaty tam nigdy
na koszu”. .

Checiniski watta tg fabule rozwinal i przerobit po swojemu,
tworzac odwrécenie sytuacji ze Slub6éw panieriskich Fredry,
gdzie §luby sktadaja dwie miode panienki. W obu wypa.ldkach
— jak wiemy — niewczesne §luby pekaja pod wptywem nieprze-

* 7 Jachimecki: Moniuszko, wyd. nowe. Krakéw, 1983, s. 140

zwycigzonego magnetyzmu serca. Warto moze jeszcze wspom-
nieé¢, ze obaj mtodzi panicze zostaja poinformowani przez
przewrotnego Damazego, ze dwor ten powstat ,,z hafibiacych
ustug zaptaty”, domy§lamy si¢ wigc, ze z pieni¢dzy za zdrade
ojczyzny otrzymanych. I to miatoby ttumaczy¢ nazwanie dwo-

' ru ,strasznym”.

Praca nad opera szta niezbyt sporo. Powstawaly pojedyncze
sceny, ale kompozytor czesto utykal na martwym punkcie,
zwlaszcza gdy cigzka afmosfera polityczna skianiata do sadze-
nia, ze pisanie muzyki pogodne;j i wesolej nie licuje z tak cigz-
kim przezyciem. Totez posuwala si¢ ona powoli.

Tekst otrzymywal Moniuszko nieregularnie. W pewnym
momencie ttumaczyl przyjacielowi powody op6Znienia w pra-
cy w sposéb znamienny: ,,od 7 miesigcy z mojej pracy naj-
mniejszego nie mam dochodu, a o nowej kompozycji ani my-
§le¢. Wreszcie 1 Checinski zacigl sie, wiec libretta nie mam,
gdyz i tego biedaka fantazja odbiegta”*. Warto przy tym pa-
migtac, ze nikt wtedy nie subsydiowal ani kompozytora, ani
tym bardziej librecisty.

W przytoczonych aluzjach chodzito rzecz jasna o libretto do
Strasznego dworu, cho¢ jeszcze tytul opery nie byl wymienio-
ny. W korespondencji moniuszkowskiej spotykamy go po raz
pierwszy w liScie Michaliny Rzyszczewskiej z 13 wrzesnia 1861
roku. Przysylajac jaki$ serdeczny list Checiniskiego, by¢é moze
z fragmentem libretta, sktada obu twércom zapewnienie: ,,Zy-
czg teraz szczecia i odwagi wspétpracownikom Strasznego
dworu — moze za lepszych, anie oddalonych czaséw ujrze-
my utwor ten, chlubg przynoszacy naszej narodowej scenie”.

Gdzie$ nd7na iesienia otrzvmal Moniuszko dalszv ci tek.-
ar viom

dzie§ péZna jesienia otrzyn uszko dalszy ciag tek

stu, tak iz mégl skompletowa¢ trzy sposréd czterech aktéw za-
mierzonej opery. Pewnego dnia zasiadl do pracy, a wkroétce za-
koriczyt szkic owych trzech aktéw. Pod wplywem radosci napi-
sal 27 listopada 1861 roku do Edwarda Ilcewicza list, a w nim
znalazly sig stowa, ktére narobily sporo zamieszania w litera-
turze moniuszkowskiej: ,,Daruj, Zzem si¢ tak op6znit z podzig-
kowaniem za przystane pieniadze. Ale dzi§ wszystko jako$
idzie dziwnym porzadkiem. Ciagte zdrowie tylko cieszy i pra-
ca, do ktérej jako jedynej prawdziwie biezacych klgsk pocie-
szycielki, wrécitem z zapatem po diugim wypoczynku, i wezo-
raj (jednym tchem od poczatku) trzy akta Strasznego dworu
ukoficzylem”.** '

* List do Edwarda Ilcewicza z 17 wrze$nia 1861 r. Listy zebrane, nr 462.
** Listy zebrane, nr 521.



STRASZNY DWOR,

OPERA W 4°* AKTACH,
4 KTORYCIL PIERWSZY W DWOCH ODEZORACIL
uvaTRA
Stanielawa Monivezki.

SLOWA

Jana Cheocipskiego.

e e Ll

WARSZAWA
Nakiad GEBETHNERA i WOLFFA.
1860.

List ten, do dzi§ zachowany w oryginale, nie posiada daty ro-
cznej, przez diugi czas rekonstruowano ja jako rok 1863 i na
ten czas przesuwano owa prace.* Zawarte w liscie stowa ,,jed-
nym”, ,,od poczatku” interpretowano jako wskazujace na to,

* Szczeg6lowa analize tego listu wraz z uzasadnieniem daty rocznej (1861)
przedstawil dyrektor Biblioteki Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego
Andrzej Spéz w pracy: O dacie powstania ,,Strasznego dworu” zamieszczonej
w ksiedze ofiarowanej prof. J6zefowi Chominskiemu w siedemdziesiata rocz-
nice urodzin. Krakéw 1984.

Ze ta gigantyczna praca zostala wykonana jednego dnia! Tym-
czasem stowa te sa sformuowane dwuznacznie, by¢ moze sa na-
wet szarza Moniuszki, ktéry nieraz pisal na wyrost o stanie za-
awansowania swych prac. Podobnie stato si¢ i teraz. By¢ moze,
iz Straszny dwor byt pisany ,,jednym tchem” w ciagu kilku ty-
godni, ale w zadnym wypadku nie jednego dnia.

Stowa te dostownie zrozumiat Aleksander Poliniski w swej
malej, ale nader cennej ksigzeczce o Moniuszce, podajac zre-
szta sam tekst listu w formie znieksztatconej. Mianowicie sto-
wa ,,biezacych klgsk pocieszycielki” zastapil — by¢ moze pod
naciskiem cenzury — zwrotem: ,,jedynie prawdziwej pocieszy-
cielki”.*

Jachimecki, postugujac si¢ zdeformowanym przez Poliris-
kiego tekstem, ostabit wprawdzie dostowno$¢ tej wypowiedzi,
nie mniej wysitek Moniuszki ocenit jako ,,nadludzki”. Polemi-
zowal z tym Opienski, stusznie wskazujac na fizyczng niemo-
zliwo$¢ takiego wysitku w tak krétkim czasie.**

Stowa te potwierdza przechowywany w bibliotece WTM rg-
kopis roboczego wyciagu Strasznego dworu, zawierajacy 252
strony ze starannie wypisanymi glosami solistéw i chéru.

Najtrafniej podsumowatl tg dyskusjg Stanistaw Niewiadoms-
ki: ,,nie mozna da¢ wiary legendzie powstalej z niezrozumia-
nych stéw Moniuszki, jakoby Straszny dwor miat by¢ w ciggu
dnia ukoriczony”*** — i do tej opinii nalezy si¢ przylaczy¢.

W polemice wokét niefortunnego wyrazenia Moniuszki
przeoczono inny, naprawd¢ wazny moment tego tekstu, praw-
da, ze ostabiony w cytowanych przez wskazanych autoréw pra-
cach wskutek postuzenia si¢ wadliwym tekstem. Dzialo sig to
przeciez w pelnym dramatycznych wydarzen roku 1861, w kt6-
rym padly pierwsze ofiary patriotycznej walki (,,pigciu pole-
glych”), rozrastaly si¢ manifestacje i protesty przeciw uciskowi
narodowemu, a od kilku tygodni panowat stan wojenny. Mrok
zdawal si¢ nieprzenikniony, nikt przeciez nie mégt przewi-
dzieé, ze przysztos$¢ przyniesie jeszcze cigzsze doswiadczenia.
Krajowi grozita beznadziejno$¢, dzielnym, choé steranym ser-
com nalezalo przyj$¢ z otucha, ukazaé na nowo promyk storica.

* Aleksander Poliriski: Stanistaw Moniuszko. Kijow-Warszawa, 1914.
** Henryk Opienski: Stanistaw Moniuszko. Lwéw-Warszawa, 1924.
*** Stanistaw Niewiadomski. Warszawa 1928, s. 60.



Julian Dobrski — pierwszy odtworca partii Stefana
Wilhelm Troszel — pierwszy odtworca partii Zbigniewa

Wtedy to odkryt kompozytor, ze Straszny dwor przez swoja
akcje, cofnigta gleboko w przesztos¢, nadawat si¢ do spetnie-
nia ukrytego celu, a wigc nie tylko praca, ale i sama opera mo-
gta sig stac ,,biezacych klgsk pocieszycielka”.

Trzeba bylo tym razem nie smagac spoteczenstwa, lecz koié¢
$wieze rany. Moniuszko pamigtal dobrze, jaka naukg wyciag-
nal z Pana Tadeusza— analogia sytuacji politycznej i koncepcji
artystycznej wydawata mu si¢ uderzajaca. Z goracym zapatem
zabral si¢ do stworzenia wielkiej epopei muzycznej. Podobnie
jak w Panu Tadeuszu w nowej operze Moniuszki na czolo wy-
suwaly si¢ poetyckie i patriotyczne epizody i one zadecydowa-
ly o niepowtarzalnej atmosferze, panujacej w nowym arcy-
dziele Moniuszki.

Pod koniec grudnia 1861 roku wyjechal Moniuszko do Pary-
za. Pamigtajac o intensywnej pracy nad Flisem w czasie pierw-
szej podrézy do Paryza, liczyt Moniuszko, ze w wolnych chwi-
lach, oderwanych od warszawskich trosk popracuje nad nowa
opera. Tymczasem Checiniski nie byl jeszcze gotéw z libret-
tem. Z tej epoki pochodzi list, w ktérym pani Omka (Moniusz-
kowa) ponagla Checiriskiego: ,,Co sig¢ dalo napisa¢ do Strasz-
nego dworu, prosz¢ mnie to zaraz przysta¢, mam doskonala
okazje do Paryza i Stach mialby w parg dni to, czego tak goraco
pragnie.”*

Checinski zabratl sig teraz ostro do roboty i w pierwszej poto-
wie stycznia byt z nia gotéw. Na re¢kopisie libretta Strasznego
dworu znajdujemy dedykacig: ,Julianowi Dobrskiemu i Wil-
helmowi Troschel na pamiatke kolezenistwa i przyjazni”, oraz
datg: ,,skoniczytem dnia 14/1 (stycznia) 62 r. J CH.”** Kompo-
zytor otrzymal libretto zapewne jeszcze w czasie pobytu w Pa-
ryzu, jednak marzenie o pracy w cichym hotelu nie spetnito sig,
projekty te uniemozliwit wyjatkowy jak na Paryz mréz, a co za
tym idzie niezno$ny chiéd w nieogrzewanym nalezycie hotelu.

Zakonczenie pracy nastapilto ,,po drugiej podrézy do Pary-
za, w ciagu czterech zimowych miesigcy r. 1862”, jak podat Os-
kar Kolberg w swym artykule o Moniuszce, zamieszczonym
w Encyklopedii Powszechnej.*** Mniej wigcej w- potowie

* List niedatowany, niewatpliwie z tej epoki. Zbiory Ossolineum we Wrocta-
wiu, sygn. 2037, nr 85.

** Rekopis w bibliotece WTM 1280.

*** (Oskar Kolberg:) Moniuszko Stanistaw, hasto w Encyklopedii Powsze-
chnej Orgelbranda, tom XVIII, Warszawa (1864).
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Pierwsza strona r¢kopisu libretta ,,Strasznego dworu” (ze zbioréw Warszaw-
skiego Towarzystwa Muzycznego)

roku 1862 przystapil Moniuszko do instrumentowania nowej
opery, na jesieni za$ przekazal partytur¢ swemu kopiscie,
Franciszkowi Lehnhardtowi. Ukoriczyl on pracg 9 stycznia
1863 roku, co skrz¢tnie odnotowat na ostatniej karcie tej kopii.

Wtasnie ta do niedawna nieznana badaczom partytura,
w ktérej Moniuszko wlasnorgcznie wpisal czerwonym atra-
mentem tekst stowny, przesadzita o dacie ukorficzenia Strasz-
nego dworu, przynajmniej w wersji podstawowej (brakowato
w niej kilku fragmentéw, m.in. mazura). Zostata ona przesta-
na Bibliotece Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego w
roku 1972 na apel jej dyrektora, Andrzeja Sp6za. Adres i naz-
wisko nadawcy okazaly sig fikcyjne.

W kilka miesigcy po ukoriczeniu podstawowego tekstu no-
wej opery przyszto do§wiadczenie najgorsze: wybuch powsta-
nia styczniowego, ci¢zka walka, potem jej upadek i wielka klg-
ska narodowa.

W roku 1864, zapewne w drugiej jego potowie, dokonat Mo-
niuszko uzupetnien, w kazdym razie 5 stycznia 1865 r. pisat do
Ilcewicza: ,,Wczoraj przystapiliSmy do uczenia si¢ Strasznego
dworu”.* Wyjazd do Lwowa, jak tez kilkakrotne powtdrzenie
Widm wstrzymalo rozpocz¢ta nauke, bo 16 marca 1864 r. pisze
Moniuszko do Ilcewicza: ,,po Swietach zabiore si¢ do wyucze-
nia Strasznego dworu”.**

» W nic juz nie wierzg, co moze przynies¢ ulge, czy pocieche
— zalit sig przed Ilcewiczem w liScie z 24 sierpnia 1865 r. —- Tym-
czasem uczg na gwalt Strasznego dworu, abym przed najazdem
Wiochéw mégt wypchnaé chocby kilka razy. Chea mieé tg ope-
r¢ najlepsza z moich? Ja jestem innego zdania. Obym sig
myiif.”***

W sierpniu gazety informowatly o zamierzonej obsadzie pre-
mierowej, we wrze$niu wszystko szybkim krokiem zmierzato
do premiery. ,,Dzietu temu §miato mozemy rokowaé powodze-
nie”, pisat , Tygodnik Ilustrowany” (nr 310 z 2 wrze$nia
1865 r.). 19 wrzesnia 1865 roku donosit Moniuszko swoim wy-
dawcom: ,,Generalna préb¢ zale can o nam sporzadzi¢ w ko-
stiumach, dla przekonania si¢, ze Dwor ten nie jest tak Strasz-
ny, jak si¢ wydaje.”****

* Listy zebrane, nr 551.

** Listy zebrane, nr 568.

*** 1 isty zebrane, nr 586.

**#%* Listy zebrane, nr 589. Do Gebethnera i Wolffa. -



Wilhelm Troszel jako Zbigniew. Drzeworyt K. Krzyzanowskiego wg rys.
J. Kossaka

Premiera 28 wrze$nia 1865 roku stala sig ponownym trium-
fem kompozytora. W gléwnych rolach wystapit kwiat Teatru
Wielkiego: Majeranowska, Dowiakowska, pani Hess, Dobr-
ski, Szczepkowski, Troszel, Prochazka, Koehler, Kozieradzki.
Wielu z tych artystéw musialo wkrétce pozegnaé si¢ ze scena.

Spoteczeinistwo polskie, przygngbione klgska powstania, na-
razone na systematyczne ataki rusyfikatorskie, potrzebowato
mocnej, patriotycznej pozywki. Pierwsze przedstawienia Stra-
sznego dworu wykazaly, ze Moniuszko raz jeszcze wystapit
z dzietem, ktére odpowiadalo najistotniejszym potrzebom Po-
lakéw. Mozna sobie wyobrazi¢, jakie wzruszenie ogarneto lu-
dzi, kiedy na scenie zobaczyli ob6z wojskowy, jak plakano
przy scenie powitania rodzinnych progéw, przy ludowych
obrzedach noworocznych. .

Nad calq opera unosil si¢ goracy duch patiotyzmu, zwtaszcza
w szczytowym polonezie Miecznika, ktéry swym zigciom zale-
cal ,,kochaé¢ Boga, kocha¢ bratni lud”, wreszcie nakazywat:

Mie¢ w milosci kraj ojczysty,
By¢ odwaznym jako lew.
Dla swej ziemi macierzystej
Na skinienie odda¢ krew.

W najwyzszym uniesieniu stuchano arii Stefana o matce
umarlej, w ktérej widziano ztozona do grobu Ojczyzne.

Entuzjastyczne przyjgcie nowej opery zapowiadalo peine
i trwate powodzenie nowej opery. Okazalo si¢ jednak, ze wta-
dze, mimo podejrzliwosci, ktéra sktonita je do zorganizowania
generalnej préby w kostiumach i przy publicznosci, nie doceni-
ty patriotycznego oddziatywania nowej opery. Moniuszko opi-
sal to z wyraZna zjadliwoscia w liécie do Edwarda Ilcewicza:
»Juz wigc po trzecim przedstawieniu Strasznego dworu i zwy-
cigstwo stanowcze (...) Dobrski (wykonawca rqli Stefana) byt
zachwycajacy! pie$ni z kurantami starego zegara i prolog naj-
wigcej si¢ podobaly. Orkiestra serdecznie mnie stuzyta.
Kohler tylko na trzeci raz zachrypl, ze ledwo méwié mégt.
Nowy mazur, rodzony Halkowego braciszek, ozywia czwarty
akt, ktéry w libretto bez zycia wlecze si¢ do wiadomego wszys-
tkim od poczatku rozwiazania (...) Ja tu Tobie plote bez
zwiazku o rzeczach, o ktérych moze i wiesz, jezeli Cig obcho-
dza. Ale na wety zostawilem, jak derwisz z tysigca nocy:
krem z pieprzem. Straszny dwor zawieszony przez matke
naszg cenzur¢. Nikt zgadnaé nie moze, z jakiego powodu. Mo-
zesz sobie wyobrazi¢, jak mnie to niemito.”*

* List pisany po 7 X 1865. Listy zebrane, nr 591.



Odnaleziono ostatnie materialy, ktére pozwalaja odtworzy¢
niezwykle dramatyczny przebieg tej premiery. W bibliotece
opery praskiej (Narodni Divadlo) znajduje si¢ r¢kopis libretta
Strasznego dworu, zapewne piéra Jana Chgciriskiego.*

Na stronie tytutowej tego r¢kopisu znajduje si¢ notatka cen-
zury: ,,Wolno przedstawi€¢. W Warszawie, dnia 10/22 sierpnia
1865 r. Z upowaznienia Starszy Cenzor Antoni Funkenta mp.”
Jest to ten sam oryginalny tekst, jaki dzi§ jest §piewany w Stra-
sznym dworze, a wigc ze wszystkimi aluzjami patriotycznymi
i ten wiasnie tekst byl §piewany na przedstawieniu premiero-
wym. Musialy istnie¢ jednak jakie$§ watpliwosci, jesli urzadzo-
no owa probg kostiumowa z publiczno$cia, o ktérej tak dowci-
pnie pisal Moniuszko.

Wiadomo, ze przyjecie nowego utworu byto manifestacyj-
ne. Szczeg6lnie stowa Miecznika musiaty podnie§¢ temperatu-
r¢ sali do najwyzszego stopnia. Przeciez nie mingly jeszcze dwa
lata, jak w polskich lasach grzmiaty gwintéwki, a zaledwie rok
i miesigc jak na stokach cytadeli zgingli przywédcy powstania
z Romualdem Trauguttem na czele.

W kotach rzadowych po premierze musiat wybuchna¢ skan-
dal: dopuszczono do wykonania zapalnego jak proch tekstu.
Natychmiast poddano go ponownej cenzurze i juz w dwa dni
po premierze na tekscie znalazta si¢ nowa adnotacja: ,,Zasto-
sowaé si¢ do modyfikacji oznaczonych znakiem” i dalej wymie-
niono dziesi¢¢ stron z takimi poprawkami. Ten sam cenzor
podpisat te rezolucj¢ 18/30 wrze$nia 1865 r. Inna notatka na

tym tekScie przedstawia w skrécie dramatyczna histori¢ pre-
miery: ,,Pierwsze przedstawienie dane byto 28 wrzeénia 1865.
Nastgpnie po powtérnem ocenzurowaniu, jedno 1 pazdzierni-
ka 1865, drugie 5 pazdziernika t.r. Od tego czasu nie dawano™.

Okazalo sig wigc, ze i z tymi poprawkami tekstu byto za wie-
le. Czy to manifestacje nadal byty zbyt gorace, czy tez okrojo-
ny tekst przyjmowano z niezadowoleniem i protestem, do$¢, ze
Straszny dwdr zostat zdjgty z afisza.

A przeciez wydawalo sig, ze nowy tekst zostal zupelnie wy-

, jatowiony z wyrazniejszych aluzji patriotycznych. Zamiast og-

nistych stéw Miecznika ustyszano mdte og6lniki:

* Informacje te takze zawdzigczam Andrzejowi Spézowi.

Musi cnét posiadaé wiele,

Kocha¢ Boga, kochaé lud,

Znac zywota §wiete cele,

Umie¢ znosi¢ pracy trud,
Dotrzymywaé stowa wiernie,
Strzec ptochoéci, strzec sig zdrad,
Czy przez kwiaty, czy przez ciernie
Prosta droga biezyé w §wiat.

Nie darowano nawet drewnianej szabelce, do ktorej ojciec
zaprawial swych chtopc6w.

Zawieszona opera nie zostala juz wznowiona za zycia kom-
pozytora. Jedynie w koricu roku 1871, na ostatnim danym za
zycia Moniuszki koncercie kompozytorskim, pozwolono na
estradowe wykonanie Strasznego dworu, oczywiScie z ocenzu-
rowanym tekstem, ktory zreszta wezesniej pojawit sie w druku
na wybranych numerach tej opery. Wtedy to wiasnie Chgciris-
ki dopisal stowa do mazura, Moniuszko za$ opracowal je na
chér. Ta wtasnie droga, troche nielegalna, wersja mazura tai-
czona przy §piewajacym chérze wdarta si¢ na scene, jednak od-
bylo sig to juz po §mierci Moniuszki.

; Dla Moniuszki z tych perypetii pozostata pouczajaca reflek-
sja, jak grozne armaty mogty kryé si¢ pod nareczami kwiatéw.
Potwierdzit to przyktad ze Strasznym dworem.

Witold Rudzirniski
1985 (do programu Teatru Wielkiego w Eodzi)
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Kierownictwo muzyczne

SEAWOMIR ZERDZICKI
Inscenizacja i rezyseria
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- JAN CHECINSKI
1826-1874

Syn prawnika, urodzit si¢ Checifiski w Warszawie, gdzie
ukoniczyt réwniez cztery klasy gimnazjum w szkole na Lesznie
(1840) i gdzie rozpoczal takze karierg teatralng: w r. 1846 na
etacie chérzysty, w 1850 na liScie artystéw dramatycznych.
Jako aktor debiutowat w sztuce Stanistawa Bogustawskiego
,Lwy ilwice”, po czym juz az do zgonu nie rozstawal sig ze sce-
na, nie bedac aktorem wybitnym, ale za to niezwykle pracowi-
tym i sumiennym. Zawsze tez powtarzat: , Kto nie moze by¢
wielkim, niech si¢ stara przynajmniej by¢ uzytecznym”. Stale
tez postgpowal w myél tego wskazania: , kazda powierzona so-
bie role — opowiada wspélczesny — czy pierwszorzedna, czy
trzeciorzedna, sumiennie wystudiowal, wypowiadal popraw-
nie i wyraznie, bez pomocy suflera, nie kaleczac dzieta ani
mowy. Efektéw nie gonit, bo nie chodzilo mu o oklaski lub
wience, lecz o sztuke pigkna, ktéra mitowat. Szczegélnie role
amant6éw umial wy$mienicie odtwarza¢ (...)” Praca w teatrze
doprowadzita go do stanowiska rezysera dramatu i komedii w
teatrach warszawskich (1860, 1868-72, 1873-74) i zyskala mu
duzy rozgtos w warszawskim §wiatku artystycznym, w ktérym
ceniono Checiniskiego za popieranie twérczosci oryginalnej.
Byt réwniez lektorem jgzyka wloskiego w Konserwatorium
warszawskim oraz wyktadowca w Szkole Dramatycznej (1864—
68), a przy tym niestrudzonym tlumaczem librett operowych i
utwor6w dramatycznych (przettumaczyt m.in. libretto ,, Tru-
badura”, ,Rigoletta” i , Traviaty” Verdiego, ,,Pigknej Hele-
ny” Offenbacha, ,,Zydéwki” Halévy’ego itd.) Pisal takze li-
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Jan Checiriski. Drzeworyt A. Regulskiego
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bretta oryginalne: do ,,Strasznego dworu” (1865), ,,Verbum
nobile” (1861), ,,Parii” (1869) i in., oraz utwory komediowe,
z ktérych najwigksze powodzenie zdobyto ,,Szlachectwo du-
szy” (1859), a najwigkszy rozgtos prasowy piecioaktowa kome-
dia wierszem ,,Krytycy” (1875), bedaca odpowiedzig autora na
napasci krytyk6w teatralnych. Oddzielne miejsce w jego twoér-
czosci zajmowalo pisarstwo dla dzieci, dla ktérych napisat lub
przerobil trzynascie ksiazek (najbardziej popularna: ,Malo-
wanki”, 1874; dziewig¢ wydari). Niezwykle prawy jako czto-
wiek, liczyl Checinski wielu sympatyk6w wéréd artystéw i lite-
ratéw, a jednym z jego najserdeczniejszych przyjaciét byt
Wiadystaw Syrokomla, ktérego poznat w Warszawie w
r. 1856. W Warszawie przezyl tez cale swoje niedtugie zycie,
dwukrotnie tylko udajac si¢ z niej w dalsze strony: pierwszy raz
na dwumiesigczny pobyt do Italii, drugi raz do Galicji (konkre-
tnie do Krakowa i Lwowa). Zmart w Warszawie na tyfus, a kie-
dy zwloki jego odprowadzono na cmentarz powazkowski, ze-
cerzy ,,Wieku” skladali whasnie ostatnia jego komedieg (,,Kry-
tycy”), ktérej osobna odbitke redakcja przeznaczyta na rzecz
jego osieroconych dzieci.

Komediopisarz i ttumacz, byt réwniez Checinski ptodnym
wierszopisem i pozostawil po sobie dwie powiesci wierszem:.
»Aniol i czart” (1856) oraz , Jatmuzna” (1857), zbi6r »Mniej-
szych poemat6w i strof ulotnych” (1858) oraz mnéstwo gawed-
i wierszy okoliczno$ciowych rozproszonych po czasopismach
(m.in. gawedy: ,,Zamki na lodzie” oraz ,,Kolek bronowy™). Pi-
sywal réwniez wiersze dla dzieci (,,Dzieni grzecznego Wtadzia,
1867; ,Malowanki”) oraz sporo tlumaczyl (m.in. powie$é
»Hektor Fieramosca” Maksymiliana d’ Azeglio).

Cala ta gawedziarska twoérczosé poetycka — przypominajaca
czesto Pola lub Syrokomlg — nie odgrywa zadnej roli w dziejach
rozwoju poezji polskiej, bgdac typowym przyktadem okolicz-
nosciowej tworczosci nasladowczej i nie odznaczajac si¢ ani
oryginalna forma, ani cieckawa treécia i problematykg. Jédyne
jej zalety — to prosty, jedrny jezyk i zamaszysty tok wiersza,
ktére razem z anegdotyczna na og6t trescia niezmiernie przy-
padaly do gustu 6wczesnej drobnoszlacheckiej i mieszczaris-
kiej publicznosci literackie;j.

Ksiega wierszy polskich XIX wie-
ku. Zebrat Julian Tuwim. Opra-
cowat i wstgpem opatrzyt Juliusz
W.Gomulicki, PIW, Warszawa
1956.
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A iak to bydz Polakiem?, gdy Polakow gania,

slabym, mizerakiem,

’

iednakze mito bydz Polakiem.

Nie dobrze bydz nierzadnym

Wiem ia otym

Ignacy Krasicki, Gdyby, rok 1787 (?)

Portrety polskie, w. XVIII
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Portret Jedrzeja Zborowskiego (zm. 1581) wojewody krakowskiego, II pof.
w. XVII - nieokreslony malarz polski

Kto Rzeczypospolitey pomoc usituie, siedmi oraz mu rzeczy potrzeba: 1. Aby
mogi. 2. Aby umial. 3. Aby chciat. 4. Aby Smial. 5. Aby pospolite dobro ko-
chal, na prywatg si¢ nie zapatruigc. 6. Aby znal Natur¢ Rzeczypospolitey.
7. Aby byl statecznym w przedsiewzigciu (...)

Andrzej Maksymilian Fredro, Przystowia mow potocznych (...), wyd. 1658
Portrety trumienne, w. XVII
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Portret £ukasza Opaliriskiego (1574-1654), marszatka wielkiego koronnego,

ok. 1640 — nieokreslony malarz

Portrety ksiazat Wisniowieckich, miniatury, 1780-90

Stan Rycerski, cze$¢ nayludnieysza Rzeczypospolitey,
zawsze byt poczytany, za fundament,
na ktérym si¢ wspiera, y utrzymuie cala Oyczyzna.

Waclaw Rzewuski, Mysli o Teraznieyszych Okolicznosciach
Rzeczypospolitey, wyd. 1756
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Postacie ,,Strasznego dworu” — r¢kopis Jana Checiriskiego
(ze zbior6w Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego)

Teatr narodu, sztuka, polska sztuka!
Chcemy go stroié, chcemy go malowac,
chcemy w teatrze tym Polske budowac!
Zupany bierzcie, delije, kontusze:
znoscie mi lite pasy, krzywce, karabele,
chlopskie gunie, sukmany, trzosy (...)

i zacznijcie boj mysli i szermierke stowa —

Stanistaw Wyspiariski, Wyzwolenie



STRASZNY DWOR

Opera w czterech aktach
Libretto: Jan Checinski

OSOBY

MIECZNIK

HANNA
jego corki

JADWIGA
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DAMAZY, totumfacki Miecznika

Scena z II aktu ,,Strasznego dworu”. Drzeworyt A. Zajkowskiego wg rys.
M.E. Andriollego STEFAN

stolnikowicze
ZBIGNIEW

CZESNIKOWA, stryjenka Stefana i Zbigniewa
MACIE]J, stuga Stefana i Zbigniewa
SKOLUBA, klucznik Miecznika

MARTA, klucznica Stefana i Zbigniewa
GRZES, parobczak

STARA NIEWIASTA

Towarzysze pancerni — zolnierze — wie$niacy — wiesniaczki
— mys$liwi — gos$cie Miecznika

Akcja rozgrywa sig w Polsce w pierwszej potowie XVIII w.



Artur Grottger, Pozegnanie powstarica, 1865-66

TRESC LIBRETTA

AKT I

Dwaj bracia, Stefan i Zbigniew, po odbytej wyprawie
wojennej zegnaja si¢ ze swymi towarzyszami i oznajmia-
ja wszystkim, iz chcac by¢ gotowymi w kazdej chwili na
wezwanie ojczyzny, postanawiaja pozosta¢ w kawalers-
kim stanie. Rzucona mys$l ochoczo podchwytuje reszta
zolnierskiej braci i zawolanie ,,nie ma niewiast w naszej
chacie” wesolo odbija si¢ gromkim echem. Nadchodzi
wreszcie chwila, gdy trzeba si¢ rozstac.

Stefan i Zbigniew wraz ze swym stuga, starym Macie-
jem odprowadzaja wzrokiem znikajacy w oddali od-
dzial.

Wzruszeni widokiem dawno nie widzianego domu serde-
cznie witaja swéj rodzinny dworek i przyjmowani przez
domownikéw tradycyjnym chlebem i sola, wchodza do
Srodka domu.

Zrzuciwszy cigzka zbroj¢ wesolo ucztuja i przypominaja
niedawno zawigzane §luby: w czasie pokoju beda praco-
wali na roli, gdy za$ ojczyzna znajdzie si¢ w niebezpie-
czenistwie, bez wahania zamienia ptug na miecz.

Wesoly nastrdj zakioca niespodziewany przyjazd ich
stryjenki Cze$nikowej, ktéra zwierza siostrzeficom pla-
ny matrymonialne: oto zamierza wyswata¢ mtodych ry-
cerzy za dwie corki Skarbnikowej ze Skier. Jednakze
obaj bracia ze Smiechem odrzucaja t¢ ofertg ttumaczac
si¢ kawalerskimi §lubami. Opowiadaja tez, ze wkrétce
wyrusza z wizyta do przyjaciela ich ojca, Miecznika
w Kalinowie.

Czesnikowa jest zaskoczona taka decyzja. Nie przy-
wigzuje wigkszej wagi do niepowaznych §lubéw, a bar-
dziej niepokoi ja planowana podréz do Kalinowa. Posta-
nawia odwies¢ ich od tego zamiaru i opowiada, ze dwor
Miecznika jest STRASZNYM DWOREM. Zamek pe-
ten jest strachéw i nocami odbywaja si¢ tam harce poku-
tujacych dusz. Jednak Stefan i Zbigniew nie biora tych
przestrég zbyt powaznie i nie odstgpuja od planowanej
podrézy.
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Maksymilian Gierymski, scena kostiumowa z X VII wieku

AKT II

Akcja przenosi si¢ do Kalinowa. W jednej z komnat

dworu ‘Miecznika, w otoczeniu mtodych panien, siedza
przy krosnach cérki gospodarza — Hanna i Jadwiga.
Przypomniawszy sobie, ze wlasnie jest wigilia Nowego
Roku, panny chca zabawi¢ si¢ wr6zbami, ktéra i za kogo
wyjdzie w nast¢gpnym roku za maz.
W przygotowaniu do wrézb skwapliwie pomaga im Da-
mazy, modny elegant, totumfacki Miecznika, ktéry po-
lujac na bogate malzenstwo stara si¢ pozyska¢ wzgledy
ktoérejkolwiek z sidstr.

Wrézby okazaly si¢ dla dziewczat nader pomysine.
Z wosku uformowat si¢ pancerz i przytbica — wyrazny
znak, ze konkurentami do rak panien bgda rycerze. Da-
mazy jest wyraZnie niezadowolony z takiego obrotu rze-
czy. Przygladajac si¢ wesolej zabawie Miecznik opowia-
da Damazemu, jakich mgz6éw pragnie mie¢ dla swych c6-
rek. Nie modnych, sfrancuzialych paniczykéw we fra-
kach i1 perukach, a prawdziwych patriotéw, odwaznych
1 prawych obywateli chce mie¢ w swoim domu Miecznik.

W tym momencie do dworu w Kalinowie zajezdza
Czesnikowa, ktora starala si¢ uprzedzi¢ wizytg Stefana
1 Zbigniewa. Zebranym domownikom opowiada o ich
kawalerskich §lubach i posuwa swa intrygg tak daleko, ze
oczernia ich przed zebranymi, nazywajac tchérzami i za-
bobonnymi.

Hanna i Jadwiga oburzone na miodych rycerzy posta-
nawiaja ich skompromitowac i obmyslaja ztosliwy plan.

Denerwujaca atmosfer¢ przerywa przybycie mysli-
wych z polowania. Stary klucznik Skotuba spiera sig,
czyj strzal powalil dzika. Do odyrica bowiem strzelat on
sam i jacy$ nieznajomi podazajacy w strong Kalinowa.
Byli to Stefan i Zbigniew, kt6rzy jadac do Miecznika tra-
fili na teren polowania. Za chwilg wraz z Maciejem, ser-
decznie witani, wchodza do sali. Damazy rozumie, ze
mlodzi rycerze moga pokrzyzowac jego malzerskie pla-
ny i wraz ze Skoluba, ktéry nie moze przebole¢ incyden-
tu na polowaniu, postanawia zakpi¢ z przybytych gosci.



Portrety trumienne kobiet, w. XVII

AKT III

W starej, opuszczonej wiezy zamkowej oraz w sasied-
nich komnatach dworu Miecznika przygotowano nocleg
dla przybylych gosci. Korzystajac z ciemnosci nocy, do
sali wchodzi ukradkiem Damazy i chowa si¢ w starym,
zepsutym zegarze.

Po chwili, réwniez niepostrzezenie wchodzi Hanna z Ja-
dwiga i obie ukrywaja si¢ w ramach portretéw prababek.

Do komnaty przyprowadza Macieja klucznik Skotu-
ba. Stary wiarus z dusza na ramieniu mysli o tym, ze bg-
dzie musial sam spedzi¢ noc w pustej sali. Na dodatek,
Skotuba zyczac mu dobrej nocy, opowiada o strachach,
jakie grasuja w zamkowej wiezy.

Pozostawiony w ciemnej komnacie Maciej jest §wiad-
kiem przedziwnych zdarzen: oto wskazéwki od lat nie
nakrecanego zegara zaczgly sig¢ poruszaé, a w pustych ra-
mach portretéw pojawily si¢ Zywe prababki. Zbudzeni
krzykiem wystraszonego Macieja wchodza do sali Stefan
1 Zbigniew. Oba] bracia z poblazamem stuchaja opowie-
Sci starego stugi i Smieja si¢ z jego zabobonno$ci. Zbig-
niew zabiera Macne]a na resztg nocy do swego poko;u
a w komnacie, w ktorej »Straszy” zostaje sam Stefan.
Rozmarzony zamkowa cisza i pigkna, ksigzycowa noca
wyznaje milo$¢ do Hanny. Niespodziewanie stary zegar
zaczyna wygrywac¢ kuranty. Stefan wstuchany w znajo-
ma melodi¢ powraca my§lami do lat dziecinnych, do po-
staci ojca i matki.

Zbigniew réwniez nie moze zasnaé. Przychodzi do
brata i zwierza sig¢ ze swej mitosci do Jadwigi. Nie wie-
dzac, ze obie panny s3 $wiadkami ich wyznan, bracia
przypominaja o ztozonych §lubach i postanawiaja nie ta-
mac¢ danego stowa.

Styszac tajemnicze halasy w glgbi komnaty, Stefan
1 Zbigniew domyslaja sig, ze to kto§ zdomownik6w plata
nocne figle i rozbiegaja si¢ w poszukiwaniu sprawcéw.
Na strazy pozostaje Maciej, ktéry przechwytuje Dama-
zego w momencie, gdy ten chce umknac z zegara.



Polonez, rys. J.P. Norblin

Stefan i Zbigniew zadaja od niego pelnej satysfakcji,
wigc Damazy wykreca si¢ ttumaczeniem, ze chciat tylko
zbada¢ prawdziwos$¢ legendy o zamkowych duchach. Po-
no¢ na dwor Miecznika rzucono przed laty klatwe za
zdradg ojczyzny.

Bracia wierza w opowiadanie Damazego i uwazaja
dalszy pobyt w Kalinowie za uwlaczajacy ich honorowi.
Postanawiaja bezzwtocznie opuscié ,,straszny dwor”.

Damazy ucieszony powodzeniem swego planu opo-
wiada Hannie, ze stolnikowicze przerazeni nocnymi
przygodami postanowili opusci¢ dwér Miecznika. Bracia
potwierdzaja t¢ wiadomos¢, ale nie chca podaé prawdzi-
wej przyczyny swej naglej decyzji. Miecznik zirytowany
calag ta sprawa gotéw ]est posadzné ich rzeczyw1s01e
o tchérzostwo. Takiej zniewagi nie moze §cierpieé stary
Maciej. Opowiada histori¢, jaka ustyszeli od Damazego,
ktéry teraz w obawie o wlasna skére¢ umknat niepostrze-
zenie z Kalinowa.

Oburzony takimi insynuacjami Miecznik chce wyjas-
ni¢ cate nieporozumienie. Przeszkadza mu w tym przy-
bycie noworocznego kuligu. Wsréd przebranych gosci
znajduje si¢ Damazy. Zdemaskowany, ttumaczy sie, ze
do intryg zmusita go mito$¢ do... Jednakze Stefan i Zbi-
gniew nie pozwalaja mu na konkretne o§wiadczyny. Za-
kochani w cérkach Miecznika postanowili zrezygnowac
z nieprzemyslanych §lubéw i prosza Miecznika o btogo-

slawienstwo. Ku oodlnemu zdziwienin Miec7znik nie wy-
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raza zgody na zawarcie malzenistw. Nie zgodzi si¢, dop6-
ki wszyscy nie dowiedza si¢ calej prawdy o ,straszym
dworze”.

Oto niemal przed stu laty, pradziad Miecznika docho-
wal si¢ az dziewigciu urodziwych cér. O reke ich starali
si¢ co przedniejsi panicze z okolicznych dworéw. W ta-
kiej sytuacji panny z innych rodzin bezskutecznie czeka-
ly na kandydata na m¢za i w panienistwie starzaly sie. Za-
wistne matki owych panien nazwaly dwér w Kalinowie
,»strasznym dworem”.

Stefan i Zbigniew rozumieja, ze zbyt pochopnie uwie-
rzyli w opowiadanie Damazego i oznajmiaja przybytej
wlasnie Czesnikowej, ze znaja juz prawdg o ,,strasznym
dworze”. Na nic si¢ zdaly intrygi stryjenki i Damazego —
wzruszony Miecznik blogostawi obie zakochane pary.



SEZON 1985 - 1986

PREMIERA 7 PAZDZIERNIKA 1978
WZNOWIENIE 31 GRUDNIA 1985

W programie wykorzystano zdjgcia z nastgpujacych publika-
cji: ,,Polakéw portret wlasny”, Arkady, Warszawa 1983; Wla-
dystaw Eoziriski, ,,Zycie polskie w dawnych wiekach”, Wyda-
wnictwo Literackie, Krakéw 1958; Halina Stepieni ,,Maksymi-
lian Gierymski — obraz i stowo”, Oficyna Wydawnicza Auriga.
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1983; ,, Artur
Grottger”, Arkady, Warszawa 1957; Witold Rudziriski ,,Mo-
niuszko”, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1978;
Zdzistaw Jachimecki ,,Moniuszko”, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakow 1983; ,,Stanistaw Moniuszko”, oprac. Jan
Prosnak, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1964.

Opracowanie programu — Ewa Juszyriska-Poradecka
Redakcja techniczna — Leszek Sochaczewski
Reprodukcje zdjeé — Chwalistaw Zielinski

Wydawca — Teatr Wielki w Lodzi

Naktad I -20.000 egz.

Cena zt 50.—- _

Druk: £6dzkie Zaktady Graficzne, ul. PKWN 18
Zam.399/11/85 P-8/2202
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TEATR WIELKI W LODZI
Plac Dabrowskiego, 90-249 ¥.6dz
Telex 88 4500 TWL PL

Kasy Teatru czynne codziennie w godz. 12.00 - 19.00,

tel. 33-77-77, 33-99-60.

Przedsprzedaz biletéw odbywa si¢ codziennie z wyjatkiem nie-
dziel i Swiat na 15 dni naprzéd. Bilety mozna rezerwowac tele-
fonicznie. Zamo6wienia zbiorowe przyjmuje Biuro Obstugi Wi-
dzow, tel. 33-31-86, 33-99-60 w. 122.
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