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Tak 51e zloiylo ze juz W dzxecxecych latach m1a1em mo -
nosé poznama olbrzymiej il6gei - starych pxesm Splewala je
rodzina, splewalo mlasto rodzmne—Krakow splewaly oko-
lice podkrakowskle ‘W bibliotecé domoweJ bylo k1lka 10-
mbw Kolberga bardzo zfuszczony na blbulastym paplerze

drukowany egzemplérz Pzesm ludu (*alzcy]sk‘ego Waclawa
z Oleska, jakiés poz5lkle pxosenkl datuja,ce sie z plerwsze-
go’ ¢wieréwiecza ub. w1eku albumy z nutami modnych
podowczas ar} Jek kuple’céw i fancow . 1tp _szpargaly Na
poczesnym Tme]scu znaJdowalo SlQ plerwsze wydame Kra.—
kowzawkow i Gorali Jana Nepomucena Kammsklego p1ek-
ra rycmq Stachowicza - ozdoblone Miato Jeden defekt me
posiadald * dodatku muzycznego, ale rodzma znala na pa-
miec melodxe Wszystkwh SpleW6W Plosenk1 Arthura (slc)
Barthelsa sple\xano u nas o' vw1écz('>r w podobny spOséb
zaznaJomrlem sie z wyjatkaml réznych komedlo oper 1 wo-
dewﬂow po]sk1ch

W sxodmeJ E Qsmeg glmr az.alneJ udalo sie mi skopleto-
waé wszystkie dziela [Kolberga, naby¢ lepszy egzemplarz
Waclawa. z Oleska z muzyka Karola Lipinskiego, dotrzeé
dp. K. WL Wojcickiego, Zegoty Paulego, rocznikéw Wisty,
Lv‘du i materialéw etnograficznych wydawanych przez -Akax
demie Umiejetnosci. Nieco wczedniej, ulegajac .pewnego ro-
dzaju. obsesji teatralnej, poczalem- zbieraé- wszystkiego ro-
dzaju staroswieczcyzne scenopisarska, przede wszystkim
polska. Wiéczae sie po ,Szpitalce” nabylem u antykwariu-
szy..— Boguslawskiego, Dmuszewskiego, Zo6lkowskiego, Ja-
sinskiego. — -najwybitniejszych- tworcow -tzw. -komedio-oper,
znalazly sie.tam réwniez wodewile Szobera, Ladnowskiego
i Kucza, sztuki ludowe ze $piewami- i tancami Anczyca,
Galasiewicza, Mellrowej i in. Ogromng rados$¢ sprawila mi,
specjalnie dla teatréw amatorskich wydawana- przez po-
znanskiego ksiggarza Cybulskiego, biblioteczka Naréd sobie,
w ktoérej sklad wchodzily, obok wymienionych wyzej mi-
strzé6w komedio-opery, przewaznie jednoaktowe komedyjki
autoréw francuskich, okraszone S$piewami, znane z reper-
tuaréw naszych scen dziewietnastowiecznych ze spiséw rél
Zo6tkowskiego syna, Krélikowskiego, Modrzejewskiej i wie-
lu aktoréw starszej generacji. Biale kruki tym wiekszg
przedstawialy dla mnie warto$é, ze do kazdego tekstu do-
Iaczony byl dosyé starannie opracowany wyciag fortepiano-

* skrét ls. bardzo latwo roszyfrowaé — chodzié oczywiscie
o Leona Schillera



wy ze S$piewami. W ten sposéb poznalem melodie wielu
starych piosenek, ktorych tekst tylko notowali niektérzy
zbieracze. W ten sposob uwidocznity mi sie zwigzki zacho-
dzace miedzy pieSniarstwem ludowym a teatralnym. Poza
tym te kuplety i quodlibety (skladanki réznych aktualnych
lub ulubionych $piewek) odzwierciedlaly znakomicie epoke
teatru, a co wazniejsze, obyczaje spoleczenstwa.

Jako Osmoklasista, przebrany na ,cywila”, cudem dosta-
tem sie do pierwszego i ostatniego polskiego kabaretu ar-
tystycznego, spodarycznie urzgdzajacego swoje seanse tyl-
ko dla zaproszonych (elita krakowskich artystow przesiana
przez geste sito milodopolskich malarzy, poetéow i dzienni-
karzy oraz legitymujgcych sie ciekawsza legenda satelitow
Zycia, liczyla niespelna sto os6b) — do ,Zielonego baloni-
ka”. Tam, o dziwo, w przepeinionej, zadymionej malutkiej
salce, w ktoérej widzialem samego Jana Stanistawskiego,
dzienikarza z Wesela Rudolfa Starzewskiego, Sichulskiego,
Wojtkiewicza, Edwarda Leszczynskiego, oprocz aktualno-
-satyrycznych piosenek ilustrowanych wybornymi karyka-
turami, $piewano, montmartryjskie chansons tristes (smut-
ne piosenki) poza programem, a kiedy juz blady $§wit wkra-
dal sie przez okna cukierenki i niepoprawnych cyganéw
tradycyjny ,smet” ogarnial, odzywaly sie ciche, nito szpi-
netowe, nito kurantowe tony piosenek staropolskich. Teofil
Trzcinski, jesli tak mozna powiedzieé¢, ,divetta” i ,diseusa”
Jamy Michalikowej, nucitl sam sobie akompaniujac, sielan-
ki Fr.Karpinskiego — Doryde, Justyne (Mickiewiczowi mi-
13) Piesn pasterskq do Zosi (do muzyki Elsnera), nieodza-
lowany, w 39 roku zamordowany przez Niemcoéw, wyborny
krytyk teatralny i muzyczny, Witold Noskowski, taper ofi-
cjalny ,Zielonego balonika” intonowal Pie§n kurdeszowa,
poloneza A kiedy$my tu przybyli, Piesn o modzie, toasto-
wy $piew Stawaj waszmo$é za kolejq, dawne piosenki zol-
nierskie i malo znane ludowe. Chorus eks-peleryniarzy i
nad-ludzi pod wtér tych pien, najczesciej rzewnych, wypi-
jat strzemiennego.

Zaszczyt to dla mnie byl niemaly, jako dla uczniaka je-
szcze 7ze mi pozwolono na cenaclach arystokracji cygan-
skiej popisywaé sie chanons tristes czy macabres wlasnej
kompozycji. Ale najwieksza przyjemnosé sprawilo mi prze-
grywanie i przespiewywanie starych, malo komu znanych
piosenek, wraz z Noskowskim w przerwach programu ,urze-
dowego™.

Od tej chwili zbieractwo moje nabralo wiekszego sensu —
przekonatem sig. Ze stare piosenki nadaja sie do interpre-
tacji estradowej, ze warto je opracowywaé¢ naukowo, para-
frazowaé¢ poetycko i rmuzycznie.

Jeszcze siln’ejszym bodzcem do prac tego rodzaju byly
kilkuletnie studia w Paryzu gdzie poznalem gruntownie
stare piesniarstwo francuskie, jego kult, tradycje i kon-
tynuacje uprawiang przez genialng Yvette Guilbert oraz
poétes-chansonniers tej miary, co Delmet, Legay lub Mon-
toya. Widczegi czeste po kabaretach literackich, dogorywa-
jacych juz na Montmartrze i w Dzielnicy Facinskiej, prze-
wertowanie wszystkich wazniejszych zbioréw piosenek sta-
rofrancuskich, wreszcie czeste ich ¢piewanie przy akompa-
niamencie wtasnej harmonizacji — wszystko to zrodzilo
pokuse wskrzeszenia dla estrady a pozniej dla teatru pra-
wie nieznanych, a uroczych i efektownych ludowych i pseu-
do-ludowych $piewoéw naszych. Propagande starej piosenki
rozpoczalem w czasie pierwszej wojny Swiatowej pod for-
ma koncertéw poswieconych muzyce i pie$ni staropolskiej,
w ktérych bralem udziat jako $piewak i kompozytor ukta-
d6w muzycznych.

7 okolo 200 pioscnek opracowanych przeze mnie muzycz-
nie pozostalo zaledwie 12, wydanych u B. Rudzkiego pt.
Bardon Zolnierski (i te sa unikatem) — reszta zginela pod
gruzami Drapzacza podezas Powstania. Z przygotowanej do
druku sporych rozmiaroéw antologii dawnego polskiego pies-
niastvra ocalala podczas tej samej katastrofy jedynie
czwarta czesé, zawierajaca cykie piosenek uteatralizowa-
nych. Reszta tkwi tylko w pamieci.

Pomyst inscenizowania starych piosenek typu szlachec-
kiego, mieszczanskiego i wiejskiego, zrodzil sig jednoczes-
nie z probami rekonstruowania staropolskich widowisk lu-
dowych. Cykl rozpoczela Pastoratka, Historyja o Mece i
Chwalbnym Zmartwychwstaniu Paniskim, Tahce §mierci,
zaokraglily go suity obrzedow i $piewow chlopskich — Rok
polski, Pie$n o ziemi maszej, Ballady i Romanse, Gody we-
selne.

Do przerabianych, zaliczy¢ nalezy inscenizacje starych
wodewilow Krélowej Przedmiescia, Podrézy po Warszawie,
komedio-opery Dmuszewskiego Szkoda waséw, Bogustaw-
skiego Krakowiakow i Gérali. Piosenkom i zwyczajom
osiemnasto-dziewietnastowiecznym, na jezyk sceniczny lub
stuchowisk radiowych przetlumaczonym, poswiecitem mon-
taze $piewno-taneczne wykonywane w Reducie, Teatrze im.
Boguslawskiego, w Teatrze Polskim, w teatrze objazdowym
obstugujacym osrodki wojskowe i obozy D.P. na terenie
okupacji brytyiskiej w Niemeczech, w jesieni 1945 r, ktory
to teatr zlozony z aktoréw eks-zolnierzy, eks-jencéw i eks-
-wiezni6ow, krzewil propagande powrotu do Ojczyzny, Scig-
gajac na siebie gniew i zemste zwolennikéw rzadu (!) lon-
dynskiego. Jedno z tych widowisk grane bylo w 1929 roku



w Poznaniu na wystawie, kilka transmitowalo Radio War-
szawskie. Oto tytuly wiekszych cykléw: Pochwala wesoto-
$ci, Bandurka, Kulig staropolski, Dylizans rozépiewany i
Kram z piosenkami.

Osoby wystepujace w prologu i w miedzyaktach dzi-
siejszego widowiska objasniajg piosenki w jego sktad wcho-
dzace.

Ze swej strony uwazam za stosowne dolaczyé nastepu-
jacy komentarz:

SKOTOPASKI NAWISLANSKIE

Zoska w ogrédku — stowa Jakuba Jasinskiego, melodia
nico sparafrazowana ,opracowanie w stylu ,berzeretek”.
Tyciutenki — stara polska posienka mieszczanska, para-
fraza muzyczna w stylu j.w.

Bandurka — totalnie oryginalna, dosyé wulgarna (w ory-
ginale) piosenka przedmiejska, tekst i opracowanie muzy-
czne wystylizowane j.w.

Pod borem ma murawie — piosenka czysto ludowa, swo-
bodnie przerobiona w tym samym duchu, co poprzednie.

KULIG ‘

Krakowick kuligowy — kompilacja dwoch Spiewow tego
rodzaju, zanotowanych przez Kolberga, slowa przerobione.
Oracja kuligowa — fragment diuzszego przemoOwienia Kol-
berga Lud seria V.

A kiedysmy tu przybyli i Stawaj waszmo§é — zanoto-
wane w ,,Zielonym Baloniku”.

Pie$nn kurdeszowa — pono powstala w piwnicy winiarza

warszawskiego, Lyszkiewicza, Autorstwo przypisywano Ks.
Bohomolcowi.

Siedzi sobie zajgec — staropolska piosenka mysliwska po-
siadajaca wiele odmianek tekstowych i muzycznych. Tekst
najpejniejszy podaje Zegota Pauli. Moniuszko cytuje te
piesn w Starszym dworze, inng tego gatunku réwnie dow-
cipng (Pojedziemy na low) w Hrabinie. Pomys! trghek prze-
platajagcych melodia — méj.

A kiedy juz odjezdzacie — melodia pie$ni ludowej Kagpata
sie Kasia w morzu, zapisana w ,Zielonym Baloniku”.
Pochwala wesotosci — dwie strofy piesni $piewanej na
obiadach czwartkowych u St. Augusta, Autorami jej sa
podobno Ks. Bohomolec i bhiskup Krasicki.

O$wiadczyny staropolskie — piosenka parodystyczna, jako-
by z epoki saskiej, melodia piesni religijnej znajdujacej sie
w kancjonale X M. Mioduszewskiego.

Biaty mazur — slowa Wincentego Pola, melodia zapozyczo-
na z komedio-opery J. N. Kaminskiego pt. Staroswiecczyz-
na i postep czasu.

Podlug dawnego zwyczaju — polonez prawdopodobnie Kur-
pinskiego, pojawiajacy sie w kilku wariantach w réznych
komedio-operach. Ta odmianka ozdobiona moja przygryw-
ka znajduje sie w Szkoda wgséw L. A. Dmuszewskiego.

KELOPOTY Z ZOLNIERZAMI

Dames de Varsovie — anonimowa piosenka jakoby z epoki
Ksiestwa Warszawskiego. Kto§ z rodziny Arthura Barthel-
ska twierdzil, ze to on jest jej autorem. )

Oj kot! — powszechnie znana, w licznych wariantach tek-
stowych i muzycznych istniejaca, piosenka swawolna. Fre-
dro cytuje ja za Waclawem z Oleska w Zemécie. Opraco-

wanie muzyczne — patrz Bardon Zolnierski.

Czy to kara Pana Boga — piosenka miejska, $piewana cze-
sto w szopkach ludowych.

Co sie stalo we dworze — po dzi§ dzien $piewana w réz-
nych odmiankach swawolna piosenka Zzolnierska. Swobodna
parafraza muzyczna — moja.

Malgorzatka — powszechnie znana piesn werbunkowa i
szopkowa.

Jedzie zolnierz — piosenka swawolna $piewana w calej

Polsce. Innym (kujawskim) wariantem, Jedzie Jasio od To-
runia, postuzyl sie Chopin w Fantazji op. 13.

Mazur — z komedio-opery J. N. Kaminskiego Skalmie-
rzanki, muzyka Buschnego. Trio dodane.

STARA WARSZAWA

Wszak prawda to? — stary walczyk notowany w réinych
$piewnikach popularnych. Tekst przerobiony. Opracowanie
moje.

Romans z przeszkodami — ilustracja muzyczna znanej ry-

ciny Fr. Kostrzewskiego. Melodia wzorowana na Tostim
i innych romansach salonowych z epoki. Tekst dorobiony.
Ballada staromiejska — z Pie$ni Ludu Kolberga, refren za-
pozyczony z piosenek rzemie$lniczych, zapisanych przez
Kolberga.

Jadwiga — kompilacja kilku sztajerk6w starowarszaw-
skich i mazurka. Tekst gwoli ,uczczenia uszu” zmieniony.
A w Warszawie na ulicy — swobodna parafraza rzemiesl-
niczej piosenki warszawskiej.

PARAFIANSZCZYZNA

Tekst i melodie wszystkicr piosenek, w bardziej prymi-
tywnej postaci znajduja sie w dwoéch zeszytach $piewow
Arthura Barthelsa wydanych u Gebethnera i Wolffa.



Oda do dzieweczek — w swobodnej parafrazie muzyczne]

W obronie walca — tylko pierwszy temat wzieto z orygi-
natu.
PODDASZE
Kotysanka — stowa i muzyka ls.
Peleryna — stowa M. Srokowskiego, muzyka ls. z reper-
tuaru ,,Momusa”.
Walczyk katarynkowy — slowa i muzyka ls.

Kankan — slowa s.l, muzyka J. Offenbacha.
PRZEDMIESCIE
Bielany — melodia walca angielskiego z konca ub. stu-
lecia.
Daisy — slowa ls. z przerobki Krumlowskiego Krélowej
Przedmies$cia.
Dwie poleczki — melodie popularne, slowa sparodiowane

na podstawie autentycznych.

Karuzel — swobodna przerobka piosenki z Podrézy po
Warszawie Szobera-Sonnenfelda

Malarz maluje — rozwiniecie piosenki andruséw krakow-
skich z przerobki Krolowej PrzedmieScia w ukladzie Ls.
Oleandry — melodia czeska, spopularyzowana przez zol-
nierzy na przedmiesciach Krakowa. Slowa ls.

EPILOG

Stowa Leona Pasternaka, muzyka l.s.
Leon Schiller, £0dZ teatralna 1949 nr 13

Rys. Jerzy Zaruba 1947

Afisz teatralny do premiery ,Kramu z piosenkami”
Lo6dZ 1949
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akompaniuje Witold Burakowski
Walczyk katarynkowy

Bozena Kostecka
oraz panowie z Kotysanki
Kankan

caly zespotl
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Wsiadaé
Witold Burakowski

Polka I
Roztanczona dziewczyna . . . . .Jolanta Zarzycka

Adoratorzy: Zbigniew Gawronski , Stefan Izylowski, Woj-
ciech Namiotko, Stanislaw Raczkowski, Andrzej Richter,
Waclaw Rogucki, Jerzy Stanek, Zbigniew Stokowski, Marek
Kozak

Polka II

Dziewczyny: Grazyna Przybylska, Barbara Wawrocka,
Violetta Zalewska

Andrusy: Witold Burakowski, Dariusz Darewicz, Slawomir
Lewandowski

KRAKOW

Malarz maluje
Malarz . . . . . . . . . .Andrzej Debski

Dziewczyna « « « « « « « «Urszula Kowalska

Krakowiak
caly zespot

Waleta
caly zespol

koniec
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REALIZATORZY

Inscenizacja, rezyseria i choreografia:

ZOFIA KULESZANKA

Scencgrafia:

JOZEF NAPIORKOWSKI

Kierownictwo muzyczne i aranzacja:

ADAM SZMEREK

Wspolpraca:
JAROSEAW MADROSZKIEWICZ

Asystent rezvsera i choreografa:
SEAWOMIR LEWANDOWSKI

Inspicjent: Sufler:
KAMA IZYLOWSKA IRENA LECKA

Przygotowanie wokalne:
WLCDZIMIERZ GRZECHNIK



Afisz teatralny do prapremiery ,Kramu z piosenkami”.
Lingen 1945

TEATR LUDOWY
IM. WOJCIECHA BOGUSLAWSKIEGO W LINGEN

W poblizu granicy holenderskiej nad rzekg Ems znajdu-
je sie taka sobie miescina niemiecka — Lingen. Ni brzydka,
ni ladna, z lekka poturbowana przez polskie wojska w
ostatnich dniach katastrofy brunatnego drapiezcy. Kiedy
w polowie czerwca 1945 roku Leon Schiller zwolal Walny
Zjazd Aktorow znajdujgcych sie na terenie okupacji an-
glosaskiej po wyjsciu z ebozéw pracy, jenieckich czy kon-
centracyjnych nikt z kolegéw zaproszonych przez niego ser-
decznie odrecznym pismem zawierajagcym program zjazdu
oraz rozlegly plan pracy (obok teatru propozycja zorgani-
zowania Zespolu Propagandy Kultury Polskiej, Uniwersytet
Powszechny, w nim wszelkiego rodzaju naukowcy, publicy-
éci i dzialacze oswiatowi, plastycy, architekci, ponadto ma-
rionetkarze itp.) — nikt nie zdawal sobie sprawy, ze to
miasteczko wejdzie do historii polskiego teatru ludowe-
go (..) Wtedy wlasnie Schiller zwotal zjazd, na ktéry przy-
byli niemal wszyscy aktorzy nieskompromitowani pracg w
teatrach dziatajacych oficjalnie za czaséw okupacji nie-
mieckiej. Zadania, jakie zakreslil zjazdowi Schiller, prze-
kraczaly oczywiscie ramy ,czoléwki”. Po dwudniowych ob-
razlach (dwa referaty Schillera: Teatr w nowej Polsce oraz
Program ideowo-artystyczny organizowanego teatru; tragi-
czny bilans strat aktorstwa polskiego; dyskusja) powzieto
jednogtoénie nastepujgce rezolucje:

1) Poswieci¢ wszystkie swe sily na obczyznie i w kraju
Teatrowi pojetemu jako stuzba spoleczna, Teatrowi spel-
niajgcemu wszelkie swe odwieczne zadania moralne.
Teatrowi rzetelnie artystycznemu.

2y Zorganizowa¢ w tym duchu pojety zespolowy teatr
czlonkow ZZASP, obstugujacy polskie osrodki cywilne
i wojskewe, na terenach okupowanych przez armie bry-
tyjskie i amerykanskie. (...)

Wszyscy zweryfikowani czlonkowie ZZASP — jak mozna
wyczytaé w protokole owego zjazdu zglosili swoj akces.
Autorytet i energia kierownika artystycznego, organizowa-
nej placowki sprawily, ze powstala instytucja powzana, w
ktérej sklad weszli pracownicy wszystkich dzialow: akto-
rzy, malarze-scenografowie, muzycy, krewnictwo literac-
kie, technicy teatralni oraz pomocniczy zesp6él artystycz-
ny — w sumie personel przekraczajgcy 70 oséb.

Powstala instytucja bez lokalu do préb, bez egzemplarzy
teatralnych, bez wszelkich $rodkéw pomocniczych. (..) Na-



rzucono ogromne tempo pracy. Dwa razy dziennie proéby,
ktore odbywaly sie w trudnych warunkach. KorzystaliSmy
z wolnych godzin réznych $wieflic i kantyn. Kazdy z nas
musial byé Spiewakiem i tancerzem. KiedySmy odtanczyli
z ogniem krakowiaka ku zadowoleniu rezysera, to przy
$piewie wiekszos¢ sylab przepadala w zadyszce, co z kolei
doprowadzalo go do rozpaczy. Kiedy znowu oszczedzaliSmy
sily, tanczac ,na niby”, nawet dobry $piew nie moégl go
udobruchaé. UzyskaliSmy z czasem tak doskonalg kondy-
cje, ze nawet przez najdluzsza hale, wsrdéd publicznosei,
whbiegaliSmy na scene w szalonym rytmie jak zawodowi
tancerze i jak zawodowi chérzysci huczeliSmy ,Ej, patrzaj-
ta co tu luda...”

Wieczorem odbywaly sie jedyne w swoim rodzaju lekcje,
lekcje historii piosenkarstwa polskiego. A przy okazji fran-
cuskiego, wloskiego, niemieckiego i angielskiego. Tak po-
wstal nasz drugi egzemplarz teatralny. Schiller siadal do
fortepianu i przypominal sobie piosenki réznych epok, Spie-
wal, komentowal, podawal rbézne wersje, swoiste interpre-
tacje znanych pie$niarzy, a p6ing nocg, juz sam notowal
tekst i melodie. Po dwoéch tygodniach zobaczyliSmy maszy-
nopis z karta tytulowag: KRAM Z PIOSENKAMI WIDO-
WISKO SPIEWANO-TANECZNE NA MOTYWACH DAW-
NYCH PIESNI POLSKICH OSNUTE. Te nasze wieczorne
lekcje piosenkarstwa zespolily nas, umuzykalnity, zharmo-
nizowaly zespél. I tak juz zostalo do konca naszej ligen-
skiej pracy. W niecaly miesigc zebraliSmy sie w godzinach
popotudniowych do Kramu. Wieczorem, a poézniej kiedy
wracaliSmy z objazdu — i o 2 w nocy, spedzaliSmy przy-
najmniej godzinke przy kawie, czasem przy butelce whi-
sky. Te biesiady byly najpogodniejsze i najpiekniejsze ja-
ko seminaria rezysersko-aktorskie. Piosenka, anegdota,
wspomnienie, czy dowcip nasuwaly temat, ktory stawal sie
zasadniczym motywem spotkania. Wyspianski, Jaracz, Sol-
ski, Pawlikowski, szesnasta lekcja Mickiewicza, Kordian,
Niebioska, Wyzwolenie, Akropolis, teatr wielkiego formatu,
Craig, Stanistawki, nowy teatr ludowy, Szymanowski, no-
wa opera, odrodzone zycie teatralne w nowej Polsce Ludo-
wej — to zagadnienia, do ktérych Schiller ciggle wracal,
o ktérych moéwil godzinami, porywajaco, plastycznie, kté-
rymi inspirowal, pobudzat do dziatania (..) Z ochota opra-
cowaliémy nasze ,obrazki $piewajgce i tanczace”. Bylo tych
obrazkéw duzo, z gobérg trzydziesci. Kazda nutka, pauza,
ruch, gest stanowily tworzywo, z ktérego powstawalo kil-
kadziesiat postaci ,a kazda z nich nawet bez kostiumu
mogla stuzyé jako latwy test na odgadniecie epoki, ktora
przedstawia.

W obrazie pierwszym ,Zabawy pasterskie” przedstawia-
jacym panéw bawigcych sie w wiesniakow, pokazalismy
kréla, pasterki, pasterzy i pania z bandurka. W obrazie
drugim, ,Po szklaneczce do pioseneczki”’, wystgpili: bracia
szlachta, panny respektowe, konkurenci, jejmoscie i jejmo-
Scianki. Trzeci obraz przedstawial ,Starg Warszawe”: da-
mes de Varsovie, cérunie, mamunie, dwie parafianki, dwoch
hreczkosiejow, Malgorzatke jej ojca i matke oraz ulanow.
Czwarty — to sceny ,,Z zycia dworu wiejskiego”: mociadzi-
ka, mociumdziej, panna Marianna, Wincenty, pan Artiur,
chorus dzieweczek. Pigty ,.Cyganeria krakowska” z poeta-
mi, malarzami, szwaczlzami, modelkami. Wreszcie obraz
szosty — , Przedmiescie $piewa’: tlum na Bielanach, mi-
strzowie i mistrzynie polki, milosnicy karuzeli, dwie dziew-
czynki, dwaj stomiani wdowcy, dwaj peleryniarze i brac-
two szemrane.

Wykonala to garstka aktoréw, podparta zespolem pomoc-
niczym. Trzeba bylo wystepowaé¢ niemal w kazdej minia-
turce. Elyskawiczne przecharakteryzowanie sie graniczylo
z prestid gitatorstwem. Chyba tylko dzieki swoistemu, urze-
kajgcemu wdz.ekowi zadania i jego tworcy, to co w na-
szych warunkach zdawalo sie by¢ nieosiagalne — osiagne-
liSmy: pelne barwy i uroku., zywosci, humoru i sentymen-
tu widowisko.

Schiller na prébie ,Kramu z p'osenkami”, rys. W.S.
i P.T. 1949



Powstala zupeilnie nowa forma featralna, daleko od przy-
jetych sSrodkéw wyrazowych, a jednak czytelna i komuni-
katywna. Kiedy np. na scene wjezdzalo w tancu na ko-
niach o$miu ulanéw, tylez szynkareczek zapraszalo ich na
piwo. W milosnym zapale ulani zeskakiwali nierecznie z
koni i kulejgc $piewali:

Posciel-ze mi, Kasineczko
W nowej komorze

I sama sie do mnie przytul,
To mi pomoze.

Oburzone panny odrzucaly zuchwalg propozycje ,kulasow”.
Wtedy ulani odzyskiwali nagle sprawnosé nég i porywali
dziewczeta do zawrotnego mazura. Ta uwielokrotniona sy-
metrycznie, prosciutenka akcja — bez koni, nawet takich
wycietych z dykty, bez antalkéw i kufli — stwarzala wla-
sciwy klimat dla zabawy i zartu. Widz ulegal sugestii zar-
tu i jak dziecko podstawial sobie w miejsce najryzykow-
niejszych znakéw umownych witasciwy obraz.

Tak powstawaly pogodne obrazki, ktérych precyzyjna
kompozycja plastyczna zdyscyplinowana byla rygorami
kompozycji muzycznej a w nich zawarta byla i epoka i jej
styl, i — jak w przykladowo cytowanym obrazku — plo-
cha, troche swawolna atmosfera czaséw ksiecia Pepi.

1 grudnia 1945 roku premiera. Kiedy konczylo sie sto-

»Teatr moéj widze okropny..” rys. Jerzy Zaruba 1947

wo wstepne: ,dzi§ wam przedstawiamy widowisko tak uro-
czyste, nie tak podnioste — owszem, wcale swawolne, prze-
pojone jednak naszg wesoloscia, a po trosze i naszym
sentymentem” — niepokdj czy ta nasza wesolodé trafi do
zmeczonych serc, zaciskal nam gardla. Z kazda jednak
chwilg przekonywaliSmy sie z radoscia, ze widownia jest
nasza. A kiedy chér konczyl widowisko fortissime przy
blasku zlotych i czerwonych reflektorow:

Stonce nad Warszawg,

Stonice nad Warszawa...
kiedy ustyszeliSmy oklaski i krzyk tysiaca oséb, kiedy zo-
baczyliSmy rozradowane twarze i lzy w oczach — wiedzie-
liSmy, ze nasz sentyment nie tylko trafil- do serc, a'e zbli-
zyl daleka ojczyzne, wzbudzil dodatkowa tesknote do kra-
ju, dokad ludzie wracaja, aby na ruinach budowaé nowe
zycie.

Kazde przedstawienie bylo dla nas nowym, wielkim prze-
zyciem. GraliSmy wroéznych warunkach. O budynkach tea-
tralnych trudno moéwié: barak z prowizoryczng scena, naj-
czescie] bez kurtyny (jeszcze raz przekonalisSmy sie, ze kur-
tyna nie jest koniecznym elementem sceny), hala fabrycz-
na czy sa’a kinowa. Dwa razy tylko wystepowaliSmy w
gmachu teatralnym: raz w Lubece, drugi w Bredzie w
Folandii. Sta'e nowe warunki utrzymywaly w nas nie-
ustanng czujnos$¢, naprezenie i sSwiezos¢, sprawialty, ze kaz-
de przedstawienie nawet pieédziesigte, bylo dla nas pre-
miera. Najiostotnieiszym powodem jednak bylo niestychanie
gorgce przyjmowanie nas przez ludzi prostych, w wiekszo-
Sci przybyiych do teatru po raz pierwszy w zyciu. Po
przedstawieniu, przy otwartej kurtynie, przemawiatl zwykle
przedstawiciel Osrodka. Dziekowal nam z takg szczerg ser-
deczno$cig, popierany tak zywiolowo przez sale, ze trudno
nam bylo odpowiedzieé¢, glos wigzl w krtani, mozna bylo
tylko uscisngé reke, pocalowaé sie. I to nas trzymalo. Ta-
kiej widowni nie wolno bylo daé zlego przedstawienia,
,srobi¢ kawalow” czy niedbale graé. I rzecz najwazniejsza:
ta widownia budzila krzepigca $wiadomos$é, ze lud, z kt6-
rego piekno naszych widowisk wyroslo, ciggle jest zdrowy,
nosi w sobie glebokie sily twodrcze, czego wyraznym do-
wodem niestychana wrazliwo$¢ odbiorcza. A ze byt to teatr
speliajagcy wysokie wymagania i natury estetycznej, nie
przykrawany, nie splycany na uzytek ,maluczkich”, $wiad-
czylo ogélne uznanie ludzi o wyprébowanym smaku i kul-
turze.

Jozef Wyszomirski

Pamietnik Teatralny, 1955 zeszyt 3—4



1887 —

1897 —

1906 —

1906 —

1907 —

1909 —

1911 —

1917 —

1918 —

1922 —

KALENDARIUM

Leon Schiller, wiasc. Leon Jerzy Schiller de Schil-
denfeld, urodzit sie 14 marca w Krakowie. Jego
przodkowie pochodzili z Koryntii, uszlachceni przez
Marie Terese, z koncem XVIII wieku osiedlili sie
w Galicji, gdzie wkrotce spolszezyli sie.

1905 — Uczeszcza do Gimnazjum $w. Anny — Bar-
tlomieja Nowodworskiego.

Zdaje w Krakowie mature jako ekstern. Jeszcze
przed maturg debiutuje wlasng piosenkg w kaba-
recie literackim ,Zielony Balonik”.

1907 — Studiuje filozofie i polonistyke na Uniwer-
sytecie Jagiellonskim i wystepuje w kabarecie Ar-
nolda Szyfmana — , Figliki”.

Wyjezdza do Paryza, gdzie zapisuje sie na Sorbo-
ne. Wspblpraca i przyjazn z Edwardem Gordonem
Craigiem. Pierwsze prace teatralne drukowane w
czasopi$mie , The Mask”.

1910 — Pobyt w Warszawie; wystepy w kabarecie
literackim Arnolda Szyfmana ,Momus”. Wyjazd do
Szwajcarii i Paryza.

1916 — Powrét de Krakowa. Studia na Akademii
Handlowej. Recenzje i artykuly teatralne, wysta-
wia wlasne makiety na wystawach nowoczesnej
sztuki scenicznej. Studia teatrologiczne i muzyczne
m.in. w Wiedniu.

Pracuje jako Kkierownik literacki w Teatrze Pol-
skim pod dyrekcja Ludwika Solskiego; debiut re-
zyserski: Basn Tadeusza Konczynskiego Krolewna
Lilijka; dekoracje Karola Frycza.

1921 — Rezyser i kierownik literacki Teatru Pol-
skiego w Warszawie pod dyrekcja Arnolda Szyf-
mana. Inscenizuje w tym czasie Milo$é i loterie —
komedie dell’arte wraz z Wincentym Drabkiem (de-
koracje i kostiumy), wlasny pierwszy scenariusz
misterium Szopka staropolska oraz Wiele halasu o
nic Szekspira, a takze Mieszczanina szlachcicem
Moliera.

1924 — Wspéblpraca kierownicza i rezyserska w
,Reducie” Juliusza Osterwy. Wystawia tu (znowu
z Wincentym Drabikiem) Pastoratke i Wiekanoc —
wlasne inscenizacje, do ktorych pisze muzyke i
opracowuje teksty. Nastepng jego premierg jest

komedio-opera Nowy Don Kiszot Aleksandra Fre-

1924 —

1926 —

1928 —

1929 —

1930 —

dry i Stanislawa Moniuszki. Dekoracje robit Ta-
deusz Gronowski.

1926 — Dyrekcja i kierownictwo artystyczne
wskrzeszonego przez Schillera Teatru Miejskigo
im. Wojciecha Boguslawskiego. W drugim sezonie
wspbélkierownikami teatru sa: Aleksander Zelwero-
wicz i Willam Horzyca. Schiller wraz z Andrzejem
Pronaszka (dekoracje, kostiumy) realizuje Skalmie-
rzanki — widowisko muzyczno-ludowe, Opowie§é
zimowq Szekspira, Jak sie wam podoba Szekspira
z Wincentym Drabikiem, dalej z braémi Zbignie-
wem 1 Andrzejem Pronaszkami — Bandurke, jak
afisz glosit — ,obrazki $piewajgce” z teki L. Schil-
lera, KniaZ Potiomkin Tadeusza Micinskiego, Achil-
leis Stanistawa Wyspianskiego, RézZe Stefana Ze-
romskiego i Nie-boskq komedie Zygmunta Krasin-
skiego. W tym czasie rozpoczyna réwniez wspo6i-
prace z grupa pisarzy i dzialaczy komunistycznych
zblizonych do ,Diwigni” a potem ,Miesiecznika Li-
terackiego”.

Wraca jako rezyser do Teatru Polskiego, w ktorym
inscenizuje Dzieje gr:echu' Stefana Zeromskiego,
Wieze Babel Antoniego Sionimskiego, Wojna wojnie
Adolfa Nowaczynskiego (dekoracje Wiladysiawa Da-
szewski), Samuela Zborowskiego Juliusza Sitowac-
kiego, Juliusza Cezara Szekspira, Cztowieka i mad-
cztowieka RBRernarda Shawa, Opere za trzy grosze
Bertolta Brechta w tlumaczeniu Wiadystawa Bro-
niewskiego i Bruna Winawera.

Reprezentowal z Aleksandrem Zelwerowiczem ar-
tystow polskich w Moskwie na trzydziestolecie
MCHAT-u.

1930 — Usuniety ze wzgledéw politycznych z Tea-
tru Polskiego, zostaje rezyserem u Karola Adwen-
towicza w Teatrze Miejskim w %odzi, w ktéorym
wystawia: melodramat amerykanski Rywale w
swojej przerobce z fragmentami antywojennego fil-
mu ,Swiat w plomieniach®, Dzielnego wojaka
Szwejka Jarostawa Ha¥ka. Cjankali Fryderyka
Wolfa.

1932 — Podejmuje prace w teatrach miejskich we
Lwowie, poczatkowo jako dyrektor artystyczny, na-
stepnie, po pélrocznej banicji, wraca za dyrekecji
Wilama Horzycy. Schiller woéwcezas inscenizuje
m.n.: Kordiana Juliusza Slowackiego, Zwyciestwo
Jozefa Conrada., Spdr o sierzanta Grisze Arnolda
Zweiga, Dorote Angerman Gerhardta Hauptmanna,
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Szwejka w nowej edycji, Krolowq przedmiedcia
Konstantego Krumlowskiego, Sen srebrny Salomei
Juliusza Stowackiego, Krzyczycie Chiny Sergiusza
Trietiakowa.

18 marca Leon Schiller realizuje premiere swojej
wilasnej inscenizacji Dziadéw Mickiewicza opierajgc
sie na koncepcji plastycznej Andrzeja Pronaszki.
Represjonowany za postawe ideowo-polityczng zo-
staje 16 czerwca aresztowany i pozbawiony mozli-
wosici pracy we Lwowie.

1934 — Wspblpracuje ze Stefanem Jaraczem, a po-
tem Karolem Adwentowiczem w teatrze ,Ate-
neum” w Warszawie. Wystawia w tym teatrze Ka-
pitana z Kopenick Karola Zuckmayera z Jaraczem
w roli giéwnej oraz Krzyczycie Chiny Trietiakowa.
Organizuje w Panstwowym Instytucie Sztuki Tea-
tralnej wydzial rezyserski. W Wilnie w 1933 roku
wystawia Dziady.

1939 — Niezaleznie od pracy w PIST i wspéireda-
gowania czasopisma ,Scena Polska” rezyseruje w
teatrach TKKT, ktéorych generalnym dyrektorem
jest Arnold Szyfman. W Teatrze Polskim insceni-
zuje Zbrodnie i kare Fiodora Dostojewskiego, Sen
nocy letniej Szekspira, Dziady Adama Mickiewicza
(1934), Wyzwolenie Stanistawa Wyspianskiego, Kor-
diana Juliusza Slowackiego, w Teatrze Nowym Ju-
dyte Giraudoux i Maszyne piekielng Cocteau, w
Narodowym Nasze miasto Thorntona Wildera, Fia-
sko Fryderyka Schillera. Poza tym wystawia w
Fodzi Nie-boskq komedie Zygmunta Krasinskiego,
we Lwowie Koriolana Szekspira.

Wystawia Dziady w Sofii (Bulgaria) i Harnasie w
Operze Paryskiej (wraz z Sergiuszem Lifartem).
Wybuch wojny zastaje Leona Schillera w War-
szawie.

1941 — Prowadzi konspiracyjne seminarium tea-
tralne w Warszawie, zarobkuje jako piosenkarz i
akompaniator w polskich kawiarniach.
Aresztowany przez gestapo w ramach represji po
wykonaniu wyroku na Igo Syma, zostaje wraz ze
Stefanem Jaraczem i innymi aktorami przewiezio-
ny w kwietniu 1941 r. do O$wiecimia. W czerwcu
odzyskuje wolnoé¢ i zaczyna pracowaé w Warsza-
wie w konspiracyjnej Radzie Teatralnej. Wystawia
konspiracyjnie w podwarszawskim  klasztorze w
Henrykowie Pastoratke, Wielkanoc, Gody weselne.
Poéwieca sie tez pracy pisarskiej.

1944 —

1945 —

1946 —

1949 —

1949 —

1951 —

Podczas Powstania Warszawskiego, 15 sierpnia, wy-
stawia wraz z.Karolem Adwentowiczem, Wojcie-
chem Brydzinskim i Marianem Wyrzykowskim na-
pisang przez siebie (slowa i muzyka) Kantate ne
otwarcie Teatru Narodowego. Przewieziony jako
oficer do ofiagu w Murnau prowadzi razem z Ju-
liuszem Starzynskim obozowy jeniecki teatr i se-
minarium dla miodych aktoréow.

Po kapitulacji Trzeciej Rzeszy organizuje w Lin-
gen na pograniczu Holandii, przy YMCA, Teatr Lu-
dowy im. Wojciecha Bogustawskiego i wystawia
Gody weselne oraz Kram z piosenkemi. Pod koniec

tego roku wraca wraz z zespolem aktorskim do
kraju.

1949 — Dyrektor i kierownik artystyczny Panstswo-
wego Teatru Wojska Polskiego w Eodzi, rektor
Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej w Warsza-
wie z siedzibg tymczasowa w Lodzi. Czlonek Kra-
jowej Rady Narodowej, poset do Sejmu Ustawo-
dawczego. Czlowiek PPR; delegat na Kongres Zjed-
noczeniowy. W okresie 16dzkim inscenizuje: Wiel-
kanoc Stefana Otwinowskiego, Krakowiakéw i Go-
rali Wojciecha Bogustawskiego, Celestyne Ferdy-
nanda de Rosjasa, Burze Szekspira, Zagadnienie ro-
syjskie Konstantego Simonowa, Igraszki z diablem
Jana Drdy, Na dnie Maksyma Gorkiego, Bankiet
Kazimierza Korcellego oraz na drugiej scenie Gody
weselne i Kram z piosenkami. Wspélpracuje przede
wszystkim ze scenografami: Wiladyslawem Daszew-
skim i Otto Axerem.

Otrzymuje Nagrode Panstwowa I stopnia za calo-
ksztalt tworczosci.

1950 — Zostaje dyrektorem Teatru Polskiego w
Warszawie. Wystawia w swojej inscenizacji: Na
dnie Gorkiego, Boga, cesarza i chtopa Juliusza
Haya, Tai Yng budzi si¢ Fryderyka Wolfa (deko-
racje i kostiumy Otto Axer) oraz Krakowiakéw i
Gérali w Teatrze Narodowym z Wiladystawem Da-
szewskim. Opracowuje program dzialania dla Sto-
warzyszenia Polskich Artystow Teatru i Filmu. Zo-
staje prezesem SPATiIF-u.

1954 — Po rezygnacji z kierownictwa Teatru Pol-
skiego kieruje Sekcja Teatru w Panstwowym In-
stytucie Sztuki, ktcrego dyrektorem jest prof. Ju-
liusz Starzynski. Organizuje i redaguje Pamietnik



, .. Leatralny. . Jest. profesorem -Wiydziatu Rezyserskiego
"DWST W '\?L'“ax::?za;\"e W.tym samym czasie; wystawia

A,S'Ldkou,skzego Stefana Zeromskiego w Teattze Naro-

o5 -dowym (scenogr Jan . Kosinski), Pociqg pancerny
.\’k s1e\/\010dax Iwanowa w Teatrze Polskim:  (scenogr.
AndrzeJ .Pronaszko) oraz Hrabme i -Halke w Ope-
rze Warszawskie]. .

1952 — Poznaje w Berlinie Ensable Bei'tolta Breéhta; za-
. przyjaznii sie. z nim i byl rzecznikiem jego- koncep-
cji artystycznej. .

1953 —31 marca ‘W~ Operze Warszawskiej odbyla sie pre-

" miera ‘Halkiy ‘byla to ostatnia praca ini’;'&"enizacyjna

Leona Schilleta: Kierownictwo' muzyczne — Mie-
czystawa Mierzejewskiego.

1954'— 25 marca Leon Schiller zmarl, pochowany' w “Alei-
Zasluzonych na Pﬂwazkach (cmentarz wojskowy).

A“

<

“ladzmnerz Sokorskl — Wspoh:zesne.» .zyciorysy Polakow.
Panstwowe Wydawnictwo -, Iskry”, Warszawa 1978.

Matgorzatka — M. Szudarska, Teatr Polski
1966, rez. Barbara Fijewska

Bielsko-Biata



SESJA TEATROLOGICZNA

@ 21 listopada (pigtek) 1986 roku odbedzie sie sesja teatro-
logiczna poswiecona zyciu i tworczosci Leona Sechillera.

® Sesja pod Wysokim Protektoratem Ministerstwa Kultury
i Sztuki zainauguruje uroczyste obchody setnej rocznicy
urodzin Leona Schillera przydajacej w roku przysziym.

® Udzial w sesji zapowiedzieli pracownicy Instytutu Sztu-
ki Polskiej Akademii Nauk: Malgorzata Komorowska,
ktora przedstawi Leona Schillera jako twoérce i rezysera
muzycznych form teatru, oraz Maria Napiatkowska, kto-
ra mowié¢ bedzie o zwigzkach Schillera z ,KuZnicg”.
Sesje zaszczyci swojg obecnoscig rezyser Barbara Fi-
jewska, wielokrotna realizatorka ,Kramu”, wspoéitwoérca
jego prapremierowej wersji.

@ Przewidziany jest takie film o Leonie Schilerze oraz
wspomnienia aktoré6w Teatru Dramatycznego, ktorzy
mieli okazje zetkngé¢ sie z Wybitnym Inscenizatorem.

@ Wszystkich zainteresowanych zapraszamy, do wziecia
udzialu w obradach sesji, ktore rozpoczng sie o godzi-
nie 14.00.

@ Sesje zakonczy spektakl ,Kramu z piosenkami”, grany
o godzinie 19.00.

@ Pierwszy ,Zeszyt teatralny” z materialami ubieglorocz-
nej sesji poswieconejzyciu i tworczosci Stanislawa Igna-
cego Witkiewicza jest juz do nabyecia.

NASTEPNA PREMIERA
Jerzy Andrzejewski
Popist i diament

ZESPOL TECHNICZNY

KIEROWNIK TECHNICZNY: MODYSTKA:
MAREK ZAKRZEWSKI GABRIELA DABEK

Z-CA KIER. TECHNICZNEGO:
JAROSEAW OKROJ

REKWIZYTORNIA:
JAN BUDZISZ — Lkier.
SEAWOMIR DOPIERALA

KIEROWNIK OBSLUGI: MARIANNA PIETRAS

TECHNICZNEJ SCENY:

ZBIGNIEW PAWLOWICZ GARDEROBIANE:

JADWIGA KANSKA
JANINA KOLTONOWSKA
WLADYSEAWA LISS

BRYGADZISTA:
KRZYSZTOF DABEK

MONTAZYSCI: PRACOWNIA
GRZEGORZ GALKOWSKI MALARSKO-MODELATORSKA
LESZEK HOPPE URSZULA NAGRODZKA —
WITOLD KAMMER Kisd.
GRZEGORZ WISNIEWSKI TERESA FORMELA
WITOLD WISNIEWSKI SYLWIA MACHOWSEKA

-OKROJ
SEKCJA MARIA WESLAWSKA
ELEKTROAKUSTYCZNA: MARIAN KUJAWSKI
WIESEAW MIECZNIKOWSKI JACEK ZBIKOWSKI
PIOTR SIEBERT

TAPICER:
SEKCJA ELEKTRYCZNA: BOGDAN ORLOWSKI
JERZY KONIECZNY — kier.
MAREK PERKOWSKI
JAROSEAW PRAIJS

SZEWCY-CHOLEWKARZE:
HENRYK SAS
WOJCIECH SZUR
DAMSKA PRACOWNIA
KRAWIECKA: PERSA -]
ANNA GILEWSEA — Kkier. KAZIMIERZ JEZEWSKI
KRYSTYNA BARCZEWSKA ZBIGNIEW WASZAK
IRENA GRACZKOWSKA

£ PRACOWNIA STOLARSKA:
0 SKA PRACOWNIA
e i v HENRYK SZRAMKA — (ier.
- W TADEUSZ BAZYCHOWSKI
‘ TKOWSKI
e pprealid s HENRYK NAGEL

WACEAWA BIELAK BRONISLAW OSSOWSKI

HALINA KURECKA

BARBARA PAWLOWSKA PRACOWNIA REKLAMY:

ELZBIETA REMPINSKA
PRACOWNIA
FRYZJERSKO-PERUKARSKA: BILETERZY:

JADWIGA PIKIEWICZ — MARIA FEDAK
GRAZYNA RODHE
TERESA KRAY FRANCISZEK TYBORSKI

Redakcja: Krzysztof Wojcicki
Redakeja techniczna: Stefan Lipinski
Reprodukcje: Tadeusz Link

Cena 50 zl.



- TEATR DRAMATYCZNY —
W GDYNI

ADRES:

ul. Bema 26, 81-381 GDYNIA
TELEFONY:

20-88-01, 20-88-37 - centrala
20-78-46 — dyrektor i sekretariat

—BIURO OBSLUG! WIDZOW —
| REKLAMY

( UDZIELA R
informacji o repertuarze
i terminach przedstawien
PRZY JMUJE
zamowienia na bilety zbiorowe
PROWADZI
rezerwacije biletow indywidualnych
ORGANIZUJE

\_p_rzedsttawuema zamkniete : )

=BIURO OBSLUGI WIDZOW -
| REKLAMY '

czynne w godz. od 8.00 do 16.00
telefony: 21-02-26 | 20-88-01w, 6
K,browmk: Witald Malinski

— KASA TEATRU

czynna (oprécz poniedziatkow)
w godz. 11.00 - 13.00 i 17.00 - 19.00
w niedziele w godz. 17.00 - 19.00

-ZAPRASZAMY



