






Książka „ T e a t r b e z s ł o w n ej p r a w d y" 
stanowi pierwszą całościową próbę teoretycznego 
opisu i analizy oraz dokumentacji zjawiska teatral
nego Sceny Plastycznej utworzonej i kierowanej 
przez Leszka Mądzika. 

Wstęp do książki (pióra W. Chudego) na po
czątku zawiera charakterystykę genezy Sceny 
Plastycznej w samym Katolickim Uniwersytecie 
Lubelskim (autor powołuje się tu na słowa prof. 
Ireny Sławińskiej.) W KUL-u od początku istnienia 
Uniwersystetu, a więc od 1918 r. zawiązały się 
studenckie kółka dramatyczne. Nie były to wielkie 
inicjatywy, ale nawiązywały do polskiej tradycji 
patriotycznej, religijnej i ludowej. Po li wojnie świa
towej nie było dobrej atmosfery dla takiego teatru. 
W 1952 r. powstał jednak w KUL-u Teatr Akademic
ki jako pierwszy teatr studencki w Polsce powojen
nej. Pomimo trudnych czasów stalinowskich Teatr 
Akademicki KUL wystawiał dramaty Claudela, Elio
ta i Chestertona, a z polskich twórców sztuki Mic
kiewicza i Norwida. 

Scena Plastyczna wyłoniła się z Teatru Akade
mickiego KUL w 1970 r. Od pierwszego jej spekta
klu („Ecce Homo", 1970) aż do najnowszego („Pę
tanie", 1986) prowadzi Scenę Leszek Mądzik. Ze 
względu na swój bezsłowny charakter, jest teatr 
Mądzika teatrem ponadnarodowym i uniwersal
nym. Wiąże się go z nurtami teatru scenograficz
nego, {sam Mądzik zaczynał jako scenograf w 1967 r. 
w Teatrze Akademickim KUL) teatru reliefowego 
i happeningu oraz wskazuje się na pokrewieństwo 
Sceny Plastycznej ze sztuką Craiga, Appii, Gro
towskiego, P. Schumanna, Kantofa i Szajny. Rezy
gnując ze słów oraz stopniowo pozbywając się 
aktora, Mądzik używa jako głównych środków wy
razu w swym teatrze transformacji przestrzeni, 
ruchu, światła, barwy, rytmu i muzyki. Na tych 
elementach nabudowuje się klimat intelektualno
-emocjonalny, będący rzeczywistością jeszcze 
przed-pojęciową oraz przed-słowną. Na tych intu
icjach widz buduje sobie swój odbiór. 



Książka uwzględnia trzy główne wymiary, 
które mieści w sobie zjawisko teatru Sceny Plas
tycznej. Są to wymiary: dramatu, plastyki, i filo
zofii. Odnośnie do każdego z tych wymiarów znaj
dują się w książce teksty, próbujące określić ich 
specyfikę w teatrze Mądzika. Ogólnie charaktery
zując spektakle Sceny Plastycznej można stwier
dzić, iż jest to sztuka z pogranicza teatru, obrzędu, 
„żywej ikony" i moralitetu. Przedstawienia Mądzi
ka działając na widza wartościami pozawerbalnymi 
(intuicje, uczucia, przeczucia, skojarzenia, wy
obrażenia) są trudne do opisu i analizy, ale są w 
stanie dotrzeć głębiej do człowieka i jego psychiki 
sięgając nawet pokładów jego podświadomości. 
Spektakle te w swojej płaszczyźnie treściowej od
słaniają wartości podstawowe zwane przez R. S. 
Craneś „mythos", G. Bachelarda „obrazami arche
typowymi", przez Junga zaś „archetypami" - jak 
sacrum, lęk, poczucie słabości, samotność czy 
kreacyjność erotyzmu. Odsłaniają więc bezsłowną 
prawdę człowieka i o człowieku. Stąd tytuł książki. 

Na całą książkę składają się trzy części. Pierw
sza część: „Teatr - plastyczność - filozofia" ma 
charakter naukowo-krytyczny. Zawiera ona okreś
lenie i interpretację sztuki i spektakli Sceny Plas
tycznej z punktu widzania teatrologii, historii sztu
ki, filozofii i krytyki teatralnej. Druga część nosi 
tytuł „Tworzenie" i zawiera opis konkretnych prac, 
warsztatu i techniki teatralnej L. Mądzika. Teksty 
te pozwalają wyprowadzić wiele wniosków co do 
reguł twórczości, której owocem są spektakle Sce
ny Plastycznej. Wiele śladów eksperymentów ~ 
boczych i spontanicznych happeningów odnajduje 
się potem w logicznie spójnych wizjach plastycz
nych Mądzika. Część trzecia nosi tytuł „Dokumen
tacja". Zawiera ona wybór fragmentów recenzji z 
prasy krajowej i zagranicznej dotyczących posz
czególnych spektakli Sceny Plastycznej, wybór 
dobrany ze względu na charakter i jakość recepcji 
tych spektakli, kronikę Teatru Akademickiego KUL 
od 1952 r. ze szczególnym uwzględnieniem Sceny 

Plastycznej, wykaz spektakli Sceny Plastycznej 
KUL (wraz z pełną obsadą twórców I animatorów 
tego teatru). oraz bibliografię publikacji do~ 
cych Sceny Plastycznej. 

Pierwszym artykułem książki jest tekst Wojcie
cha Chudego „Teatr dramatu ludzkiej 
p r zyg od n oś c i". Autor stawia w artykule tezę, 
iż teatr Sceny Plastycznej jest z natury teatrem 
fi oz of icznym. Operuje on w pierwszym planie pier
wotnymi jakościami, z którymi styka się kaidy 
człowiek bez względu na kulturę i historię. 5' to 
takie jakości jak kontakt z drugim człowiekiem, lęk, 
miłość, odczucie czasu i jego przemijania. Ekspre
sja tych jakości przebiega u Mądzika w płaszczyź
nie przedsłownej, przedpojęciowej. Głównymi .... 
mentami, które składają się na substancję tego te
atru są przestrzeń, rytm i nastrój. Wszystkie te 
elementy związane są z bytem ludzkim. Przestrzeń 
wyznacza miejsce dramatu życia człowieka: ka.
mos, sferę biologii, słabości fizycznej. Rytm wyz
nacza ludzkie bycie w czasie i zdążanie człowieka 
ku śmierci. Muzyka i dynamika obrazów zwlęzane 
są nierozerwalnie w tym teatrze z planem przes
trzeni. Trzecim elementem jest nastrój. Powstaje 
on dzięki wciągnięciu widza do współbytowania 
emocjami i jego przeżywaniu materii spektakli. Kli
mat emocjonalny jest ważnym składnikiem sztuk 
Sceny Plastycznej łączących publiczność, anima
torów i reżysera za pomocą wspólnych „MÓW. 
Na tych elementach buduje się wizja fllozoflczna 
tego teatru, będąca wizją przygodności człowieka, 
czyli jego słabości istnienia, ubóstwa poznania I 
kruchości uczuć. Na tych właściwościach I~ 
go bytu sprawdza się sens człowieczeństwa. Czło
wiek dopiero w konfrontacji z tym, co go ograni
cza i przeraża, odnajduje własne człowieczeństwo 
i swoje odniesienie do wartości najwyższej - trans
cendencji. 

Tekst Elżbiety Wolickiej „ Teatr wyobraź
n i" koncentruje się na stronie estetyczno-fonnal
nej spektakli Sceny Plastycznej, analizujęc ję od 







strony semiotycznej. Po stwierdzeniu, że spekta
kle te· nie spełniają tradycyjnej definicji teatru -
która głosi, że teatr określa akcja fabularna I gra 
aktorska - aktorka przystępuje do próby opisu zja
wiska Sceny Plastycznej. W analizie przestrzeni 
ukazywanej w spektaklach akcentuje rolę symetrii, 
perspektywy, deformacji oraz wieloznaczności to
pograficznej. Funkcja czasu wiąże się ściśle z 
funkcją przestrzeni w tym teatrze, razem tw0JZ4 
one specyficzną czasoprzestrzeń symbollcznę I 
przeżyciową. W części drugiej Wolicka Interpretuje 
odbiór spektakli Sceny Plastycznej przy pomocy 
pojęcia wyobraźni poetyckiej. Fenomen tego Teat
ru polega na nakłonieniu odbiorcy, aby utożsamił 
się ze światem rozgrywającym się na jego oczach. 
Widz zmienia się wewnętrznie wchodząc w rzeczy
wistość symboliczną teatru - stąd podstawowę 

funkcją tych przedstawień jest funkcja perfoma
tywna. Biorąc całą serię widowisk Sceny Plastycz
nej pod uwagę można stwierdzić, iż dotyczą one 
„człowieka uwikłanego w dramat czasoprzestrzen
nej względności świata", człowiek nie jest tu jednak 
pojęty ogólnie, filozoficznie, lecz jako konkretne 
istnienie ludzkie. 

Krytyk teatralny Elżbieta Morawiec przedsta
wia tekst „Milczenie i słowo w spektak
lach Sceny PI as tycznej". Brak słowa, dialo
gu jest cechą charakterystyczną teatru L. Mądzika. 
Scena Plastyczna powstała w latach 70-tych, gdy 
w teatrze polskim, zwłaszcza teatrze studenckim, 
miało miejsce nadużycie słowa, a w związku z tym 
jego dewaluacja. Reakcją na to zjawisko było m. in. 
milczenie zaakcentowane w teatrze KUL. E. Mora
wiec uzasadnia milczenie w spektaklach Sceny 
Plastycznej wymiarem religijnym filozofii tej sztu
ki. Słowo człowieka jest ułomne, skazane na brak 
i błąd - jak i sam człowiek. W teatrze dąży się do 
wywołania różnymi środkami słowa Bożego (lo
gosu). Aby przemówiło słowo Boga - niematerial
ne słowo mistyczne - musi milczeć ułomne słowo 
człowieka. Milczenie owo wypełnione jest elemen-

tarni plastycznymi i muzycznymi, które, z jednej 
strony, ukazują nędzę ludzkiego bytowania (roz
kład materii, pozorność cywtlizacji i jej wytworów), 
z drugiej zaś, sugerują nadzieję i zmartwychwsta
nie (symbole harmonii, miłości i piękno ciała ko
biecego). 

Artykuł Waldemara Sulisza p. t. „P ort ret o -
w a n i e u m a r ł ej". Wielkie obrazy dramatyczne 
w teatrze L. Mądzika" jest na półliteracką próbą 
opisu głównych wątków zawartych w spektaklach 
Sceny Plastycznej. Jest nim proces umierania, 
śmierci i jej perspektywa nadprzyrodzona ukazu
jąca się człowiekowi w postaci symboli poetyc
kich, plastycznych i religijnych. Sulisz próbuje 
uzasadnić swoją tezę w oparciu o analizę treś
ci sugerowanych w poszczególnych spektaklach 
Sceny Plastycznej. Materiał ilustracyjny stanowi 
zestaw 12 opisów poetyckich fragmentów spek
takli Mądzika zamieszczonych w artykule. 

Kolejny tekst - Andrzeja Matyni „ Tr ad y c j a i 
f i I o z o f i a ,d z i a ł a ń p I a s t y c z n y c h L. M ą -
dz i ka" - należy do dziedziny teorii sztuk. Autor 
z dużą erudycją uzasadnia tezę, iż spektakle pre
zentowane przez Scenę Plastyczną wywodzą się z 
tradycji działań plastycznych, do których nale
żą performance, happeningi i akcje plastyczne. 
Przedstawienia Mądzika stopniowo wyzbywały się 
słowa oraz żywgo aktora, -coraz bardziej ekspo
nując przestrzeń, ruch i inne środki plastyczne. 
Tendencja ta jest zgodna ze współczesnym rozwo
jem sztuki, która zmierza w kierunku operowania 
rzeczywistością bardziej ogólną i symboliczną ra
czej, niż konkretną i określoną werbalnie. Sztuka 
Mądzika należy nie do dziedziny teatru, lecz do 
dziedziny pokrewnej happeningowi i akcjonizmowi. 

Wojciech Skrodzki w tekście „P r ze str zeń 
n oś n i kie m z n ac zeń" dokonuje analizy funk
cji, jaką posiada przestrzeń w spektaklach Sceny 
Plastycznej od strony artystycznej i symbolicznej 
oraz strukturalnej. Przestrzeń Mądzika budują ta
kie elementy jak: „przestrzeń w przestrzeni", nie-



skończone perspektywy dali i głębi, przenikanie 
się przestrzeni widowni z przestrzenią przedsta
wioną i przestrzeń wieloznaczna. Przestrzeń nasy
cona światłem pełni w teatrze Mądzika funkcję 
współkonstytuującą znaczenia i wizje dramatu. 

Ostatni tekst w części naukowo-analitycznej 
książki napisał Stanisław Radwan, kompozytor i 
reżyser teatralny. Artykuł nosi tytuł „M u z y ka w 
te - at r ze M ą dz i ka. Uwagi krytyczne". Autor na 
podstawie spektaklu „ Wilgoć" wyraża sąd krytycz
ny pod adresem roli muzyki w teatrze Mądzika. O 
ile elementy plastyczne tworzą w przedstawieniu 
spójną całość dramaturgiczną, o tyle muzyka jest 
elementem sztucznie „doklejonym" do sekwencji 
zdarzeń. Główną funkcją muzyki jest tu komento
wanie i dookreślanie zawartości plastycznej spek
taklu, przez co staje się on nachalnie jednoznacz
ny. Autor postuluje szereg posunięć mających 
udoskonalić spektakle Sceny Plastycznej od stro
ny muzyki. 

Część drugą książki - „Tworzenie" zajmują 
materiały opisujące działania twórcze L. Mądzika i 
członków zespołu Sceny Plastycznej prowadzące 
do koncepcji spektakli i pracę w trakcie ich reali
zacji. 

Rozdział „ W a r szt at y teatralne" jest próbą 
rekonstrukcji trzech roboczych akcji twórczych 
prowadzonych pod kierunkiem Mądzika w Preko 
(Jugosławia, 1972), Bolesławcu (Polska, 1978), i 
Scheersbergu (RFN, 1979). Rekonstrukcja doko
nana przez W. Chudego opiera się m. in. na wywia
dzie autora z L. Mądzikiem przeprowadzonym w 
1981 r. oraz na pracy magistrskiej B. Bednarek-Mi
chalskiej pisanej o Scenie Plastycznej. Każdy z 
trzech opisywanych warsztatów posiadał swoją 
specyfikę artystyczną i ideową. 

Następny rozdział zajmuje „P rób a we r ba -
lizacji spektakli Sceny Plastycznej". 
Składają się na niego dwa opisy („Wilgoci" i 
„Wędrownych") kolejnych obrazów-zdarzeń spek
tali dokonane przez Zbigniewa Taranienkę. 

Całość dopełniają wypowiedzi twórców Sceny 
Plastycznej. Andrzej Kowalski - współzałożyciel 
i wieloletni pracownik Sceny Plastycznej - przed
stawia artykuł „ R e d u k c j e ~ t e a t r z e M ą d z i -
ka", w którym z punktu widzenia współtwórcy te
atru analizuje proces eliminacji w spektaklach 
Mądzika (od „Ecce Homo" po „Ikara") słowa, a na
stęnie aktora na rzecz innych wartości artystycz-

nych. Zamyka tę część książki krótki tekst kierow
nika Sceny Plastycznej Leszka Mądzika pt. „M y ś
lę obr a z am i". Jest to rodzaj subiektywnego 
przedstawienia autobiograficznego profilu artys
tycznego oraz założeń ideowych i twórczych Sce
ny Plastycznej. 

dr Wojciech Chudy 

Ze streszczenia ksi11żki o Scenie Plastycznej Teatru 
Akademickiego KUL pt. „Teatr bezsłownej prawdy". 
Redakcja i wstęp Wojciech Chudy. Redakcja Wyda
wnictw KUL (w druku). Wydanie półalbumowe (kilku
dziesi11t fotografii ze spektaklii, w tym barwne). 
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Brunszwig - Akademia Sztuk Pięknych, 1981 
Heidelberg - Jubileusz 600-lecia Uniwersytetu w Heidelbergu, 
1986 
FRANCJA 
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AUSTRIA 
Villach - Festiwal Teatrów Eksperymentalnych „Spektrum", 
1977 
FINLANDIA 
Vaasa - Międzynarodowy Festiwal Teatralny „Vaasa Summer", 
1984 
SZWAJCARIA 
Lozanna - Międzynarodowy Festiwal Teatralny, 1984 
HISZPANIA 
Valladolid - Międzynarodowy Festiwal Teatralny, 1985 
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Sztokholm - Międzynarodowy Festiwal Teatralny „Scenso
mmar '85'', 1985 
BERLIN ZACH. 
Międzynarodowy Tydzień Teatralny, 1982 
POLSKA 
Łódź - Łódzkie Spotkania Teatralne, 1975 
-Jubileusz „ Teatru 77", 1984 
Poznań - VI Festiwal Kultury Sutdenckiej, 1978 
Wrocław - Międzynarodowy Festiwal Teatru i Sztuki Otwartej , 
1978, 1981 

Poznań- na zaproszenie „ Teatru 8 Dnia" , 1981 
- Seminarium wokół Sztuki Teatru, 1983 
Opole - Ogólnopolski Festiwal Marionet, 1981 
Lublin - Lubelskie Prezentacje Teatralne, 1982 
- KUL, Jubileusz 15-lecia Sceny Plastycznej, 1985 
- Lubelska Wiosna Teatralna, 1986 
Warszawa - na zaproszenie Teatru „Studio" Józefa Szajny, 
1983 
Kraków - IX Krakowskie Reminiscencje Teatralne, 1984 
Katowice - „I Spotkania Teatru Wizji i Plastyki", 1986 

Warsztaty teatralne zrealizowane przez Leszka Mądzika: 
Preko na wyspie Ugljan, Jugosławia, 1973 
Scheersberg, RFN, 1974, 1978, 1981, 1986 
Bolesławiec, Polska, 1975 
Berlin Zachodni, 1982 
Hamburg, RFN, 1983 
Lyon, Francja, 1984 
Coimbra, Portugalia, 1986 

Premiery Sceny Plastycznej: 
Ecce Homo, 1970 
Narodzenia, 1971 
Wieczerza, 1972 
Włókna, 1973 
Ikar, 1974 
Piętno, 1975 
Zielnik, 1976 
Wilgoć, 1978 
Wędrowne, 1980 
Brzeg, 1983 

Wystawy prezentujące dorobek Sceny Plastycznej: 
maj-czerwiec 1983 - Warszawa, Galeria „Studio", L. Mądzik, 
S. Ciechan - „Ślady" . · 
czerwiec 1983 - Praga, Czechosłowacja, Swiatowa Wystawa 
Scenografii . 
maj 1984 - Tokio, Japonia, Swiatowa Wystawa Scenografii 

czerwiec 1984- Vaasa, Finlandia, Festiwal Teatralny „Vaasa 
Summer" 
kwiecień 1985 - KUL, Lublin , Jubileuszowy XV-lecia Sceny 
Plastycznej 
wrzesień 1985 - Kielce, Biuro Wystaw Artystycznych 
styczeń 1986 - BWA Katowice, „ I Spotkania Teatru Wizji i Plas
tyki " 
marzec 1986 - Białystok, Teatr Dramatyczny im . Al. Węgierki 
czerwiec 1986- Zamość, Klub AKF, XI Zamojskie Lato Teatralne 

Wystawy w Galerii Sztuki Sceny Plastycznej KUL: 
marzec-kwiecień 1986 - „ Notes 85" - Andrzej Wajda 
maj-czerwiec 1986 - Magdalena Abakanowicz 
październik-listopad 1986 - „ Swinarski - Dziady" (fragmenty 
scenografii) 

Redakcja tekstu 
Reprodukcje 
Redakcja techniczna 

Wojciech Chudy 
Stefan Ciechan 
Mirosław Gąsowski 

ZMP KUL, z. 176/86, F-8, n. 1000 






