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sSztuka jest magicznym zwierciadlem,
w ktérym znajdujemy odbicie naszych
marzen. Przegladamy sie w lustrze,
chege zobaczyé wlasng twarz; przygla-
dajmy sie sztuce, checac zobaczyé wias-
ng dusze.”

G. B. Shaw, Aforyzmy.

Higgins: ,,Czy $wiat mdgtby powstaé,
gdyby jego twérca myslat, ilu 1 jakich
trosk sprawca sie stanie? Tworzyé zycie
to znaczy tworzyé walke i trud, i nie-
pokoj. Jedna jest droga do wunikniecia
tych nastepstw: zabié¢ zycie w zarodku!
Tchoérze zawsze czynié bedq wrzask i do-
magaé sie §mierci tych, co rzucajg po-
siew mowego 2zycia...”

PIGMALION — mitolegiczny krol
Cypru, wyrzezbil posag kobiety nie-
zwyklej pieknosci i blagal Afrodyte, by
dala mu podobng zZone. Afredyta wy-
sluehawszy prosby, ozywila posag.

(Mata Encyklopedia Kultury
Antycznej)



George Bernard Shaw

PIGMALION

Ttumaczenie:
Florian SOBIENIOWSKI, Kazimierz PIOTROWSKI
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ELIZA DOOLITTLE — Dorota Wierzbicka
ALFRED DOOLITTLE — Jan Pyjor

FROFESOR HENRYK HIGGINS — Fiotr Grabowski
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Rezyseria: WOJCIECH MACIEJEWSKI
Scenografia: MAREK KARWACKI

Opracowanie muzyczne — Wojciech Krasicki-Mockallo

Fragmenty z musicalu A. J. Lernera (libretto), i F. Loewe’a ,, My Fair Lady”’
w tlumaczeniu A. Marianowicza i A. Minkiewicza.
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»Musze sie pochwali¢, ze ,,Pigma-
lion” cieszyl sie ogromnym powo-
dzeniem na scenach i ekranach Eu-
ropy, Ameryki Pélnocnej i Anglii.
Sztuka ta jest calkowicie i roz-
myS$lnie dydaktyczna, a temat jej
uwazany jest za tak suchy, ze z
rozkosza rzucam jg na glowy
medrkow, ktérzy skrzeczg jak pa-
pugi, ze dzielo sztuki pod zadnym
pozorem nie powinno by¢ dydak-
tyczne. Sprawdza sie tu slusznosc
mojego twierdzenia, ze wielka sztu-
ka nigdy niczym innym by¢ nie
moze. (...) i

Anglicy nie majg zadnego szacun-
ku dla swojego jezyka i nie ucz3
dzieci moéwi¢ nim wlasciwie. Nie
potrafig pisa¢ ortograficznie, ponie-
waz postugujg sie przestarzalym
alfabetem obcego pochodzenia, w
ktérym tylko spélgloski — i to nie
wszystkie — majg ustalong wy-
mowe. W rezultacie nikt nie wie,
jak nalezy przeczytaé¢ drukowany
tekst, i dlatego Anglik nie moze
wprost ust otworzy¢, aby nie
wzbudzi¢ pogardy w innym An-
gliku. (...)

Wreszcie, na pocieche tym, ktérzy
martwig sie gminnym akcentem
stanowigcym przeszkode do objecia
wyzszego stanowiska, cheialbym
doda¢, ze przemiana, jaka dzieki
prof. Higginsowi dokonala sie w
kwiaciarce ulicznej, nie jest ani
niemozliwa, ani niezwykla”.

Z przedmowy Autora
do ,,Pigmaliona”
(fragmenty)

yJedli jakas rzecz wydaje ci sie komicz-
na, doszukaj sie w niej ukrytej prawdy”.

George Bernard Shaw

OOS—

,,Pigmalion”, napisany dla stawnej
aktorki 6wczesnej, Patrick Cam-
pbell, niezapomnianej odtworczyni
roli Elizy (pierwowzorem Higginsa
byt znany angielski jezykoznawca,
przyjaciel autora, Henry Sweet),
wystawiony zostal po raz pierwszy
w 1913 r. w Wiedniu, w 1914 r.
—- ujrzala go publicznost Londynu
i Nowego Jorku. Rok 1938 przy-
niést film, oparty na tekscie sztuki,
za$ 1956 r. slynng przerébke mu-
Zyczna ,,Pigmaliona”, ,My Fair
Lady”, éwiatowy sukces jej auto-
réw Alana Lernerna (libretto)
i Fredericka Loewe’a (muzyka).
Warszawska premiera ,,Pigmalio-
na” odbyla si¢ w Teatrze Polskim
14 marca 1914 r. by odtad sta¢ sie
czestym godciem na scenach pol-
skich teatrow.

Higgins, ktory jak starogrecki
rzezbiarz, Pigmalion, zakochuje sie
we wlasnym dziele, popelia zasad-
niczy blad. Uwaza Elize Doolittle
za istote nizszego rzedu, z ktora ma
prawo obchodzi¢ sig niemal jak z
martwym przedmiotem. Ten blad
Higginsa przesadza odrzucenie
przez Elize jego propozycji mat-
zenskiej.

Co jeszeze rézni Higginsa od jego
mitycznego poprzednika? Pigma-



lion zakochal sie w Galatei i ozy-
wil ja mocg swej milosci. A Hig-
gins? Ta sprawa nie jest zupelnie
jasna. W kazdym razie w zamia-
rach jego lezalo tylko przyswoje-
nie Elizie poprawnej wymowy
i dobrych manier towarzyskich, to-
tez wpoil w nig okreslony system
automatycznych odruchéw; zrobit
z niej jak sam moéwi ,,dzielo gra-
matyki i krawca”. Nie przewidziat
natomiast, ze rozw6j Elizy péjdzie
dalej, ze nauczy sie ona nie tylko
poprawnie moéwi¢ i zachowywadé,
ale i cierpie¢, gdy odkryje, iz byta
tylko przedmictem eksperymentu
— rzecza, ktoérg jak mowi Higgins:
,mozna z powrotem wyrzuci¢ na
$mietnik”. Eliza, tak na poczatku,
jak i na koncu sztuki, jest i pozo-
stanie czlowiekiem; czlowiekiem,
u ktérego jedynie zmiana trybu
zycia i bycia pozwoli na nowo od-
kryé te wartosci humanistyczne,
kfére jak mniemam sg w kazdym
z nas bez wzgledu na to, czy uro-
dziliSmy sie w palacu, czy w wy-
chodku.

Gdy pod koniec wybuch gniewu
i zalu Elizy wyrywa Higginso-
wi okrzyk: , Nie, nie zrobilem z niej
ksiezniczki — zrobitem z niej czlo-
wieka” — to w stowach tych jest
zawarte nie tylko zdumienie, ale
takze paradoksalne nieporozumie-
- nie wynikajgce ze stosunku Hig-
ginsa do $wiata; Swiata. tego po-
dziatéw i ludzi w ogéle, stosunku
w gruncie rzeczy bardzo powierz-
chownego, ktoérego podstawy, wy-
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szydzane wlasnie przez Shawa, s3
bardzo kruche.

Mityczny ,,Pigmalion” mé6gl nie-
chybnie odczuwaé potege mitosci,
widzge ozywienie swojej Galatei,
Higgins jest w tym momencie po-
dobny raczej do owego ucznia
czarnoksieznika, ktorego tak piek-
nie opisat Goethe, a ktéry pod nie-
obecnos$¢ mistrza wskrzesza legion
miotel i nie potrafi ich juz poskro-
mi¢, jest po prostu bezradny.

Spolecznej satyry jest w ,Pigma-
lionie” o wiele mniej niz w pozo-
statych sztukach Shawa. Mimo to
metamorfoza Elizy byla nielada
szokiem dla filisterskiej publiczno-
sci londynskiej, bowiem w Anglii
réznice w wymowie wigzg sie o
wiele écislej z pochodzeniem kla-
SOwym niz np. u nas, a przez'to
ich znaczenie zyskuje na wiekszej
ostrosci. W dzisiejszych czasach
trudno sobie wyobrazié, aby kogo-
kolwiek szokowal fakt przynalez-
nosci kogo$ do establishmentu tyl-
ko i wylacznie dlatego, ze ten kto$
nauczyl sie modéwi¢ poprawnie po
polsku. Obserwuje sie raczej zja-
wisko odwrotne. Trudno jednak
odmoéwié racji Tadeuszowi Boyowi-
-Zeleriskiemu, ktory pisal:

,»Cechg utworéw Shawa bylo to, ze
zawsze wyprzedzaly swoj czas,
niepokoily nowymi prawdami, tak
dalece, ze niektéore jego komedie
sprzed ¢wier¢ wieku dzi$ jeszcze na
scenie uderzaja swojg rewolucyj-
noseig i aktualnos$cig”.



George Bernard Shaw urodzil sie w’

1856 r. w Dublinie, w protestanckiej ro-
dzinie kupieckiej. Zmarl! w Ayot, St.
Lawrwnce Herts, w Anglii w 1950 r.
Debiutowal nienajlepszymi probami po-
wie§ciowymi. Pewien rozglos zapewnily
mu recenzje muzyczne, podpisane pseu-
donimem Corno di Basseto. Od 1395 r.
Shaw zaczgl paraé¢ sie krytyka teatral-
na, prowadzac jednoczes$nie dzialalnosé
polityczng, ulegajac wplywom ideologii
marksistowskiej. Byl jednym z zalozy-
cieli Fabian Society (Stowarzyszenie
Fabianskie),- gdzie glosit socjalistyczne
poglady.

Jednak do konca zycia pozostat libera-
Iem, ukazujacym w satyrycznym swie-
tle zlo, nie wstepujacym na droge zad-
nej konkretnej ideologii. W 1892 r. lon-
dynski Independent Theatre wystawit
sztuke Shawa ,,Szczygli zaulek”. Od
tej pory do konca zycia szydzil Shaw
z obludy i konwenanséw, atakowal
mieszczanska moralnos$é, ludzka gilupo-
t2. Jednak sztuki Shawa, mimo ze cie-
szace sie duza popularnoscig czytelni-
kéw, nie wzbudzaly zainteresowania
teatrow. Lopiero wiek dwudziesty przy-
wrécil dramaty Shawa deskom scenicz-
nym.

»,G. B. Shaw byl i jest ]ednym z naj-
popularniejszych pisarzy teatralnych
w Polsce. Sztuki nie schodza z reper-
tuaru naszych scen od pigeédziesigciu
lat” — pisat w 1956 r. Arnold Szyfman.
Pierwszym utworem granym w War-
szawie byla ,,Candida”, ktérej premie-
ra odbyla sie w 1906 r. w Teatrze Roz-
maitosci. Tytulowa role grala Maria
Przybylko. Potem przyszly m.in. takie
dramaty, jak: ,,Bohaterowie”, , Profesja
Pani Warren”, ,,Klub Ibsena”, ,Lekarz
na rozdrozu”. Jednak wielkie sukcesy
zaczely sie dopiero po wystawieniu
,Pigmaliona” w Teatrze Polskim w
Warszawie, w rezyserii Szyfmana.
,Odtad Shaw stat si¢ najbardziej gry-
wanym w Warszawie, po Szekspirze

autorem teatralnym” — wspominat
Szyfman.

W roku 1925 G. B. Shaw otrzymat
Nagrode Nobla w dziedzinie literatury.

Slowniczek gwary uzywanej
w ,,Pigmalicnie”

BAJER; BAJEROWACL — klamstwo
klamaé, zartowaé

BALAGAN — cyrk

BECELOWAC — placié, zaplacié
BIALKO — prawo, glejt urzedowy
BRYKNAC — uciekaé, p6jsé sobie
BRYKA — takséwka

CHARUNEK — zarobek

CHLASTAC SIE — samookaleczacé sie,
przecina¢ sobie zyly, skére

£

CZELOWIEK — osoba pewna, umiejgca

wspélzyé, zaslugujaca na zaufanie
innych

GLANY — buty
KAPUSTA — kapus, donosiciel, tajniak

(inaczej KEAPOUCH, LIGAWIEC,
SZTUKATOR)

KAPOWAC — donosi¢

KIKOWAC — patrzeé, obserwowaé
KIT — klamstwo i
KIT ZENIC — klamaé

KITNTIAK — posladki, odbytnica (ina-
czej AMPUELA DOLNA, PARNIK,
RURA, KOPIEJKA, WIZYTERA)

KOMAROWAC — spaé, przebywaé,
mieszkaé
KOPSNAC — da¢, podaé, przekazaé

LONDYN — grupa wie7niéw rzadzaca
w celi, takze cze$é celi zarezerwowa-
na dla czlonkéw tej grupy



NAPALM — zgwalcenie (kiwaé za sto-
sowanie napalmu — odbywaé kare
wiezienia za gwatt)

NA CHATE NIE STYKA — brak na
zaplacenie czynszu

PATRZALKI — okulary

SMIGAC, SMIGAC BRYKA — jechat,
jechac¢ taksowka

SKITRAC — schowacé

ODKITRAC — bezpowrotnie porzucié¢
PODKITRAC — podrzucié
WYKITRAC — wyjaé

ZAKITRAC — schowa¢ w przemyS$lny
sposob

TREFNY — zakazany

TRUKANKO, TRUKAC — moéwienie,
mowié

WIRACHA — cwaniak

zwroty obraizliwe

CHAMSKI SZNUREK
WALIC W ROGI

W KITNIAK PAPRANY
W SUFIT PRZTYKANY
WYRWIKUFEL

Z KNOTA SIE ZERWAC

Grudzigdzkie Zaklady Graficzne
im. W. Kulerskiego, pl. Wolnosci 5
Zam. 3113 - 86.10.14 - 1000 br. - M-15 Teatr

Dyrektor Naczelny i Artystyczny — Marcin Ehrlich
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Z-ca Dyrektora — Szczepan Konrad Sledz




Kierownik Literacki
Jerzy Duniec

Kierownik Muzyczny
Wojciech Krasicki-Mockallo

Kasa teatru czynna codziennie od godz. 10.00 do 12.00 oraz od 17.00 do
19.00, tel. 234-76. Dzial organizacji widowni przyjmuje zamoéwienia na
bilety codziennie od godz. 8.00—15.00.
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