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OPEROWA SCENA MARIONETEK,
utworzona przy Warszawskiej Operze Ka-
meralnej w 1979 roku, to pierwszy i je-
dyny tego rodzaju teatr w Polsce (a i je-
den z nielicznych na S§wiecie).

Tworcy przedstawien siegaja nie tylko
do repertuaru przeznaczonego dla opery
marionetek (popularnej w XVIII wieku),
ale i do innych utworéw muzycznych od-
znaczajacych sie wewnetrzng dramaturgia
i plastyka pozwalajagca na twoérczy popis
mozliwo$§ciami marionetki.

Marionetka to lalka skladajaca sie
z roznej iloSci drewnianych elementéw
poruszanych nitkami.

Sztuka marionetki — jesli nie liczyé kil-
ku oderwanych epizodéow — nie ma w
Polsce wlasciwie zadnej tradycji. Wspol-
czeSni tworcy rowniez rzadko siegaja do
tego trudnego a tak piecknego Srodka wy-
razu.

Operowa Scena Marionetek Warszaw-
skiej Opery Kameralnej zasluguje wiec
na szczegbélng uwage wszystkich milosni-
kéw teatru i muzyki.

W tworzeniu spektakli udzial biorg so-
lisci i orkiestra Warszawskiej Opery Ka-
meralnej, natomiast marionetki animuja
aktorzy-lalkarze, m.in. absolwenci Wy-
dzialu Lalkarskiego PWST im. Z. Zelwe-
rowicza.

Arkadiusz Szaraniec .

OPERA MARIONETEK

Opera lalkowa nigdy nie byla blahym
epizodem w historii europejskiego teatru
i muzyki... Jak to sie stato, ze w operze
zagraly marionetki?

Teatr lalek jest stary jak sama ludzkosé.
Nikt nie potrafi powiedzieé¢, kiedy pojawi-
la sie pierwsza lalka, ktéra zostala uzyta
w sposob teatralny. Na pewno od poczgtku
stuzyla nie tylko do zabawy, ,brala
udzial’”” w' obrzedach i rytualach religij-
nych (z ktérych przeciez wywodzi sie cale
zjawisko teatru) jako fetysz, przedmiot
kultu, obraz béstwa itd.

Na pewno marionetki byly juz znane
w antycznej Grecji, ale zupelnie inne od
wspoélczesnych, bo poruszane nie od gory,
lecz od dotu nitkami ukrytymi wewngtrz
lalki. Mozna zaryzykowaé¢ twierdzenie, Ze
teatr lalek byl zawsze i wszedzie w bardzo
réznych formach (w przeciwienstwie do.
opery slabo przywigzany do jakichkolwiek
kanonoéw estetycznych), w kazdym kregu
cywilizacyjnym i spolecznym. Nie ma
miejsca ani okresu historycznego, aby te-
atr lalkowy nie wystapil chociaz w szczat-
kowym ksztalcie.

Ale co bylo przyczyng polgczenia tych
dwu tak skrajnie réznych gatunkéw teat-
ru — rygorystycznie skonwencjonalizowa-
nej opery, arystokratycznej i wykwintnej,
oderwanej od zycia i teatru lalkowego,
ktéry czesto odgrywatl role ;zywej gazety”
i jako sztuka gminu byl zawsze uwazany
za, cos gorszego od wszystkich rodzajow
tworezosci? Uprawiali go przeciez czesto
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linoskoczkowie, blazny, a nawet treserzy
niedzwiedzi. Grali wszedzie — na placach
i ulicach miast, na wiejskich drogach, poi-
workach i jarmarkach, czesto dla zupelnie
przypadkowych widzow.

A opera byl to przeciez zawsze teatr eli-
ty dworskiej, a poézniej artystycznej i in-
telektualnej, czyli bardzo waskiego kregu
spotecznego.

O potgczeniu opery i marionetki zadecy-
dowal chyba przede wszystkim kunszt sa-
morodnych, najczesciej wywodzgcych sie
z ludu lalkarzy. To ich umiejetnos$ci spra-
wily, ze tym niepozornym, ale niezwykle
popularnym teatrem zainteresowali sie
wieley tego $wiata — wladey i artysci.
Marionetki trafily do kregu oddzialtywania
opery — na dwor.

Wszystkich zadziwiat fenomen prawdzi-
wej tworczoscei, czar lalkowego teatru. Oto
na oczach widzow w kilku kawalkach
zwyczajnego drewna poruszanych nitkami,
bez zadnych skomplikowanych mechaniz-
moéw animator potrafil obudzi¢ zycie. Byto
to tak nieodparte wrazenie, ze czesto bu-
dzilo nie tylko podziw, ale i zabobonny
strach — i lalkarzy nieraz posadzano
o czary, konszachty z diablem i... palono
na stosie. (Pomijajac groze sytuacji to wy-
daje sie, ze trudno o ,,lepszy” dowod sity
dzialania teatru lalkowego!)

Chociaz 6wczesne marionetki mialty —
w przeciwienstwie do pézniejszych, bardzo
skomplikowanych i precyzyjnych — dosé
prosta konstrukcje (lalke najczeSciej ani-
mowano od goéry pretem metalowym przy-
mocowanym do glowy, a konczynami po-
ruszaly tylko 4 nitki lub druciki) to jednak
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Giovanni Battista Pergolesi

LA SERVA PADRONA

(Stuzaca panig)

OPEROWA SCENA MARIONETEK
Warszawa, ul. Traugutta 5




Ponad 25 lat temu, 11 wrze$nia 1961 r.
w sali Teatru Pomaraniczarni w Lazienkach
grupa artystéw spiewakéw i zesp6l Musicae
Antiquae Collegium Varsoviense dzialajacy
pod kierunkiem Juliusza Borzyma i Stefana
Sutkowskiego wystawili opere Giovanniego
Battisty Pergolesiego (1710—1736) — LA
SERVA PADRONA (Stuzaca panig). Tego
wlasnie wieczoru miala sie narodzi¢ nowa
instytucja muzyczna, ktéra dzi§ nosi nazwe
Warszawskiej Opery Kameralnej. Po 25 la-
tach dzialalno$ci Opera uzyskala wreszcie
wlasny teatr i cyklem premier rozpoczela
pierwszy sezon artysyczny. Nie chcemy jed-
nak zapominaé o historii, o tych latach pra-
cy, i nowych inicjatyw, ktore doprowadzily
do rozwoju nie tylko zespolu operowego, ale
réwniez wzbogacily sie¢ o nowe zespoly. Jed-
nym z nich jest unikalny w Polsce i jeden
z nielicznych w Europie Operowy Teatr Ma-
rionetek, ktory ze wzgledu na nietypowe
warunki techniczne nie moze funkcjonowaé
w stalej siedzibie Opery Kameralnej.

Zesp6l Operowej Sceny Marionetek ko-
rzysta wiec z uprzejmosci wladz Minister-
stwa Finanséw. Obecnie zespdél ten przy-
pomni Panstwu w nowej inscenizacji opere,
ktora towarzyszyla narodzinom Warszaw-
skiej Opery Kameralnej.

* * *

Dzielo G. B. Pergolesiego to typowa dwu-
aktowa opera komiczna o nieskomplikowa-
nej fabule i uroezej muzyce pelnej elegan-
cji i prostoty. Historia, ktéra opowiada row-
nie dobrze pasuje do wieku XVIII, jak i do
naszych czaséw. Bo czyz dzi§ nie ma boga-
tych starych kawaleréw, ktérzy wpadli w
sidla sprytnych, mlodych i uroczych stuig-
cych?

Historia Uberto i Serpiny to banalny
przyklad meskiej latwowiernosci (a moze
umilowania nade wszystko tzw. Swietego
spokoju) i kobiecej przebiegtosei.

Aby zwrocié na siebie uwage i podporzad-
kowa¢ swej woli starego kawalera, Serpina
wymysla rézae sztuczki. A to zapomni po-
da¢ na czas $éniadanie (przeciez mozna je zjesé
razem z obiadem!), a to zamknie drzwi wej-
$ciowe na klucz wigzige w domu zrozpaczo-
nego Uberto, a to wymysli jakies inne ma-
te zlodliwosci aby udreczyé¢ biednego pana.
Wszystko jednak musi mieé¢ swéj koniee.
Jedynym wyjsciem — zdaniem Uberto —
rozwigzujgcym sprawe raz na zawsze jest
poslubienie tyranizujgcej go sluzacej. Ser-
pina odgaduje sentymenty Uberta, ale céz
szkodzi wzmoc jeszcze bardziej te uczucia,
by tym predzej sta¢ sie panig? Uprzedza
wiec o$wiadezyny Uberta i sama proponuje
mu swg reke. Tego zaprzysiezony w swych
postanowieniach bogaty stary kawaler znie$é
nie moze. Odrzuca wiec propozycje stuzgcej,
lecz Serpina dopiero teraz postanawia pod-



stepem zrealizowaé¢ swoéj plan, Cala intryga
rozegra sie w drugim akcie opery.

Najlepiej bedzie wiec przebra¢ glupawe-
go shuzacego Vespone w mundur i zrobié
z niego wojaka-zawadiake i rzekomego na-
rzeczonego, hiezwyciezonego kapitana di
Tempesta — znanego z gwaltownego cha-
rakteru, co doskonale koresponduje z jego
nazwiskiem (La tempesta to po polsku Bu-
rza).

Uberto mnie moze pozwolié, by Serpina
stala sie ofiara tego gwaltownika, ktory do-
maga sie réwniez wysokiego posagu. Lepiej
wiec bedzie jesli piekna sluzgca wraz z pie-
niedzmi zostanie u niego. Na to wlasnie cze-
kala Serpina. Gdy kontrakt malzenski zo-
staje podpisany, cala sprawa sie wyjasnia,
ale jest juz za pézno by sie wycofa¢. I tak
sprytna stuzgca zostala pania, a Swiat utra-
cit ostatniego, byé moze, zaprzysigzonego
starego kawalera.

Tadeusz Maciejewski

zaden inny rodzaj sztuki nie dawal tak
doskonatej kopii zywego czlowieka.
Bardzo powszechnym zjawiskiem stalo
sie (XVII, XVIII wiek) nasladowanie przy
pomocy lalek (w tym i marionetek) teatru
zywego aktora — réwniez i opery. Naj-
wieksze osiggniecia mieli wloscy i fran-
cuscy mistrzowie sztuki lalkowej.
Pierwsza opera marionetek zostala wy-
stawiona we Francji, w Paryzu w 1676 ro-
ku w Théatre des Bamboches. Byl to

spektakl ,.Les Pygmées — ,tragikomedia
w 5 aktach, ozdobiona muzyks, maszynami

latajgcymi, zmiang dekoracji, baletami...”
— reklamowany jako ,,rzecz jakiej dotad
nie widziano, figury ludzkie wysokosci 4
stéop i w duzej ilosci... recytujgce, chodzg-
ce, dzialajgce jak zywe osoby...”. Od miejs-
ca tej pierwszej prapremiery wzieta sie
jedna z kilku nazw gatunku — ,,opéra des
bamboches”. Ale bardziej poetycka i chy-
ba trafniejsza jest czeska ,,mala opera” —
czyli opera, w ktoérej grajg ,,mali ludzie”.

Wiara w nieograniczone mozliwosci lal-
ki sprawila, ze opera marionetek, ktérej
szcezyt popularnosci przypadl na wiek
XVIII, wystawiala najtrudniejszy reper-
tuar — opery najwiekszych kompozyto-
row.

Kiedy w nadwornym teatrze marione-
tek ksiecia Beaujolais zagrano utwoér
M. Fromenta ,,Prometeusz”, stwierdzono,
ze ,wykonanie okazalo si¢ znakomite... ze
zmianami szybkimi i licznymi, z bogiem
zstepujacym z nieba, z chmurami, z
grzmotami, jednym stowem ze wszystkim,
co wyrbéznia teatr operowy a co mialo
tutaj ten sam prawie stopien perfekeji...”.
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Albowiem widzowie tej epoki na réwni
z muzykg cenili przepych inscenizacji.

W europejskiej operze marionetek za-
znaczyly sie dwa nurty:

1. jak najdoskonalszego kopiowania zy-
wej opery, zwlaszcza komicznej,

2. parodiowanie jej, co bylo polgeczone
z tendencja do zaznaczania specyfiki
marionetki jako zupelnie odrebnego,
oryginalnego $rodka wyrazu. (Byly
nawet pdzniejsze proby opracowania
specjalnej poetyki tego gatunku teat-
ru lalkowego i zarazem operowego).

Wielki kompozytor Joseph Haydn, jako
nadworny kapelmistrz ksiecia Esterhazy,
napisal kilka oper marionetkowych. Byly
one wystawiane w bogato ozdobionym
i wyposazonym teatrzyku, wyposazonym
we wszystkie operowe maszynerie i ob-
slugiwanym przez specjalnie zaangazowa-
nych mistrzéw tej sztuki.

Taki sam mial w swej rodowej posiad-
losci w Stucku ksiaze Hieronim Radziwill,
ktory pisal z podziwem, ze marionetki
grajg ,tak naturalnie, ze si¢ zdaje wecale
rzecz nie tego gatunku, ale zyjaca, srodze
bogato przybrana”.

Ale ,,w dawnej Polszcze™ nie tylko ksig-
zeta ogladali teatr marionetek. Zachowal
sie XVIII-wieczny afisz polecajacy spek-
tatorom - stolecznego grodu Warszawy:
,Oznajmuje sie widzie¢ kazdemu daje, ze
jest z nacyey wloskiej jeden magister, w
roznych a bardzo cudownych kunsztach
umiejetny, ktéry ludowi bardzo pigkne a
krotochwilne rzeczy, to jest przez figury
abo obrazy ruszajace sie, rozne tance, sko-

6

ki itp pokazaé¢ chcee...”. Obok obrazéw ,,ja-
ko smok z wezem sie bili i jako jedna fi-
gura z rusnice strzela do sarny” i wielu in-
nych byly podobno fragmenty oper wtlos-
kich (zapewne sceny z ariami).

W pézniejszych wiekach repertuar ope-
ry marionetek pozostawal prawie ten sam.
Nie wychodzono poza kanon estetyczny
XVIII wieku. Reforma Wagnera przeszla
tu prawie bez $ladu. Zmienialy sie tylko
lalki. Stawatly sie coraz bardziej skompli-
kowane w konstrukcji i precyzyjne w
dziataniu.

Na przykald The Royal Marionette The-

atre, stynny w XIX wieku zespét lalkarza®
Brigaldiego, wystepujacy w wielu krajach
(réwniez w Ameryce), w najbardziej zna--
nych operowych teatrach — uzywat piek-
nych lalek o duzych rozmiarach, w boga-
tych kostiumach, tudzaco nasladujgcych w
gestach i mimice zywych $piewakéw.
- W XX wieku najbardziej znany byl Te-
atro dei Piccoli — utworzony przez
Vittorio Podrekke w 1912 roku w Rzymie,
wystawiajgcy przy pomocy 40-osobowego
zespolu i 1200 marionetek opery Pergole-
siego, Mozarta, Rossiniego, Donizettiego,
Masseneta, a nawet Wagnera. Wystepuja-
cy na calym $wiecie (réwniez w Polsce)
zadziwial wszystkich i laikow, i znawcow
perfekcja animacji: ,,lalki pewnie.. obra-
cajg sie, tancza, grajg w piltke, biorg i od-
kladaja przedmioty, wyjmujg z kieszeni
chusteczke i wkladajg jg z powrotem”.

Inny, réwnie sltawny operowy teatr ma-=
rionetek, prowadzony przez Hermana
Aichera w Salzburgu, specjalizuje sie¢ w
wystawianiu oper Mozarta — w$réd nich
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sg m.in. ,Bastien i Bastienne”, ,,Apollo
i Hiacynt”, a nawet ,,Don Juan” i Czaro-
dziejski flet”.

W spektaklach tych uzywame sg nagra-
nia z najlepszymi $piewakami i muzyka-
mi. To mechaniczne odtwarzanie, pow-
szechne we wspolczesnych operowych te-
atrach marionetek, jest nie tylko duzym
udogodnieniem technicznym, ale przede
wszystkim gwarantuje wysoki poziom za-
roéwno animacji, jak $piewu i muzyki.

Jesli chodzi o polski wspétczesny teatr
lalkowy to dzialalno$é¢ polskich lalkarzy
polegala na tworzeniu tradycji od pod-
staw. Z dawnych rodzimych form w spo-
so6b autentyczny ocalala jedynie szopka.
Jest oczywiste, ze marionetka — lalka te-
atralna najbardziej skomplikowana, wy-
magajaca najwyzszego kunsztu animacji
i dziedziczenia tradycji wykonawstwa —
byla i jest najrzadziej stosowana. Kilka
oderwanych epizodéw (np. zalozony w
1927 roku teatr ,Miniatury” Stefany Po-
lonyj-Polonskiego) tworzy tylko wyjatek
od reguly.

Operowa Scena Marionetek, powstala
w 1979 roku przy Warszawskiej Operze
Kameralnej za dyrekcji Stefana Sutkow-
skiego i z jego inicjatywy, to pierwsza
i jedyna w Polsce opera Marionetek. Swo-
je spektakle prezentowala na licznych wy-
stepach zagranicznych m.in. we Wtoszech
(Vincenza) w 1983 roku, RFN (Frankfurt
n, Menem 1983 r. Kempten — 1984),
Austrii (Villach).

Arkadiusz Szaraniec



WARSZAWSKA OPERA KAMERALNA
Dyrektor Naczelny i Artystyczny
STEFAN SUTKOWSKI

OPEROCWA SCENA MARIONETEK

GIOVANNI BATITISTA PERGOLESI

LA SERVA PADRONA

(Stuzgca pania)
Opera komiczna w 2 aktach

REZYSERIA: Leslaw PIECKA SCENOGRAFIA: Liliana JANKOWSKA

OBSADA:

UBERTO — Jerzy MAHLER (bas)
— Bogna FASTYN (animacja)
— Magdalena SKOWRONSKA (animacja)
— Maciej SKOWRONSKI (animacja)

SERPINA — Krystyna KOEAKOWSKA (sopran)
— Elzbieta SOCHA (animacja)
— Maria WILMA-HINZ {animacja)
~——Beata- EUCZAK— ~—(animacja)—

VESPONE — Michat EURBO (animacja)
— Urszula JAN1IK (animacja)
— Beata LUCZAK (animacja)

ZESPOL INSTRUMENTALNY:
MUSICAE ANTIQUAE COLLEGIUM VARSOVIENSE

Jolanta WILSON — I skrzypce, Grzegorz OSINSKI — II skrzypce,
/Y 5y Piotr RZECZYCKI — altowka
e, —Dorota- PAJEWSKA— wiolonczela,
Tadeusz KOZINSKI — kontrabas.
Dyryguje od klawesynu — Kazimierz KRYZA
Kierownik Zespolu Animatoréw — Leslaw PIECKA
Wspoélpraca animacyjna i efekty specjalne — Zespét techniczny
Operowej Sceny Marionetek
Konstrukcja i wykonanie marionetek — Wiestaw LIPINSKI



