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JULIUSZ KYDRYNSKI

SZKLANE ZWIERZATKA
TENNESSEE WILLIAMSA

Dramat amerykanski niemal nie istnial przed koficem dziewigtna-
stego stulecia, a pozostal daleko w tyle na poczatku pierwszej wojny
éwiatowej, az wreszcie ,,...osiagnat pelnoletno$é w sezonie 1919/20 przez
wystawienie w jednym z teatréw na Broadwayu +Za horyzontem”
(..Bevond the Horizon") Eugene O'Neilla. To prawda tez, ze plejada
dramatopisarzy, ktérzy po O'Neillu pokusili sie¢ o zdobycie co ambitniej-
szych amerykanskich scen i zainteresowanie swoja twoérezoscig nie-
licznej choéby, lecz myslace] publiczno$ei, ma swemu poprzedni-
kowi wiele do zawdzigczenia.

Jednym z tej plejady — i to to jednym z najwigkszych — jest Tho-
mas Lanier Williams, ktérego przodkowie pochodzili ze stanu Tennessee,
dlatego nazwe tego stanu uczynil pézniej dramaturg swym przybranym
imieniem. On sam urodzil sie w Columbus w stanie Mississippi w roku
1014. We wezesnej mlodoéei, jak wigkszo$é jego rodakow-kolegow po
pi6rze, cierpial biede i imal sig najrozmaitszych zajeé, zeby przetrwac
i zeby — co wiecej — moc sobie pozwoli¢ chotby na fragmentaryczne
studia. Wezesnie wszedl w $rodowisko nowoorleaniskiej cyvganerii. Z tych
czaséw pochodzi informacja o tym, jak to mlody poeta pracowal przez
pewien czas jako portier-,wykidajio” w pewnej knajpie w starej dziel-
nicy miasta, stynnym ,Vieux Carré” i zeby wygladaé grozniej, przeslo-
nil sobie jedno oko czarng przepaska, a zeby bylo dziwniej namalowal
na tej przepasce bialg farbg wilaénie... oko, szeroko otwarte, wytrzesz-
czone, Z czasoéw pozniejszych pochodzi m. in. informacja o tym, jak zna-
ny juz autor znikal na parg dni z grona przyjaciot (owo ,znikanie” stalo
sie p6zZniej jego okresowym zwyczajem), a kiedy zaniepokojeni towarzy-
sze odszukali go wreszcie w jego ustronnym barze nad szklanka whisky,
Williams zwrocilt sie do nich z wyrzutem: ,Czemu nie pozwolicie mi
spokojnie umrze¢?”,

Obie te informacje mogy by¢é — wydaje mi si¢ — dos¢ pomocne
dla scharakteryzowania osobowosci Williamsa, chetnie udziwniajacego
sobie codzienng rzeczywistos¢, m.in. dlatego, Ze tylko z najwiekszym
trudem potrafil sie do niej — i to nie zawsze — przystosowaé. Z calej
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PRAPREMIERA POLSKA, 1947 r., TEATR KAMERALNY W LODZI
REZYSERIA ERWIN AXER, SCENOGRAFIA JAN KOSINSKI
W ROLI LAURY ZOFIA MROZOWSKA

Jego bogatej i na pewno bardzo oryginalnej, choé nierownej pod wzgle-
dem artystycznym twérczosci preebija owa trudnos¢ przystosowania s1g
wiasciwa samemu poecie, typowemu ,misfit” i diatego obierajacemu za
bohateréw swych sztuk podobnych sobie ~misfits” (,nieprzystosowa-
nych”). Tworczos¢ te przenikajy zreszia takie inne obsesje, ale o nich

za chwilg, Wroémy na razie do poczgtkow kariery pisarza,
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Wiersze i krotkie opowiadania, od ktérych zaczgl swojag przygode
z literaturg, nie przyniosly mu 2adnego powodzenia, Dopiero cztery jed-
noaktowki pod wspolnym tytulem , American Blues" przyniosly mu
w roku 1839 nagrode ,,Group Theatre”. W rok poéiniej za sztuke ,Battle
of Angels” (,Walka aniol6w’) otrzymal stypendium Rockefellera, ktore
umozliwilo mu przyzwoite studia 1 zapewnilo mu jakie takie warunki
finansowe, W znacznie lepszej zatem sytuacji zyciowej pisze Williams
pierwszg ze swych wielkich sztuk ,Szklana menazerie” (,The Glass
Menagerie”), ktorej prapremiera w nowojorskim ,,Phayhouse” stala sig
sensacjg nie tylko amerykanskg lecz $wiatowg. W samym Nowym Jor-
ku sztuka ta miala wdowcezas 536 przedsiawien. A wkréice po prapre-
mierze siggnely po nig sceny pozaamerykanskie. Narodzil sie nowy, wy-
bitny tworca wspolezesnego amerykanskiego dramatu. W ciggu nastep-
nych lat Tennessee Williams, zwany nasiepecg O'Neilla, bedzie jedynym
na scenach amerykanskich powainym wspoélzawodnikiem Arthura Mil-
lera, Tworczosé tych dwoch dramatopisarzy bedzie sie zresztg w pewien
sposob nawzajem uzupelniad.

Nie mam zamiaru streszczaé tutaj ,Szklanej menazerii”. Cheialbym
tylko zwroci¢ uwage na jej watki autobiograficzne i na pewne ogoélne
rysy zawartej w niej pesymistycznej filozofii Williamsa, ktore to rysy
w rozmaitych wariantach odnaleZé mozna takie w péiniejszej jego
tworcezosci. Juz samo miejsce akeji — St. Louis — jest autobiograficzng
reminiscencja, gdyz wlasnie w St. Louis mieszkal pisarz wraz z rodzing
w czasach, kiedy jego ojeu — komiwojazerowi fabryki obuwia — wio-
dlo sie najgorze], a jemu samemu nie $nilo sie nawet o poéZniejszych
sukcesach literackich. Zbior szklanych zwierzatek Laury Wingfield mial
swoj autentyczny odpowiednik — o identycznej ,funkcji” — w zbiorze
siostry pisarza, a jego wlasnym porte-parole jest oczywiscie Tom Wing-
field. W osobie Jima O'Connora ucielesnia Williams fo wszystko wlasnie,
z czZym w swym rodzinnym kraju nie moze — i nie chce — nawigzac
duchowego kontaktu, to wszystko, co czyni go ,nieprzystosowanym”,
Zapewne: majge do wyboru ucieczke w nierealng kraine szklanych
zwierzglek, a rzucenie sie — bo wszystko lepsze od codziennej jalowo-
sci i brutalnosci zyeia — w ,wielkg przygode”, za jaka wiekszo$¢ Ame-
rykanow uwaza wojne, sam Williams ucieklby do ,szklanej menazerii”,
Gdyby jego ,szklang menazerig" nie stalo sig¢ pisanie. Inaczej — pozo-
statloby mu tylko ,spokojnie umrzeé'.

Sa to pewne uproszezenia, naturalnie, niemniej pozostaje faktem
jesli nie bezposrednie, to przynajmniej posrednie oskarzenie nie tylko

Gl



obyczajowoscei, lecz takze tzw. ideologii ,amerykanizmu®”, przewijajgce
sie — od ,,Szklanej menazerii” poczawszy — przez calg tworczosé pisa-
rza. Faktem jest tez, ze juz od czasu O’'Neilla wszysecy ci autorzy, two-
rzgcy pod wplywem najpierw ekspresjonizmu, a pozniej teorii Freuda
i Junga, z upodobaniem — w krytyce obyczajow — éledzili zagadnienia
i konflikty seksualne, stawiajgce ich bohateréw w sytuacjach drama-
tycznych, Sprawy te u Williamsa nabierajg wymiardow obsesji. Widocz-
nej juz w ,Szklanej menazerii”, a natretnie 1 z wzmozong sila powra-
cajacej w ,,Tramwaju zwanym pozadaniem”, , Tatuowanej rozy”, ,Kotce
na gorgcym blaszanym dachu”, ,Slodkim ptaku miodosci” i innych —
wszystkich niemal — szlukach péiniejszych.

Nie moge jednak oprze¢ sig wrazeniu, Ze obsesja ta jest w owych
poiniejszych sztukach czym$§ w rodzaju namiastki szklanych zwierzg-
tek, wsrod ktérych chroni sie przed brudem i zlem $wiata — sama
krucha, jak one — Laura Wingfield. Innymi slowy, ze Williams, podej-
mujgc tematyke psychologiczno-obyczajows, badajgc wnetrze swoich po-
staci (przewazajg wsrod nich ludzie prosci, naiwni, czasem w ten lub
inny sposob uposledzeni, a zawsze godni wspélczucia), stwarza sobie
weigz na nowo wlasng ,szklang menazerig”, do ktorej ucieka, nie chege,
czy nie czujac sie na silach uderzaé¢ wprost w przyczyny, powodujge 6w
brud i zlo otaczajacego go $wiata. A zwlaszcza znanego mu najlepiej
$wiata stanow poludniowych. Ksztaltujgcego tak wlasnie a nie inaczej
psychike jego bohaterek i bohaterow.

Polska prapremiera ,Szklanej menazerii” odbyla si¢ w sezonie
1946/47 w Kameralnym Teatrze Domu Zolnierza w Lodzi, w rezyserii
Erwina Axera i upamigtnila sie przede wszystkim znakomitymi krea-
cjami Zofii Mrozowskiej w roli Laury i Janusza Jaronia w roli Toma
Wingfielda. Axer pokazywal wowczas ten spektakl goScinnie w kilku
miastach Polski, mieliSmy sposobno$¢ ogladaé¢ go takie w Krakowie,
Dzielo Williamsa zostalo wowczas przyjete w Polsce jako twor egzo-
tyezny, szokujgey zarowno samym ustawieniem zasadniczych proble-
mow, jak i pewnymi chwytami formalnymi. Bawilo mnie niedawne
przegladanic krytyk z tamtego czasu, w ktérych spotykalo sig sady naj-
sprzeczniejsze: od brutalnych wymyslan Axerowi za samo wprowadze-
nie tej sztuki do reperfuaru i (dodatkowo) za jej nieudang rzekomo in-
scenizacje i rezyserie — do wyrazanych w superlatywach pochwal za...
to samo. Bylo to zabawne, dopoki w gre wchodzily niewiele moéwigce
nazwiska recenzentow. Gdy jednak zdecydowanie roine poglady wy-
razili tacy — juz wiedy — koryfeusze krylyki, jak Jan Kott i Ed-
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ward Csalo, stalo si¢ to jedynie dowodem na to, jak pobudzajgcy, no-
watorski i kontrowersyjny byl sam utwoér i nadany mu przez Axera
kszialt sceniczny.

Na zakonczenie tych uwag, a zarazem jako przyczynek do ogolnych
informacji o osobie autora ,Szklanej menazerii”, pragne opowiedzieé
osobistg przygodg, jaka mnie w zwigzku z nim spotkala. Jako tlumacz
»Tatuowanej rozy” i ,Camino Real” ziyvlem sig z dramaturgig Williamsa
dos¢ blisko, totez z zadowoleniem przyjglem propozyeje przekladu naj-
nowszej wowczas — bylo to w r. 1960 — jego sztuki, mianowicie , Stod-
kiego ptaka miododci”. Propozycja wyszla od jednego z krakowskich re-
zyserow, ktory te sztuke — grang juz wiedy od roku na Brodwayu i do-
stepng w wydaniach ksigzkowyeh w calyveh USA i w catej Europie za-
chodniej — pragnat jak najszybeiej wystawié. Przetlumaczylem zatem
»Slodkiego ptaka™ i tak sig zlozylo, ze niemal zaraz po ukonczeniu prze-
kladu wyjechalem do Stanoéw Zjednoczonych. W Nowym Jorku dopadia
mnie rozpaczliwa depesza od mojego rezysera, donoszaca, ze Williams
zabronit ostatnio wystawiania tej szluki na jukichkolwiek scenach i pro-
szgca mnie o wyjasnienie tej sprawy. Wybralem si¢ wiec do nowojor-
skiej agentki Williamsa, urzedujgcej w okazalym gmachu przy Madison
Avenue. 1 dowiedzialem si¢ od niej, ze istolnie, autor ,Slodkiecgo ptaka"
polecil zdjac¢ te sztuke z aliszow i nie zgadza sie na jej wystawianie
poniewaz.. przestal mu sie podoba¢ drugi aki, ktory ma zamiar popra-
wi¢. Po roku grania sztuki i po jej licznych wydaniach ksigzkowych!
Zapytalem, czy mogthym porozumie¢ sig z samym Williamsem. Uprzej-
ma agentka odparla, ze to niestety niemoiliwe, poniewaz pan Williams
wyjechal do Key West, nikogo nie przyjmuje, nie odpowiada na listy,
nie odbiera telefonow i nawet ona sama, agentka, reprezentujgea prze-
ciez jego interesy, juz od diugich tygodni nie jest w stanie nawigzaé
z nim zadnego kontaktu.

Key West — to malenka wysepka na Zaloce Meksykanskiej u wy-
brzezy Florvdy. A wige to ona stala sig miejscem ostatniego — wow-
czas — ,zniknigeia” Tennessee’a Williamsa. Wychodzge z okazalego gma-
chu przy Madison Avenue, zastanawialem si¢ nad tym, czy autor ,Szkla-
nej menazerii’ odnalazt na Key West swoje szklane zwierzatka.

(1966 r.)
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JADWIGA HERNIK

JALOWA UCIECZKA
i CHRONICZNE ZLUDZENIA

Tennessee Williams — potomek pionieréow walk z Indianami na Po-
ludniu Stanéw Zjednoczonych. Syn komiwojazera fabryki obuwia, ima-
jacy sie wielu zajec¢ i studiujacy w réznych szkolach, rozglos uzyskuje
w 1945 roku po wystawieniu napisane] rok weczeséniej ,Szklanej mena-
zerii”, Utwor ten, jako jeden z pierwszych dramatow Williamsa, oparty
w znaczne] mierze na watkach autobiograficznych, nie jest calkowicie
charakterystyczny dla jego tworczosci, Brak w nim tak uporczywej
w dalszych pracach tego dramaturga obsesji na punkcie dewiacji i bru-
talnosci (oczywiscie nie na skale Pasoliniego, ale bardzo widocznej
i charakterystycznej). Jest jednak ,Szklana menazeria” w pewien spo-
s0b szczegolnie pelng i wszechstronng zapowiedzia calej tworczosci Ten-
nessee Williamsa.

Stykamy sie z rodzing okaleczong w podwojny sposob. Brak w niej
jednego, wainego czlowieka — ojca. Czy to jest przyczyna owego nie-
domagania? Nie, To skutek. Powod tkwi w drugim, psychicznym aspek-
cie kalectwa. Cala rodzina Wingfieldow cierpi na samotno$é. Ten cha-
rakterystyczny dla tworczosci Williamsa element nieprzystosowania i po-
czucia beznadziejno$ci ma swoje zZrodlo w innym, typowym dla tej dra-
maturgii motywie. Aby go zrozumie¢ nalezy pamietaé, ze istnieje w Sta-
nach Zjednoczonych mit Poludnia. Poludnia jako kraju dawnej szczg-
sliwosci, z ktorego wyrosli romantyczni bohaterowie. Réwnocze$nie Po-
tudnia zaklamania, zacofania, purytanskich obyczajow. Miejsca gdzie
wszystko nabieralo innego wymiaru. Mialo rozmach i na tym polegala
sila jego oddzialywania.

W takim pelnym paradoksow sSwiecie wychowala sie Amanda. Jej
mentalnos¢ zostala ukszlaltowana przez obyczaj artystokracji Poludnia.
Whplvw tego archetypu w polgezenia ze sklonnoscig do mitomanii i nie-
powodzeniami dal w efekcie osobowos$é pokretna i despotyczng. Aman-
da nie moze przyslosowac si‘e do innego zycia niz to, ktore pamiegta
i ktorego nie chee zapomnie¢. Nawet za cene normalnodei i szczescia
wiasiaych dzieci. Jest na tyle zaslepiona, na tyle zapomniala si¢ we
wspomuieniach, ze z najblizszych czyni oliary swego rozezarowarnia.
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TOM



Stosunek laczacy Amande z dzie¢mi fo obraz XX-wiecznego kani-
balizmu, Tradycja ta siega najdalszych czaséw. Taki typ relacji nawig-
zywal sie nie tylko na plaszczyznie rodzic — dziecko. Literatura $wia-
towa, w tym rowniez amerykanska, obfituje w tego rodzaju obrazy. Za
przyklad mogg stuzy¢: ,Widok na las” Flannery O'Connor, ,Kto sie boi
Wirginii Woolf?" Edwarda Albee, ,Baby Doll” — film zrealizowany
przez Elie Kazana wspolnie, notabene, z Tennessee Williamsem. Réwniez
»Na wschod od Edenu”, powiesé Johna Steinbecka, w swych poczgtko-
wych partiach traktuje o niezdrowej sytuacji miedzy ojcem a synem.
Taki uklad jest najbardziej typowy i chyba najtragiczniejszy. Wiezy
rodzinne z jednej strony (razem z obowigzkiem uleglo$ci wobec wiladzy
rodzicielskiej), a bunt w obronie prawa do stanowienia o sobie z dru-
giej, to dylemat rownie znany, jak trudny do rozwigzania.

Zwigzek oparty na silnej dominacji i slabej obronie wyniszcza obie
strony. Przedmiot ataku albo tkwi w nieustajacym odruchu buntu a cel
upatruje w wyzwoleniu, albo traci zdolnos¢ samodzielnego zycia. Anta-
gonista za§ czuje sie niedoceniony i oczekuje wdzigcznosci. Rozezaro-
wany jej brakiem, z ciggly nadzieja na pomys$iny wynik swych zabie-
gow, frustruje sie i zamyka w sobie w poczuciu porazki. Rodzi sie,
niemozliwa do uniknigcia, wzajemna obcos¢, Gdy proces zachodzi za
daleko o pomoc dla ofiary jest juz trudno. W wypadku inicjatora ta-
kich napie¢ ratunek jest zupelnie niemozliwy. Dlatego postaé taka jak
Amanda jest zwykle statyczna i nie podlega ewolucji. Typ Laury na-
fomiast zrobil w literaturze nieslychang kariere. Daje bowiem szczegol-
nie duze pole do inwencji w szukaniu drog wyjscia z martwego punktu
albo do opisu ostatecznego upadku.

Laura i Tom to ludzie-pomosty, Majg szanse przejs¢ na drugyg
strong, do codziennego zycia, kitore wyklucza jednostki sSnigce zbyt
uporczywie jeden i ten sam sen. Czy przejScie si¢ uda czy nie, zalezy
od osobistej wytrzymalosei zainteresowanych. W wypadku Toma uciecz-
ka jest mozliwa, ale tylko w jednym wymiarze. Tym fizycznym, nie
liczgeym sie w ostatecznym rachunku. Mimo pozornego wyzwolenia od
codziennego ubdstwa, inkrustowanego legendg siedemnastu kawalerow,
Tom nie zapomni siostry, ktorej zabraklo sily, by przebi¢ Sciane od-
dzielajaca ja od normalnego swiata. Kalectwo Laury nie jest bowiem
dostatecznym powodem, dla ktorego musiala ona odsunac sie w Swiat
szklanych zwierzat. Wada nie byla tak silna, by uniemozliwi¢ normal-
ne zycie. Bo tez sam fakt ulomnosci nie wydaje sie tu najistotniejszy.
Motyw chromej konezyny jest w literaturze $wiatowej znany i czytelny.
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Uposledzenie moze sta¢ si¢ wyroinieniem (wystarczy wspomnie¢ Mojze-
sza), utykanie to atrybut niezwyklosci, wybranstwa Bozego. Laura jest
jednak osobyg, ktorej wrazliwo$é zostala zle ukierunkowana. Przetwo-
rzona w kompleks nizszosci i poczucie zagrozenia. Ucieczka w kraj szkla-
nych zwierzgt ma wige podwdjng wymowe. W dramacie figury ze szkla
symbolizujg Swiat lepszy, gdzie jednorozee, mimo swej innosci, moze
czu¢ sig dobrze wérod koni. Jest to kraina, do ktorej sie ucieka i na
przyjscie ktorej si¢ czeka. A wlasnie w Jimie Laura zobaczyla wyslan-
nika tego swiata. Czlowieka, ktory moze jy wprowadzic w szezesliwy
obszar, Ale Jim, jak sam mowi, nie jest ze szkla. To raczej Laura sie
zagubiia. Razem z matkg i bratem. Oni naleza juz do innego $wiata, ale
tylko Laura ma przeczucie tej innosci i jej konsekwencji. U Toma dziala
instynkt samozachowawczy. Lecz ucieczka ze szklanej menazerii jest
uluda. Jezeli nie opuszezyg tego Swiata wszysey jego obywatele, to gdzie-
kolwiek sig znajdzie, krolestwo szklanych figur bedzie istnialo i zosta-
nie jego ojezyznyg. Czyms, co zmienia $wiat w rzad kruchych mozliwo-
sci i latwo tlukgceych sie nadziei,

Ta gorzka 1 pesymistyczna wymowa sztuki Williamsa przywodzi na
mysl dramaty Czechowa. Osnute mgielky tesknoty, ubrane w realistycz-
ng forme. Nie ma jednak ow realistyczny obraz niczego wspolnego z we-
ryzmem. Sam Willlams w przedmowie do ,,Szklanej menazerii” odze-
gnuje si¢ od folograficznej dokladnosei. Jest raczej kontynuatorem
O'Neilla i Thortona Wildera, ktorzy na przelomie lat trzydziestych
i czterdziestych stworzyli w Stunach Zjednoczonych specyficzny rodzaj
dramatu, lgczgeego poetyckosé z realnym rysunkiem postaci. Symbolike
na uslugach codziennego dnia. Ten charakterystyczny dualizm widoczny
jest nawet w didaskaliach sztuki. Opisujg one obskurny dom w ubogiej
dzielnicy zaopatrzony w schody przeciwpozarowe ,bo wszystkie te ol-
brzymie budynki plong wolnym i nieublagalnym ogniem ludzkiej roz-
paczy”.




TENNESSEE WILLIAMS
(1912—1983)

Omowienie biografii Tennessee’'a Williamsa jest sprawa nieco klo-
potliwg. Niewiele w jego zyciorysie krzepigeych przyklad()w: Ja}; bo-
wiem — bez rumienca wstydu — pisa¢ o dramaturgu-alko}}ohku i 1'131'7
komanie, ngkanym przez najrozmaitsze fobie? Czy uchc.adm wspominac
artyste zgarniajgcego partneréw z ulicy? Czy o tym, z.c hefiqc w Pa-
TYZu, wraz z pewnym Amerykaninem zwabili do mies'.z.kafua- kzl.ku ch‘lnp—
cow, a sprawa znalazla final w sadzie? Lub przypominac .nnfwxpn_v za}rt,
uczyniony wraz z Trumanem Capote, polegajacy n.a zu_rmomemu but}ow
pasazerom na statku, ktore wystawiono przed kabinami do.\’vyc'*zy'.\*ze/,e—
nia? Czy nie nalezaloby zatai€ faktu, ze z koncem lat‘ szescd21e31qt_\"c}:
umieszezony zostal — po kolejnym ataku — w zamkmt;ty‘m 'zakladzxe:
Na szczeScie jest w zyciorysie Williamsa co$, o czym pisac wypada:
trudne dziecifistwo i trudna miodosc. - ‘

Thomas Lanier Williams (Tennessee Williams) urodzu. sie w 191»3
roku w Columbus (Mississippi). Zainteresowania lltcra‘ckm 'rozbudm{
w nim do$¢ wezesnie jego dziadek — duchowny, ‘kl(')r,v .mual c'!uzl\' wpl}_\'w
na rozwoj intelektualny wnuka. Na moralny — jak mialo sig okaza.c—:
zadnego. Byl dzieckiem nieSmialym, nerwowyn. ngewne pr.Jteg‘owafa
to wada wymowy (jakal sig). Nic tez dziwnego, ze jako chlopiec zaczal
pisa¢ wiersze. Jego sonety o wiognie uhonorowane zostaly nngrpdn
miejscowego kola kobiet. ' - )

Duzym wstrzgsem dla miodego Williamsa byla zmiana ‘m}elgsc:a\ za-
mieszkania, Interesy ojca sprawily, Ze Williamsowie prz.emesh sie do
St. Louis. Tam wlasnie przyszly autor .Szklanej menazerii"” dostr.zeg.l —
jak czesto sam wspominat — ze ludzie dzielg sie pu bogatyc‘h i bied-
nych. Williamsowie nalezeli niestety do tych drugxc]"f. .Z ‘L?gu po‘.vod}l
mtody Williams pracowal, piszac i uczgc sie jednoczesnie. I\‘uuka odb':.-
wala sie z przerwami powodowanymi czgslym wyczerpaniem nerwo-

wym.

14

Majgc 27 lat ukonezyl studia na Uniwersytecie of lowa, uzyskujge
stopien bachelor of arts (odpowiednik polskiego absolutorium). Poniewaz
mial pewno$¢, ze ojciec po jego powrocie zatrudni go natychmiast w In-
ternational Shoe Company, co uniemozliwi zajmowanie sie literatura,
wyjechal do Nowego Orleanu. W tym samym czasie (1939 r.) Group
Theatre w Nowym Yorku oglosil konkurs na utwor dramatyczny dla
autorow nie przekraczajgcych 25 roku zycia. Tennessee Williams (bo tak
sig juz wowezas podpisywal) uznal nie bez powodu, ze jest to dla niego
szansa. Ale co zrobi¢ z nadmiarem dwéch lat? Po prostu odjgé! ,Retusz”
wprowadzil w blad wielu powaznych biografow Williamsa i stad rozbiei-
no$¢ w dacie urodzin: 1912 i 1914 — ta ostatnia glownie w polskich
Zrodlach. On sam tlumaczyl sie z tego rozbrajajgco. Otéz na polecenie
swego ojca przez dwa lata pracowal w fabryce obuwia. Owe dwa lata
bylo zmarnowane, a wi¢c nie ma potrzeby dolicza¢ ich do Zyciorysu.

W 1940 roku w Bostonie wystawiono ,,Bitwe aniolow™ — pierwsza
pelnospektaklowyg sztuke. Niestely, nie miala powodzenia, co bylo po-
wodem kolejnej frustracji. (Nb. po przerobce jako ,Orfeusz zstepujgey
do podziemi” wystawiona w Nowym Jorku w 1957 r. przyniosla Wil-
liamsowi §wiatowy sukces!).

Przelomowym rokiem w zyciu Williamsa bylo rok 1945, Wystawie-
nie ,,Szklanej menazerii” utorowalo mu droge do slawy. Kolejny sukces
Swiatowy to ,Tramwaj zwany pozadaniem”™ z 1947 roku — uhonoro-
wany rok péiniej nagrodg Pulitzera i nagroda nowojorskiego Kota Kry-
tykéw Teatralnych, Te same wyréznienia otrzymal w 1955 roku za dra-
mat ,Kotka na gorgcym dachu”. Te trzy utwory to najlepsze pozycje
w dorobku dramaturgicznym pisarza. Wystawiato je wiele liczgeych sie
teatrow z glo$nymi nazwiskami rezyserow i aktorow (m.in. Elia Kazan,
Marlon Brando). W latach pietdziesiglych Tennessee Williams uchodzil
za najwybitniejszego obok Arthura Millera (podobno istniala silna ry-
walizacja miedzy nimi) reprezentanta amerykanskiego realizmu psycho-
logicznego.

Napisal pdiniej jeszeze wiele utwordow dramatycznych, ale nie zy-
skaly one wigkszego uznania,

W latach sze$édziesigtych pisarz poddal sie leczeniu psychiatryczne-
mu. Nie przynioslo to wiekszych rezultatéw. Jego zycie coraz czesciej
przeplatane bylo atakami choroby, alkoholizmem i egzotycznymi podro-
zami — m.in, do Bangkoku, gdzie mial podda¢ sie operacji raka. Diag-
noza lekarska okazala sie prozaiczna: obrzek gruczoléow byl wynikiem
braku umiaru w znanych juz upodobaniach pisarza.

W pierwsze] polowie lat siedemdziesigtych spisal swoje wspomnie-
nia, Staly sie one szokiem i sensacja dla opinii publicznej, gdyz nie sta-
ral sie ukryé zadnej ze swych slabosci.

Zmart w 1983 roku., Tramwaj zwany pozgdaniem dobrngl do kon-
cowego przystanku.

(K. T)
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Z-CA DYREKTORA — RYSZARD SKRZYPCZAK

NACZELNY INZYNIER — JERZY KLIMEK
KIEROWNIK TECHNICZNY — JERZY ZEMLA
BRYGADIER SCENY — MARIAN POBOZNIAK
GLOWNY ELEKTRYK — RYSZARD STAROBRANSKI
REALIZACJA SWIATLA — ANDRZEJ NOWAK
GLOWNY AKUSTYK — ZBIGNIEW JANIK
REALIZACJA DZWIEKU — EDWARD JAKUBCZYK

KIEROWNICY PRACOWNI:

KRAWIECKIEJ DAMSKIEJ — ZOFIA BOROWSKA
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MALARSKIEJ — WLADYSLAW MALIK
MODELARSKIEJ — RYSZARD HODUR
PERUKARSKIEJ — ANNA LIS

STOLARSKIEJ ~— BOLESLAW ADAMSKI
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SLUSARSKIEJ — ADAM ROJEK
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ZAOPATRZENIA — JERZY STAROBRANSKI,

MAREK KASPRZYK

REDAKCJA PROGRAMU — KRYSTYNA TEJWAN
OPRACOWANIE GRAFICZNE — JUSTYNA MILLER
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