Ty

ARNOWSK(

1722. Z/*///ﬂ/%(l %f?fyn

AUGUST STRINDIBERG

SMIERTELNY
TANIEC

[DODSDANSEN|

ilum. Wiadystaw Krzeminski



OSOBY:

Kapitan — HENRYK WOJCIKOWSKI

Alicja — MARIA WOJCIKOWSKA

Bert — PAWEL KOROMBEL

Ona — MIROSLAWA NIEMCZYK
Inscenizacja:

FRANCISZEK STAROWIEYSKI
PIOTR PARADOWSKI

Rezyseria:
PIOTR PARADOWSKI

Scenografia:
MACIEJ JASZKOWSKI

Opracowanie muzyczne:
WEADYSEAW SKWIRUT

Asystent rezysera:
PAWEL KOROMBEL |

Inspicjent:
MIROSEAWA NIEMCZYK

Sufler:
BARBARA KUMOREK

PREMIERA — GRUDZIEN 1986 R.

SMI.RTELNY TANIEC zawiera odkrycia
psychologiczne bez tak zwanej kobiece]
nienawiSci. Jest zwarty w formie, wzniosly

w rezygnacji i wielki w przebaczeniu.

(autor do Emila Scheringa, niemieckiego
tlumacza dziel)

W roku 1900 powstatl dwuczeSciowy dra-
mat ., Taniec $mierci”. Problem podjety
w tej sztuce — pieklo malzefistwa — jest
wyrazng kontynuacjg zainteresowan Strind-
berga z okresu naturalistycznego. ,,Taniec
Smierci”’ nalezy do tych sztuk Strindberga,
ktoére stanowig wyrazne przejScie miedzy
dramatami naturalistycznymi a wizyj-

nymi. (...)

Cierpienia wzajemnie zadreczajacej sie
pary matlzenskiej w obliczu $mierci latwo
odnies¢ do przeiyé osobistych autora,
w sposéb dla niego charakterystyczny spo-
tegowanych. Ale nie wyjasnia to wielu
waznych pytan, ktérymi nalezy opatrzyé
te sztuke. Zwlaszcza 7e, naturalizm czy re-
alizm Swiata tu przedstawionego idzie
w parze z zasadniczymi watpliwoSciami co
do jego natury jako realnego czy tez bedg-
cego jedynie zludzeniem. Jednocze$nie
przekonanie o moralnym charakterze §wia-
ta popychalo autora do stawiania pytan
o dobro i zto, ich istote, pochodzenie i skut-
ki. Pieklo pozycia malzenskiego obserwo-
wane z tego punktu widzenia odstania swe
uniwersalne znaczenie. Badanie istoty do-
bra i zla na przykladzie malzenstwa, a za-
tem jakby w laboratorium, hylo dla Strind-
berga zarazem naturalne i artystycznie

korzystne.

W ,.Tancu Smierci” idzie zatem o co$

wiecej niz o jeszcze jedng wersje walki



ptci. Celem jest ukazanie, jak latwo ludzie
majgcy wszelkie dane by byé dobrymi,
przeksztalcajg sie w demony. W niejedne]
kwestii drematu Strindberg podkreSla do-
kre cechy i sklonnoS$ci zaré6wno Edgara, jak
Alicji, ttumaczy ich czyny, wskazuje na do-
bre intencje. A jednak ich malzenstwo jest
zwigzkiem ludzi bestii ufundowanym na
silnym pociggu seksualnym i atrakeji zmy-
stowej, jakg dla siebie stanowig. Edgar
staje sie w ciggu dwudziestu pieciu lat
wspolnego pozycia wampirem, a Alicja —
sfrustrowang, podstarzalg kokietks. (...)
Nawet miejsce akcji wspoéigra z tym po-
nurym obrazem zla, wzajemnych tortur
i nie konczacych sie cierpien. Akcja roz-
grywa sie w mieszkaniu umiejscowionym
w twierdzy, ktéra niegdy$ byla wiezieniem,
w wiezy fortecznej, a zatem wnetrza majg
przekroj kulisty. Moze to kojarzyé sie
z areng. na ktorej. jak w cyrku rzymskim,
walczg ze sobg dzikie zwierzeta. (...)
(fragment ze Wstepu do wyd.

dramatoéow Strindberga BN 1977
piora Lecha Sokola)
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