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HENRIK IBSEN urodzil sie 20 marca 1828 w Skien w Norwegii
jako syn zamoznego kupca. Ojciec zbankrutowal i Ibsen jako
kilkunastoletni chiopiec przerwal nauke, by zaczgé¢ zarabiaé¢ na
chleb. Wcezesnie zaczagl pisaé. Poczgtkowo byly to wiersze liryez-
ne i satyryczne, pdzniej takze polityczne. W 1848 r. napisal dra-
mat Katylina. Przeprowadzil si¢ do Christianii (6wczesna nazwa
Oslo) 1 zblizyt do két dziataczy robotniczych. W 1851 roku otrzy-
mal stanowisko rezysera i autora dramatycznego w Bergen.
W 1858 r. zostal kierownikiem artystycznym teatru w Christianii.
Przyttaczala go zasciankowa atmosfera Norwegii. Uzyskawszy
stypenditvm, w 1864 roku wyjechal za granice, najpierw dc
Wioch, potem do Niemiec, skad pochodzita jego babka. Niemcy
staly sie drugg ojczyzng lbsena. Mieszkal poczgtkowo w Drez-
nie, potem w DMonachium. Tu powstaly jego najsSwietniejsze
dramaty: Podpory spoleczenstwa (1877), Nora czyli Dom lalki
(1879), Upiory (1881), Wrég ludu (1882), Dzika kaczka (1884),
Rosmersholm (1886), Oblubienica morza (1888), Hedda Gabler
(1890). Sztuki te zapewnily mu pozycje i range czolowego drama-
topisarza epoki.

Po 27 latach, w 1891 roku, powroécit do ojezyzny i osiedlil sig
w Christianii. Tu powstaly dramaty: Budowniczy Solness (1892),
Maty Eyolf (1894), John Gabriel Borkman (1896) i Gdy powsta-
niemy z martwych (1899). Zmarl po diugotrwalej, ciezkiej cho-
robie 23 maja 1906.

Na jezyk polski przetlumaczono prawie wszystkie dramaty Ib-
sena. Na sceny wszed! jeszcze przed koncem XIX wieku za spra-
wg teatru lwowskiego. Prapremiera Upioréw odbyla sig¢ 5.IV.
1898 roku we Lwowie, 14.V1.1898 zobaczyla je, w ramach gos-
cinnych wystepéw teatru ze Lwowa, publiczno$é krakowska.
W 1904 roku Upiory grano w Warszawie.

W Teatrze Polskim we Wroctawiu pierwsza premiera sztuki
Ibsena odbyla sie 30 marca 1957 roku. Na scenie Teatru Kame-
ralnego wystawiono Hedde Gabler w przekladzie Jozefa Giebui-
towicza, rezyserii Stanistawa Igara, ze scenografig Jadwigi Prze-
radzkiej. W roli tytulowej wystapita Janina Zakrzewska.
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23.11.1881 (do wydawcy F. Hegla) {fr;:.:,’ ;(')) o
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,Upiory” zaniepokojg prawdopodobnie pewne kregi ,ale niech sig ‘A‘{t,/
tak stanie. Gdyby bylo inaczej, to napisanie tej sztuki byloby nie- et
potrzebne.
18.01.1882 (do dunskiego pisarza O. Borchseniusa)
Najbardziej zirytowaly mnie nie ataki, ale zastraszenie jakiemu : HOBENHAVN

ulegly liberalne kregi w Norwegii. Z takimi zalosnymi ludzmi nie -
mozna i$¢ na barykady. SRR T e

Z notatek Ibsena

Jest to historia rodzinna tak samo smutna i szara jak ten deszczo-
wy dzien.

Sztuka ta powinna przedstawia¢ zycie. Zachwia¢ wiare. Ale nie
mozna tego powiedzieé...
Wszystko bedzie powracalo.

(Wedtug: M. Meyer Ibsen. Eine Brographie)

Strona tytutowa pierwszego wydania Upioréw (Kopenhaga 1881).
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Afisz prapremiery Upioréw w Thivoli Theater w Christianii —
17 wrze$nia 1891 roku.

Marian Stala

UPIORY

Piers znowu tchnela, lecz pier§ lodowata,
Usta i oczy stanegly otworem,
Na $wiecie znowu, ale nie dla $wiata;
Czymze ten czlowiek? — Upiorem.
Adam Mickiewicz

Upiér, powiadali romantycy, jest duchem powracajgcym w
$swial zywych ludzi. Jest duchem pozbawionym faski — odejscia
w inng rzeczywistose, uspokojenia.

Pojawia sie w miejscu, gdzie niegdys$ uplywalo jego zycie, aby
przypomnicr¢ tym, ktérzy pozostali, ze konsekwencje ich dzialan
przekraczajg prog smierci. Przychodzi, by unaoczni¢ nieistnienie
tego co przeszle, a zarazem trwajgca wcigz obecno$é przeszioscy,
otaczajacej zewszad nikly krag czasu terazniejsz:go.

Dla zyjgcych upidér jest lustrem, odstaniajgcym ostateczng
prawde o nich 1 o swiecie. Taka prawda ze swej natury jest groz-
na i bolesna zarazem: moze dlatego duch-powrotnik wytwarza
woko! siebie przestrzen dziwnosci i leku. A jest to doznanie tak
mocne, iz powoduje tez kojarzenie odwrotne: straszno$¢ miejsca
rodzi poczucie, ze zaraz zjawig sie w nim upiory...

2.

,-.Tam we mglach i wichrze, w mroku puszczy, w oparach
morza, w ciemnych 1 cigzkich oblokach, co wiszg nad smutng zic-
mig w czarnej nocy, ktéra (...) zimg zabiera trzy czwarte doby,
snuja sie i wychylajg ku czlowiekowi przerazajgce i grozne mary"”
— tak o krajobrazie (nie tylko zewnetrznym, ale tez duchowym)
staroskandynawskich opowiesci pisat niegdvs Edward Porebowicz.
W podobny pejzaz ujete sg, podobnemu klimatowi podporzadko-
wane — zdarzenia Upioréw czy Rosmersholmu...

Stary dom nad fiordem, odciety od $wiata. Deszcz, padajgcv
bez przerwy, wdzierajagcy sie do wnetrza, unaoczniajgcy ciemng
monotonie istnienia. Powietrze, ktére zgeszcza sie wcigz, odbie-
rajgc swobode oddechu. Pozar, przeczuwany od poczatku — ktoéry
wybucha, by zniszezyé¢ to co miato by¢ zniszczone. Upiorne swiat-
to w finale dramatu. Wszystko zdaje sie gotowe na ujawnienie
nieludzkich, niemozliwych do opanowania sit. Jakby mieszczan-



ski salon pani Alwing byt tylko niewielka wysepks codziennego
zycia, otoczona przez morze ciemnosci. Jeszcze chwila, a kruche

$ciany ulegng naporowi — i w miejsce domu pojawig sie¢ demo-
niczne zywicty. Jeszcze chwila....
3.

Ibsen napisatl dramat o éwiecie dziwnym 1 niepokojgcym. Ta-
kim, ktoérego nie mozna racjonalnie wyjasni¢ i uporzgdkowac.
W tak ujetg rzeczywistosé wrzucil jednak nie powracajgce duchy
ani poteznych bohateréw skandynawskich sag (rozsgdna epoka
moglaby takiego zabiegu nie znie$¢) — lecz doS$¢ przecigtnych
ludzi. Zderzenie demonicznosct $wiata 1 zwyczajnosci postaci —-
buduje niewgtpliwie podstawowe napiecia Upioréw...

Mozna to zresztg powiedzie¢ inaczej: dramat Ibsena pokazuje
ludzi, ktoérzy nie sg w stanie udzwigng¢ rzeczywistosei w pelnym
i ostatecznym wymiarze. Dla ktérych jest ona za trudna: prze-
rasta ich, przyttacza, niszczy...

To starcie ze $wiatem, ujawniajgce jego istote, przybiera
rozne formy Najbardziej podstawcwg jest chyba zgoda na zycile
rozdwojone, rozdarte miedzy prawdziwosé przezy¢ 1 mysSli,
wspbitworzgcych autentyczne Ja — i falsz twarzy, czy lepiej:
maski pokazywanej na zewngtrz, przeznaczonej na uzytek innych.
Taki los wybrala Helena Alwing. Nieszczesliwa, zrozpaczony,
przekonana o zmarnowaniu zyvcia, zgodzita sie gra¢ role kocha-
jgcej zony (pézniej: wdowy utrwalajgcej pamie¢ o mezu) i matki,
stojgcej na strazy mieszezanskich cnét...

Ccezywiscie: prawda o kapitanie Alwingu, tak skrzetnie ukry-

wana przez jego zone, ponura komedia zycia rodzinnego — ma
w sobie co$ nie tyle strasznego, ile duszgco banalnego... Jesli
wige Ttsen odstania owg prawde z tak wyrazng pasjg, to nie ze

wzgledu na nig samg, lecz raczej jej moralne konsekwencije.

Pani Alwang, godzgc sie na podwodjnos¢ zycia i budujge sys-
tem przekonan uzasadniajgcych wlasny wybor (zachowanie tra-
dycyinych wartosci, tkwigcych w rodzinie, dobro syna, etc) —
pograza sie cocraz bardzie] w nierzeczywistoscl, w zyciu pozor-
nym, opanowujacym coraz mocniej jej Swiadomos¢. Wchodzge w
ow niby-séwiat, oddala sie coraz bardziej od prawdy, traci poczu-
cie rzeczywistosci, weigga w obreb wlasnej gry syna — nie prze-
widujgc iz wszystko zwrocl sie przeciw niej samej...

W inny, moze bardzie] skomplikowany sposob, nie potrafi
sprosta¢ realnemu swiatu pastor Manders. Ucieczka od rzeczy-
wisto$ci przybiera w jego duszy skomplikowang postaé zespoiu
przekonan natury etycznej 1 religijnej. Manders jest gleboko
przekonany, iz czlowiek z natury skazony jest przez zlo i nie za-
stuguje w doczesnym zyciu na szczescie — dlatego wszystko, co
stuzy¢ by moglo budowaniu egzystencji szczesliwej hic et nunc
jest wedle niego uroszczeniem zastugujgcym na potepienie. Zycie
ludzkie jest i powinno by¢ drogg cierpienia i po$wiecenia... Man-
ders sgdzi tez, 1z ulomnos¢ cztowieka nie pozwala na to, by byi
on suwerenny w swym mySleniu i decyzjach — powinien on ra-
czej poddac¢ sie autorytetowi, ktory potrafi za niego wybrac,
rozstrzygng¢, poprowadzi¢ ku prawdzie. Ucieczka od rzeczywis-
to$ci — zmienia sie w ucieczke od wolnosci...

Ujmujgc rzecz generalnie: Manders wyznaje pewng wersje
etyki wyrzeczenia. Poddaje wszakze te etyke (skgdingd — mogg-
cg prowadzi¢ do zycia autentycznego i godnego szacunku) dosc
szczegblnej 1 wypaczajgcej jej sens interpretacji. Boga, jako naj-
wyzszy autorytet pojmuje wylgcznie jako zrodilo zakazow i Kkar.
Ten Bog Mandersa jest wylgcznie Sedzig i Prawem. I to nie w
wymiarze ostatecznym, lecz w kazdej, najdrobniejszej sprawic.
Prowadzi to do paradoksalnych konsekwencji: podporzadkowa-
nie Begu zaczyna pastor myli¢ (?) utozsamia¢ (?) z podporzgdko-
waniem ludzkiemu prawu, zwyczajowi, instytucji... Stad
bierze sie kult obowigzku, porzadku, wiadzy, litery. I ostatecz-
nie: nie Bo6g 1 nie wiara, lecz to co ludzie ksztaltujgcy malo-
miasteczkows opinie uwazajg za zycie zgodne z wiarg i przv-
stajace duchownemu, uzna on za sprawe najistotniejszg. Do
absurdu doprowadza ten sposéb rozumowania sprawa Fundacj:
imienia kapitana Alwinga: Manders nie chce, aby jej budynki zo-
staly ubezpieczone, gdyz w oczach ludzi mogloby to wywotas
wrazenie, iz nie wierzy w Opatrznosé... (OczywiScie: czu¢ w tym
osobiste porachunki autora. Sarkazm Ibsena, kazgcego bohate-
rowi postuzyé¢ sie takim wlasnie rozumowaniem, przypomina po-
garde, z jakg mowil o duchowym obliczu swych wspolczesnych
Fryderyk Nietzsche).

To absurdalne rozumowanie jest wszakze istotne: unaocznia
ono, jak daleko zabrngl Manders w rzeczywistos¢ pozoréw. Tak



daleko, iz przestal rozumic¢ kim jest Bég. Tak daleko, iz jego
— ktoéremu wydaje sig, iz wie co$ o wyrokach Cpatrzno$ei —
oszukuje Engstrand, maty bies, uosobienie zla mialtkiego, lepkie-
go, tandetnego...

Odslania ono tez co$ innego: strach, obecny nieustannie w
Swiadomosci pastora Mandersa. Strach przed Bogiem, przed ludz-
mi. Ale tez: strach przed sobg samym, przed prébg ostatecznego
rozrachunku, przed najwazniejszym pytaniem: kim jestem?

Strach taki obecny jest takze (cho¢ inaczej) w zyciu Heleny
Alwing. U obydwojga wiec ucieczka od realno$ci lgczy sie z le-
kiem, z zyciem w leku, uniemozliwiajacym wlasciwe rozpozna-
nie egzystencjalnej (etycznej, religijnej) sytuacji. Mozna to tez
powiedzie¢ tak: Helena Alwing i pastor Manders tkwig w rze-
czywistosci, ale jednoczesnie sg od niej izolowani barierg wilas-
nej swiadomosci. Nie sg wiec dla rzeczywistosci, nie probujg sie
w nig wilgczyc. Parafrazuje swiadomie przytoczone na poczgtku
stowa Mickiewicza — bo tez bohaterowie Ibsena sg w jakiejs
mierze upiorami... Sg nimi bardziej, niz zmarty szambelan Alwing.

Troche inaczej wyglagda los trzeciego sposréd bohateréw, Os-
walda Alwinga — cho¢ on takze jest tym, ktéry powraca. Jest
on jednocze$nie ofiarg i potencjalnym wampirem. Odizolowany
przez matke od rodzinnego domu, utrzymywany w przekonaniu,
iz ojciec byl czlowiekiem wybitnym i prawym — spelnia Oswald
jej plany z niespodziewanym naddatkiem. Przestrzenne odda-
lenie przeksztalca sie w jego $wiadomos$ci w poczucie obcosci
L obojetnosci. Miody Alwing nie zna prawdy o swym ojcu — ale
tez zupelnie go ta prawda nie obchodzi. Sam jest dla siebie naj-
wyzszg wartoscig — i tylko realizacja wlasnego planu zycia zaj-
muje go naprawde. Chce byé¢ artystg, bo chce umocni¢ wlasne
istnienie, zintensyfikowaé¢ swg egzystencje... Potencjalnie jest
cztowiekiem silnym, bezwzglednym — i (w odréznieniu od matki)
niezwykle przywigzanym do zycia w jego bezposrednim, sensu-
alnym wymiarze. Tym mocniej uderza wen choroba, odbierajac
mu nadzieje spelnienia. Przy tym: wyzwala ona w nim ten sam
instynkt ucieczki od rzeczywistosci, o ktérym byla poprzednio
mowa. Czescig tej ucieczki jest powrét do rodzinnego domu. W
tym powrocie nie ma pamieci o ojcu, ani mitoSci do matki. Jest:

instynktowne poszukiwanie kogos, kto swg silg, swym umitowa-
niem zycia moglby przemoée chorobe, tagdz tez podjgé za niego
ostateczng decyzje w oblczu katastrofy: przyspieszy¢ $mier¢, gdy
zycie zmieni sie w wegetacje. (Jak wida¢, postepowanie Oswalda
jest wewnetrznie sprzeczne; rezygnacja miesza sie z wolg walki;
wyzywa rzeczywistos¢ — by rzuci¢ sie w jej otchlan, jak w ston-
ce, by sptong¢, ale. dosiegna¢ istoty...) Stgd bierze sie pomyst ro-
mansu z Reging: to jej wola zycia mialaby uratowa¢ mlodego Al-
winga, to wobec niej mogiby z ofiary zmienié¢ sie w wampira.
Pomyst nieudany, jak cale zycie Cswalda, od poczatku skazanego
na pzregrang z rzeczywistoscig.

4.

Dramat egzystencji nie mogacej dotrze¢ do istoty rzeczywis-
tosci, dramat Zycia pozornego i sklamanego, nie mogacego sie
speini¢, dramat leku przed Bogiem, $§wiatem, sobg. Wszystko to
nie dotyczy jednej, ale tez: najwazniejszej sceny Upioréw — za-
konczenia dramatu. Jest ta scena szczegdlnego rodzaju zaprze-
czeniem tego wszystkiego, co sie poprzsdnio dzialo...

Podstawowg strategia Upioréw jest az do tej sceny demaska-
cja bohateréw, pokazujgcych coraz wyraznie] swe twarze. Tu
strategia ta zostaje spotegowana do ostatecznych granic i prze-
kroczona.

Helena Alwing, ktorej zdawato sie zawsze, Ze zna prawde o
swym zyciu, przekonuje sie¢ nagle, ze wszystko, co mogtaby po-
wiedzie¢, jest juz nieistone. Wszystko sie stato: rzeczywistose
raz jeszcze przerosta wszystkie o niej wyobrazenia. Decyzja, przed
jakg staje pani Alwing przekracza jej doswiadczenie $wiata, jej
§wiadomose.

Mdwige jezykiem epoki: nic juz nie mozna powiedzie¢, bo nic
juz nie mozna powiedzie¢, bo nic nie jest zasloniete. Rrzeczy-
wistosé jest dana. I zarazem: w blasku wschodzacego
stonca, o$wietlajagcym Helene Alwing i jej syna — nic nie jest
jasne i rozstrzygnigte. Odslonil sie $wiat i sens tego odstoniecia
powinien by¢ dany nie tylko bohaterom, ale tez wszystkim, kt6-
rzy zgodzili sie wejs¢ w $lad za Ibsenem w krgg ichdo$wiadczen.
Ale w tym odstonigciu jest raczej tajemnica, budzgce groze prze-
zycie -— niz racjonalne opanowanie problemu.
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Upiory zostaly przez wspélczesnych odczytane najpierw jalo
naturalistyczny dramat demaskujgecy mieszczanskg moralnose.
W tym ujeciu motyw choroby Oswalda Alwinga byt czescig skraj-
nie deterministycznego (biologicznege) ujmowania losu ludzkiego.
Fatum zastapiono przeklenstwem dziedzicznos$ci. Takie odczyta-
nie otoczylo dramat Thsena atmosferg cbyczajowego skandalu.

Rychlo przeciez przestalo ono wystarcza¢. Juz w latach 90-
-tych XIX w. zaczeto czyta¢ dramat inaczej. Zestawiano Ibsena
z jednej strony z Shakespeare’em, z drugiej — z wykletym jak
on Fryderykiem Nictzsche. Maurice Maeterlinck dostrzegt w jego
dramatach (powotywatl sie konkretnie na Budowniczego Solnessa)
nowy typ tragizmu. ,Istnieje pisal w glo$nym eseju Tragizm
dnia powszedniego — tragizm bardziej rzeczywisty, glebszy i
zgodniejszy z naszg istotg prawdziwg, niz tragizm wielkich wy-
darzen. Odczué¢ go latwo, ale trudno przedstawi¢, bowiem nie
jest on czysto materialny czy psychiczny. Nie idzie tu o kon-
kretng walke czlowieka z czlowiekiem, pozadania z pozgdanier,
czy wreszcie o wieczysty boj namietnosci i obowigzku. Nalezato-
by raczej pokaza¢ dziwy samego faktu zycia.”

Doé¢ podobnie czytal Ibsena wybitny polski krytyk Ostap Or-
twin. Widzial on w dzielach wielkiego Norwega ,,na wskros no-
wozytny (...) tragizm, w ktéorym nowozytny czlowiek stanowig-
cy nierozdzielna, organiczng jedno$¢ uczué¢ i mys$li, nieodpowie-
dzialny (wobec $wiata przyrody) a przeciez odpowiedzialny (wobec
siebie i ludzi) (...) boryka sie w bezowocnej walce z przeznacze-
niem, jako z ciemna nieodgadniong mocg, dzialajacg z koniecz-
noscig praw mechaniki.” Moéwit zarazem Ortwin, iz Ibsen ,mial
moc rozbijania przesgdoéw i zdzierania masek (...), gorycz arysto-
fanesowsky’ i ,,gorzka ironie wielkich duchow”.

Kilka lat pdzniej Stanistaw Brzozowski formulowal swe mysli
zupeinie inaczej. Teatr Ibsena byl dlan ,zalem po tragedii, tes-
knotg za nig”. ,Teatr lbsena — pisal tuz po S$mierci autora
Upiordw — opiera si¢ na idei nie tragicznej zguby, lecz marnie-
nia, proéchnienia dusz. Jest nie ponadtragiczny, lecz niedotra-
giczny; innym w naszych czasach by¢ nie mogt...”

[ jeszeze jeden ¢los, tym razem wspoélczesny nam. Przed kil-
ku laty Jan Koft, od lat zajmujacy sie problematyks tragedii,

zaproponowal w swym Ibsenie ma nowo odczytanym lekture
Upioréw jako komedio-tragedii...

Wspominam te glosy nie ze wzgledéw historycznych, nie po
to tez, by spiera¢ si¢ o racje. W gruncie rzeczy glosy te sg bar-
dziej do siebie podobne, niz mogloby sie to w pierwszej chwili
wydawac¢. Chodzi o to, jak czyta¢ i oglada¢ Ibsena. Czy prosciej:
rzecz w tym, by zauwazy¢, ze proba zrozumienia Upioréw kryje
w sobie pytania z rzedu najbardziej zasadniczych. One wlasnie
kryjg sie¢ w przytoczonych glosach za zastong sporu o tragiczno$é.

Na pytania te trzeba odpowiedzie¢, choé¢ zarazem nie sposdb
tego uczyni¢ w sposoéb peiny. To co powiem jest wiec tylko pier-
wszym slowem w wypowiedzi, ktérg kazdy powinien podjgé na
wiasng odpowiedzialnos¢. Ibsen nie ocenia ,ani nie kompromituje
Judzi ani idei (a w kazdym razie: nie to jest jego celem giéwnym).
Stara sie on raczej pokaza¢ pewien szczegbélny stan duch. Taki,
w ktorym niemozliwa jest pewnos$é¢, w ktérym niedostepna jest
rzeczywisto$¢ w wymiarze ostatecznym. Stad bierze sie zmiesza-
nie tego co rzeczywiste 1 tego co pozorne, tego co przerazajgce —
i tylko groteskowe, tego co dobre i zle. Stad bierze sie woda,
ktéra nie obmywa i ogien, ktéry nie oczyszcza. To zmieszanie
wartosci, niezdolno$¢ ich rozroznienia wydaje sie najbardziej
niszczgce dla czlowieka; rodzi ono ,,gorycz arystofanesowsky”’ i
,,tesknote za tragedia” w sensie nadawanym temu pojeciu przez
Brzozowskiego...

MySéle przeciez, ze gdy w finale Upiorow Helena Alwing zo-
staje zupelnie sama ze $wiatem i wobec $wiata, jej niepewnos¢
1 ograniczenie zostajg na chwile zawieszone. Bariera §wiadomos-
ci, zamykajaca droge do zrozumienia — znikla. I bliscy jestesmy
sytuacji, opisanej niegdy$ przez autora Legendy Mliodej Polski:
,Jbsen tesknil za poematem, w ktérym by czul przeznaczenie
nad sobg i jego cisze: nie za$§ szelest mysli, bo dopiero gdy sam
sobie juz czlowiek nie ma nic do powiedzienia, rozposciera sig
nad nim sloneczna cisza tragedii.” Moglbym powiedzie¢ tak: w
ciszy, panujagcej w finale Upioréw jest co§, co przerasta wy-
miar bohateréw dramatu i stawia nie tylko ich, ale i nas wobec
przeczucia innego wymiaru. Nie chce tego przeczucia zamieniad
w szelest my$li. Sprobujmy przez chwile wshtucha¢ sie w te ci-

sze, przyja¢ ja, gleboko.



Projekty kostiuméw Andrzeja Witkowskiego.



REPERT‘[T'JAR ’I‘E[‘y]_‘];{[T POLSKIEGO Kierownik techniczny: ADAM SADURA

Brygadier sceny Teatru Polskiego: ZBIGNIEW MACKOWIAK

Leon Kruczkowski NIEMCY Brygadier sceny Teatru Kameralnego: KAZIMIERZ TARSA

Bolestaw Le$mian PRZYGODY SINDBADA ZEGLARZA

Tadeusz Rozewicz NA CZWORAKACH Kierownicy pracowni:
Stanistaw 1. Witkiewicz SZEWCY krawieckiej damskiej: WLADYSELAWA MASZTALERZ
Stanistaw 1. Witkiewicz JANULKA, CORKA FIZDEJKI krawieckiej meskiej: JERZY HELAK
perukarskiej: ZOFIA HEJNE-BREGULLA
W przygotowaniu: szewskiej: JERZY PORZYCZEK
modelarskiej: ANDRZEJ GEMBORYS
Jean Genst BALKON stolarskiej: JERZY DOMZALSKI
Witsld Gombrowicz OPERETKA malarskiej: TADEUSZ CHADZYNSKI

tapicerskiej: WLODZIMIERZ POMORSKI
$lusarskiej: LESZEK NOWAK

TEATR KAMERAILNY elektroakustycznej: HUBERT BREGULLA

elektrotechnicznej: KAZIMIERZ PIATEK

Witold Gombrowicz HISTORIA

Bohumil Hrabal BAR SWIAT Kierownik Biura Obstugi Widzéw:
Giovanni Pampiglione KARNAWAL JANINA KAISER

Wtladystaw Terlecki DWIE GLCWY PTAKA

Stawomir Mrozek VATZLAV
Henrik Ibsen UPIORY Zamowienia na bilety zbiorowe przyjmuje codziennie w godz.
9—16Biuro Obstugi Widzow ul. Zapolskiej 3, tel. 387-89 oraz

W przygotowaniu: 386-53, w. 91.

Marek Hiasko REPETYCJE TEATRALNE
Z ,,PIEKNYCH DWUDZIESTOLETNICH” Redakcja programu: MARIA DEBICZ
Donatien de Sade JUSTYNA czyli NIEDOLE CNOTY Opracowanie graficzne: EDWARD KOSTKA

TRZECIA SCENA

Teatr Polski Teatr Kameralny

Janusz Krasinski CZAPA CZYLI SMIERC NA RATY ul. Zapolskiej 3 ul. Swidnicka 28

50-032 Wroclaw tel. 44-62-01
Jan Kaczmarek SZUKAM PRACY II CENA 30 ZE
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