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OD TEATRU

Sceniczne dzieje ,Balladyny” to gléwnie dzieje postaci ty-
tulowej. Poczynajac od Iwowskiej prapremiery z 7 marca
1862 r. z Anng Aszpergerowa, poprzez legendarng dla swojej
prostoty Antonine Hoffmann na Kozmianowskiej scenie
(w styezniu 1868 r.), a potem Honorate Leszezynska w przed-
stawieniu Tadeusza Pawlikowskiego, granym w naszym gma-
chu w listopadzie 1894 r., lub demoniczng i pokretng, ale do-
kladnie opisang kreacje Stanislawy Wysockiej w przedstawie-
niu Jézefa Kotarbinskiego (na tej samej scenie) w pazdzierniku
1902 r., powtérzong potem w Teatrze Polskim w Warszawie
w 1914 r. — ,Balladyna” bardziej pamietana jest dzieki ko-
lejnym osiggnieciom w tytulowej roli, niz przez sposéb inter-
pretacji dramatu — tj. poprzez sens i walor calego przedsta-
wienia.

Jesli sie o nim pisze — pisze sie najczesciej o wlasciwosciach
gry. ,,Mozna jg potezniej graé¢, ale nie podobna rozumniej
i glebiej ja obmysla¢, z wiekszg prawda i logika przedstawic”.
To Zygmunt Przybylski o Antoninie Hoffmann. (Cytuje za
Ewa Heise). Hoffmannowa grata bohaterke jako ofiare zbie-
gow okolicznosci, nie za$ osobe skazong pietnem zbrodni —
gdy Wysocka miala demoniczna koncepcje postaci i odwoly-
wala sie do instynktéw i przeznaczen tkwigcych gleboko
w skazonej naturze. A miala réwniez swoja wersje Balladyny
Irena Eichleréwna (w Teatrze Narodowym w 1938 r.), miala
ja Irena Maslinska (w Poznaniu w 1952 r.), miala Halina Gry-
glaszewska w pamietnej inscenizacji Bronistawa Dabrowskiego
pokazanej w naszym teatrze w 1950 r. Gryglaszewska grala
te posta¢ jako osobe wielkich namietnosei — a przeciez rejestr
osiggnieé zwigzanych ze scenicznymi dziejami ,,Balladyny” nie
ogranicza sie do przypomnianych tu realizacji. We wszystkich
jednak przypadkach wiecej wiemy o roli niz o przedstawie-
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niu. Wiecej o psychologii i motywach zbrodni niz o wymowie
i tresci catego widowiska.

Swiadezy to o trudnosciach jakie opowiesé ta stwarza reali-
zatorom przez szekspirowskie pomieszanie swiatéw i mecha-
nizméw intrygi. Przez wzajemne przenikanie w jednej fabule
trzech rzeczywistosci — pelnej namietnosei i zbrodni rzeczy-
wistosei Balladyny i jej zlowieszczego inspiratora Fon Ko-
stryna, rubaszno-komediowego i poetyckiego w istocie Swiata
Grabcea i Filona oraz fantazyjnego, nasyconego poezja i humo-
rem, §wiata Goplany wychynajacej wprawdzie z sgsiadujacego
z akcja Gopla, ale spokrewnione] najblizej z Tytanig, Zong
Oberona. Jesli dodamy do tego przejrzysta deklaracje Slowa-
ckiego opowiadajacego sie za nadrzednoscia prawa naturalnego
nad pokusami polityki i historii, i pamieta¢ bedziemy o zwigz-
kach utworu z popowstaniowsa frustracja calej formacji spo-
lecznej w jakiej na dalekiej emigracji utwoér ten powstat i jaka
wyrazal, otrzymamy nielichy splot znaczen i wlasciwosci, opa-
lizujacy wprawdzie humorem i poezja, $mialo poslugujacy sie
mitologia i kreujacy ja nawet na uzytek pokolen, ale réwno-
czeénie trudny do rozsuplania i uporzadkowania na scenie. Sam
Stowacki, jak pisze o tym w liscie do Krasinskiego, wyznaczyl
tej sztuce ,,dziesieé tysiecy celow”.

Nic dziwnego, ze pokolenia realizator6w nie stronigcych od
,Mazepy” i ,,Kordiana”, chetnie wystawiajacych ,,Fantazego”
a nawet ,,Samuela Zborowskiego”, ,,Zlota czaszke” czy ,Ksie-
dza Marka”, odczuwaly wobec ,Balladyny” wyrazny respekt.
W przeciwienstwie do aktoréw, ktérzy postaci z tej opowie-
§ci — z postacig tytutows na czele — grywali chetnie i czesto.

W rezultacie bardziej pamieta sie aktorska niz rezysersko-in-
scenizacyjng tradycje ,,Balladyny”. Przez ponad sto lat utwér
fascynowal widzow raczej postacig bohaterki uwiklanej w do-
wolnie przyjete motywacje i bywal przestroga w ogélnym pla-
nie moralnym, niz niewolil splotem namietnosei i polityki.
Czebciej obrazem tla i charakterystyka nadgoplanskiego §wiata
schlebial naszym wyobrazeniom o naturze Polakéw, niz nakla-
nial do refleksji nad skutkami zachlannosci i nieuchronnoscig
towarzyszgeych jej konsekwencji. Zawsze pozostawal wige bar-
dziej dramatem bohaterki — c6z z tego, ze negatywnej — niz
analiza mechanizmu. Zbrodnia byla w nim zbyt jaskrawa. Mo-
tywacja zbyt iluzoryezna. Nic dziwnego, Ze nikt nie kusil sig
zbytnio, by w opowieSci o siostrze zabijajacej siostre dla
dzbanka malin szukaé prawd uniwersalnych z zakresu polityki
czy zycia zbiorowego. Dramat przyjmowany byl jako opowie§¢
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o. ekscesie, o zbrodni w demonicznych i nadludzkich wymia-
rach nie za$ obraz ogdlnych, a wiec godnych penetracji, prawd
i zaleznoSci.

Jedynie w chwilach szczegélniejszych, gdy teatr przemawiatl
do widowni jezykiem aluzji i uzywal do tego celu uznanych
arcydziel, siegano do ,Balladyny” jako do przypowiesci o nie-
oplacalnosci zbrodni i zawsze jednoznacznych konsekwencjach
gwaltu dokonywanego na narodzie przez wladcéow lekcewaza-
cych sprawiedliwo$é i znane od wiekéw prawa natury. Taka
niewatpliwie byla przedostatnia krakowska ,Balladyna” wy-
stawiona w 1956 roku w Teatrze Ludowym w Nowej Hucie
przez Krystyne Skuszanke, a grana przez Henryke Jedrzejew-
ska — w bliskim pokrewienstwie z Szekspirowska ,,Miarka za
miarke”. Bo juz nastepna — ostatnia w kolejnosci — podwa-
welska realizacja ,,Balladyny” — podjeta w 1974 r. W Teatrze
Bagatela przez Mieczyslawa Gorkiewicza w scenografii Ta-
deusza Kantora z Zofig Kalinska w roli tytulowej — pochlo-
nieta byla forma. Forma, nie trescia, bo forma w tym melanzu
gatunkéw i znaczen jest réwnie wazna jak interpretacja.

Réwniez ,,Balladyne” wziagt na warsztat Tadeusz Kantor
w konspiracyjnym przedstawieniu realizowanym w Krakowie
w 1943 r. Nie ,,Kréla-Ducha”, nie ,Ksiecia Nieztomnego” ale
basniowa i na pozér naiwng — ,,Balladyne”. Przypadek? Prze-
kora? A moze potrzeba pokazania zbrodni dokonywanej na po-
rzadku spolecznym a ukaranej jak nalezy? Nie byl to, jak
latwo sie domysleé, filozoficzny wywod, pedantyczna wiwisek-
cja, ale raczej plastyczna i teatralna synteza utworu. Zapo-
wiedz tego, czym po trzydziestu z gérg latach stal sie autor
tej realizacji w polskim teatrze. :

Forma tez niewatpliwie zw#d! publicznosé Adam Hanusz-
kiewicz, gdy wyostrzyl do granic karykatury ironiczno-kome-
diowe tony utworu a dwoér Goplany — Skierke i Chochlika —
posadzil na japonskie motorynki (bo nie byly to, badzmy S$cisli,
prawdziwe motocykle!) i wybudowawszy na widowni odpo-
wiedni pomost kazal im jezdzi¢ woké! i ponad widownia —
marnie zresztg. Marnie, bo bez znajomosci szans jaka daje
jezdzcowi lekki jednos$lad a podobna amatorszczyzna — jak
kazda amatorszezyzna — natychmiast demaskuje si¢ na sce-
nie. Mimo tego inscenizacja Hanuszkiewicza zrobila — w 1974
roku! — furore i przeszta do historii jako ,Balladyna” na
hondach.

Pozostanie w niej zapewne osamotniona, bo nie sgdze, by ko-
mus przyszlo do glowy licytowanie tego sukcesu liczba koni me-
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chanicznych na scenie. Podobnie jak i dalsze uwspolczesnianie
romantyzmu tg droga. Jesli wiec siggamy po ,,Balladyne” to nie
dla pokus jakie stwarza elastyczna i otwarta forma dramatu.
Ani nie po to, by kontynuowaé¢ préby Hanuszkiewicza czy nie-
powtarzalng z natury wypowiedz Kantora. Pokusa natomiast —
i stawka — jest jednolito§é utworu. Sprowadzenie réznych je-
go Swiatow i barw do wspoélnego mianownika konsekwentnej
inscenizacji. Jednolito§¢ w miejsce réznorodnosei. Harmonia
tam, gdzie zdarzal sie chaos. Jednolitos¢ jednak w ramach na-
turalnej polifonii utworu. Wéréd tonéw i odecieni w jakie wy-
posazyt swoje dzielo Stowacki. Jednolitos¢ w tym, co jest nie-
odkryta jeszcze tajemnicg ,,Balladyny”. Idziemy tu tropem to-
runskiej realizacji Krystyny Meissner, ktéra z balladowej fak-
tury dramatu wyciagnela najbardziej praktyezne wnioski i po-
przedziwszy utwoér jego pierwowzorem — ballada Aleksandra
Chodzki ,,Maliny” — nadala mu taki wlasnie, balladowy cha-
rakter, osadzony w toruriskim teatrze w muzyce Zbigniewa
Karneckiego. Aktorzy $piewaja tekst Chodzki, a potem, dla
ilustracji, improwizujg dramat. Czynia to zrazu w tonacji buffo
a potem, w miare rozwoju intrygi, coraz bardziej serio. Az do
radykalnego i okrutnego konca.

Zabieg okazal sie plodny i wazny scenicznie. Po pierwsze:
postuzyl sie znanym z licznych analiz balladowym charakterem
przypowieéci jako jej obowigzujaca wykladnie sceniczng i stwo-
rzyt w tym zakresie odpowiedni kanon. Po drugie: polgczyt
,.Balladyne” z rozbudowang i wazka narracja muzyczng. Osa-
dzit ja w pie$niach. Wydoby! nigdy dotad nie ujawniany mu-
zyczny porzadek przypowiesci. To nic, ze stalo sie to przy po-
mocy Chodzki 1 wspoélezesnej nam instrumentacji i frazy mu-
zycznej. Nie, ze utworem malo juz pamietanego poety z po-
czatkow XIX wieku (pierwodruk w Petersburgu w 1829 r.).
Krystyna Meissner inkrustrowala i wsparla Slowackiego. Waz-
ne, ze ,Balladyna” otrzymala nowy wymiar, dodatkowa per-
spektywe — nad wyraz trafng i wazka scenicznie.

Otrzymawszy zgode autorki na wyzyskanie Jej opracowania
na naszej scenie, probujemy i$¢ dalej tym tropem. Nie tylko
w same] adaptacji zmodyfikowanej w wielu miejscach dla po-
trzeb naszych wykonawecow. Przede wszystkim w zamknieciu
ramy, jaka dla calej akeji jest w opracowaniu Meissner balla-
da Chodzki. Torunskie przedstawienie konczylo sie S$miercig
Balladyny. Nasze zejsciem ze sceny aktorow. Tam pointa bylo
zakonezenie watku dramatycznego, my siegneliSmy do Epilogu
osiggajac, jak sadze, wyrazniejszy ksztalt ramy. Rama bowiem
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w istocie jest balladowa formula i barwa prologu. Mozna za-
stanawiaé sie nad sluszno$cig kazdego z tych rozwiagzann — nie
sposéb jednak odméwié im wlasnych racji.

Nie tylko jednak zakoriczenie inne jest w naszym opraco-
waniu. Inna. jest réwniez muzyka. Inna scenografia. Inna to-
nacja i walor poszeczegélnych scen. Bo jest to w istocie inna
juz inscenizacja i inne opracowanie. Wyrosle z torunskiego
pierwowzoru, ale zbudowane na miare naszych wyobrazen.
Pelne estymy wobec odkrycia jakim dla wspdlczesnej recepcji
dramatu stala sie niewatpliwie tamta inscenizacja, ale nie re-
zygnujace z wlasnych ambicji i zawartych w materiale mozli-
wosci tworezych. Polemiczne i nie rezygnujace z wlasnych
rozwiazan. :
~ Tylko taka droga — wobec trudnosci na jakie natrafila idea
przeniesienia calej torunskiej inscenizacji na krakowska sce-
ne — wydala sie nam dopuszczalna przy zachowaniu szacunku
dla wszystkich warto$ci jakie za sprawag Krystyny Meissner
ujawnily sie w scenicznych do$wiadczeniach ostatnich lat zwia-
zanych z realizacjg tego utworu. W interpretacji wiee, w szu-
kaniu i wyluskiwaniu znaczen, zawsze réznorodnych w opali-
zujacym dziele, poszliSmy wlasng, cho¢ utarta droga. Nasza
,,Balladyna”, wzorem powszechnej tradycji w tym wzgledzie
i w pelnej zgodzie z intencjg Slowackiego, jest opowiescig o po-
trzebie ladu moralnego i glodzie sprawiedliwo$ci — drazacej
gleboko kazde spoleczenstwo. Ale jest rowniez opowiescig o ce-
nie za naruszenie go w radykalny sposéb. O nieuchronnych
skutkach przekroczenia granicy jaka jest los jednego czlowieka
w rekach i planach drugiego. Balladyna zabija z checiwosei,
z drapieznosci, nieumiejetnosci przeciwstawienia sie pokusie,
a wiec w pewnym sensie z przypadku, ale zabiwszy nie moze
sie juz cofngé. Rozpoczyna sie gwaltowna licytacja zla. Nie-
uchronna droga w dét — w kierunku kleski. Smieré winowaj-
czyni staje sie symbolem. Los — koniecznoscig. Nie jest to
najbardziej optymistyczna koncepcja, ale prawdy jaskrawe
i jednoznaczne maja w teatrze wielkie tradycje. W tn sposéb
sprawiedliwo$é tryumfuje, a zlo zostaje ukarane. Tryumfuje
na scenie. Zlo zostaje ukarane w teatrze. Dokonawszy tego
oczyszcezajacego aktu, aktorzy wracaja za kulisy. W ten sposob
koniczy sie opowie$é o zbrodni i karze wpisanej gleboko w na-
sze wyobrazenia. W przeciwnym razie ballada nie bylaby bal-
lada, a basn — basnia. A i teatr — kto wie? — moze réwniez
nie bylby teatrem?

Jan Pawel Gawlik

Aleksander Chodzko

MALINY

Przez litewski lan
Jedzie, jedzie pan,
Przed nim, za nim jego cugi,
W zlocie, w srebrze jego stugi,
Jedzie w go$cine.

Przyjechal na dwor,
Do matki dwoéch cor,
»Matko, matko, masz dwie réze,
Obie krasne, obie hoze,
Daj mi jedng z nich”.

Matka prosi wnijsé,
Kaze cérkom przyjsé,
Lecz pan obie réwnie kocha,
1 te trocha, i te trocha,
Ktéraz tu wybraé?

Dwa im dzbanki daj,
Niechaj ida w gaj,
Ktéra wiecej malin zbierze,
Te za Zone pan wybierze
Ta bedzie pania.

Slofice sie zza drzew
Rumieni jak krew,
Krwawg lung gaj ozlaca,

Z gaju starsza corka wraca,
A mlodszej nie ma.

Na jej czarnej brwi
Niby kropla krwi,
Kt6z wie, z jakiej to przyczyny,
Od maliny lub kaliny,
Moze to nie krew.
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,Oto malin dzban,
Gdzie mo6j maz? gdzie pan?
Siostra juz nie wréci z gaju,
Moze wpadla do ruczaju,
Moze pozart wilk”.

Pan rozestal slug
Do gaju, nad strug,
Calg noc w gaju wolali,
Caly dzien w strugu szukali,
Nie ma i nie ma.

Pan mial zlota wér,
Murowany dwoér,
Szczesliwy z zong szczeSliwa,
Z krasawicg urodziwa,
Z tg corka starsza.

A gdy przyszedl maj,
Pobiegl panicz w gaj,
Krecil dudki, zrywal kwiatki,

Z klaskiem, wrzaskiem biegl do matki:

»Ach, mamo, mamo!

Ot6z dudke mam,
Ot6z pieknie gram,
Dudka moja osobliwa
Jak siostrzyczka moja $piewa,
Stuchaj piosenki:

,,Graj, Michasiu, graj;
Jak dzi§ kwitnie maj,
Tak nad réze, nad blawatki
Dwie nas kwitlo w domu matki,
O, moja wiosno!

Ach! lecz siosfry noéz
skosil réze réz,
Pod kurhanem me mieszkanie,
Dzika wierzba na kurhanie,
O, moja Wiqsno!”

»Dziko synu grasz,
Skad te dudke masz?”

,»Dudke skrecilem w gaju
Z dzikiej wierzby przy ruczaju,
Przy krzaku malin.”

Pani pobladla,
Jak stala, padla,
Ile straty, ile szkody,
Wies tak wielka, maz tak mlody,
Dziatki nieletnie!

Prze litewski tan
Jedzie, jedzie pan,
Lecz w calunach jego cugi,
Lecz w zalobie jego sltugi
Przy trumnie pani.

TEATR MIEJSKI W KRAKOWIE
STANISLAWA WYSOCKA — BALLADYNA. 1909 R.
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JULIUSZ SEOWACKI

BALIADYNA

OBSADA:

Pustelnik, Popiel III — WOJCIECH ZIETARSKI

Wygnany
Kirkor, pan zamku — JACEK STRAMA
Matka, wdowa — HALINA GRYGLASZEWSKA
Balladyna }jej i — BEATA WOJCIECHOWSKA
Alina — JOLANTA LAGODZINSKA
Filon, pasterz — JANUSZ LAGODZINSKI
Grabiec, syn zakrystiana — RYSZARD JASINSKI
Fon Kostryn, naczelnik — JERZY NOWAK

strazy w zamku Kirkora
Gralon, rycerz Kirkora — BOGDAN SEOMINSKI
Kanclerz — HILARY KURPANIK
Wawel, dziejopis — JERZY SAGAN
Lekarz koronny — JULIUSZ K. WARUNEK

oraz:

MARIA ANDRUSZKIEWICZ, JADWIGA BARAN-FILARSKA,

DANUTA JAMROZY, INONA OMAKOWSKA, MARIA PRZY-

BYLSKA, HALINA ZACZEK, JAN ADAMSKI, MARIAN CE-

BULSKI, STANISEAW JEDRZEJEWSKI, LESZEK KUBA-

NEK, TADEUSZ SZYBOWSKI, ZBIGNIEW RUCINSKI, JU-
LIUSZ ZAWIRSKI, ANDRZEJ ZIELINSKIL
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Osoby fantastyczne:

Goplana, nimfa, — JADWIGA LESNIAK-JANKOWSKA
krélowa Gopta
Chochlik — LIDIA BOGACZOWNA
Skierka — JACEK MILCZANOWSKI
“~
Rezyseria:

JERZY WROBLEWSKI

Scenografia:
KAZIMIERZ WISNIAK

Muzyka:
LUCJAN KASZYCKI

Choreografia:
LESZEK CZARNOTA

ASYSTENCI REZYSERA: RYSZARD JASINSKI,
JULIUSZ ZAWIRSKI

inspicjent:
ALICJA WOZNIAK

_sufler:
JADWIGA BARAN-FILARSKA, LIDIA BABUCH
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Andrzej Fabianowski

BALLADYNA
czyli

HEROITRAGEDIA

,Balladyna” jest chyba najpopularniejszym, a na pewno najczesciej
wystawianym, dramatem Slowackiego., Nalezy do ,zelaznego” repertuaru
polskiej klasyki. A klasyki — wiadomo — nie frzeba czytaé. Klasyke
sie zna. Sprébujmy jednak przyjrzeé sie temu utworowi tak, jak-
by$my stykali sie z nim po raz pierwszy. Dokladnie.

Bezpodrednio po liScie dedykacyjnym dla autora ,Irydiona” — Zyg-
munta Krasifiskiego — umieszeza Slowacki spis oséb wystepujacych
w dramacie. Oto jak wyglgda ten spis rozszerzony o informacje doty-
czace dalszych loséw tychze postaci:

PUSTELNIK, Popiel III wygnany — powieszony na galezi przed pu-
stelnig (Akt V, scena II).

KIRKOR, pan zamku — zgingt w bitwie pod murami Gniezna na
skutek zdrady (A.V, sc. IV).

MATKA WDOWA — umarla na torturach (A. V, sc. IV).

BALLADYNA — zabita piorunem (A. V, sc. IV).

ALINA — zasztyletowana (A. 11, sc. I).

FILON, pasterz — przezyl.

GRABIEC, syn zakrystiana — zasztyletowany (A. 1V, sc. V).

FON KOSTRYN, naczelnik strazy w zamku Kirkora — otruty ludo-
morem (A. V, sc. IV).

GRALON, rycerz Kirkora — zamordowany skrytobéjczo (A. III, sc. V).

KANCLERZ — przezyl.

WAWEL, dziejopis — przezyl.

PAZ. — przezyl.

POSEL ZE STOLICY GNIEZNA — przezyl.

OSKARZYCIEL SADOWY — przeiyl.

LEKARZ KORONNY — przezyl.

Warto dodaé, ze zginelo bardzo wielu rycerzy (Kirkor walezyl ofo-
czony ,walem trup6w”), za§ dwém burmistrzom, panom Kurierowi
i Pismo, kazano wybié zeby i wylamaé szczeki, by nie podzegali prze-
ciwko wladzy. Ponadto osoby fantastyczne, tak wazne w calej machi-
nie dramatyeznej intrygi, a z natury swojej nie§miertelne — Goplana,
Chochlik i Skierka, uciekly z nadgoplanskiej krainy na pélnoe, nie
mogac znie$é zdrady, krwi i mordéw, czyli najpowszedniejszego chleba
w §wiecie przedstawionym ,Balladyny”. 1 jeszeze jedno. Poza Filonem,
epizodycznym $§wiadkiem rozgrywajgcej sie tragedii, wszystkie osoby,
ktére przezyly, pojawiaja sie dopiero w akcie V.
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Sam autor rozumial, ze wybudowal wielki mlyn $mierci i chyba nie
zaskoczyly go reakcje Owczesnej krytyki, wylawiajgce z utworu ze
$miertelnie powazng pedanterig rzekome anachronizmy i niedorzecz-
nosci:

Nie podobato sie juz w Balladynie (...)
Ze w calej sztuce tylko mie zabity
Sufler (...)

— czytamy w ,,Beniowskim”.

Czemu jednak ma sluzy¢ to igranie rzeczywistoScig, usSmiercenie
wszystkich bohater6w, zbieranie malin w pierwszym dniu wiosny,
kreowanie wydarzen S$wiata rzeczywistego przez $wiat fantastyczny?
Wydaje sig, ze ,,Balladyna” jest w tym aspekcie manifestacjg potegi
literackiego demiurgizmu. Ta wszechmoc twoércza konkretyzuje sie we
wszystkich warstwach istnienia tekstu. W warstwie slownej obserwu-
jemy iScie ligwistyczny kunszt jezyka:

Gil, wrébel i dzierzba
Spiewaly na grabinie — a on rzekl: Jam wierzba.
Nuz z miego krecié dudy... Smyknela dziewczyna!
Cha! cha! cha! wierzba, wierzbic, wierzbigtko, wierzbina.

Konstrukecja postaci takze wskazuje na wnikliwg znajomo$é psychiki
ludzkiej. Choéby scena zabdjstwa Aliny:

ALINA
O! nie zblizaj sie do mnie z takiemi
Oczyma... Nie wiem... ja sie ciebie boje.

BALLADYNA
(zbliza sie i bierze ja za reke)
I ja sie boje... potéz sie na ziemi...
Poloz... ha!
(Zabija)

Jak subtelnej trzeba analizy psychologicznej, by zauwazy¢ to przera-
zenie, ktére rodzi sie nie tylko w $wiadomosci ofiary, ale takze w psy-
chice zbrodniarki. Dla zwyklego pisarza morderstwo z premedytacja
pozbawione jest analizy psychicznego stanu mordercy. Zabija z zimna
krwig. Ale tytulowa bohaterka Slowackiego jest osobg zbyt skompliko-
wana, zlozong, by podlegaé tak jednoplaszezyznowym przedstawieniom.
W przekazie psychologicznej prawdy o tej postaci liczy sie kazdy znak
utworu, nawet przecinek (ktéremu zresztg poswiecono oddzielng roz-
prawe):

Stéj... Nie, idZ — wszak ja sie
Nie lekam siebie.

— moéwi Balladyna do Fon Kostryna. Ten jeden przecinek wigcej ma

w sobie ekspresji, dokladniej wyraza rozchwianie jaZni kobiety, ktéra
chwile weze$niej zamordowala Grabea, niz diugie, klasyczne monologi.

Kolejng warstwa strukturalnej prawdy utworu sg sytuacje miedzy-
ludzkie. Prowokujace zbrodnie odnoszenie sie Aliny do Balladyny,
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kwestionujgca romantyczny mit o przeznaczeniu dusz, milosci od pierw-
szego wejrzenia, reakcja Kirkora na urode obu cérek Wdowy (Wiec
jednej mezem — drugiej byé kochankiem; / Wiec obie kochaeé, a jedng
za$lubié?), czy rozmowy podczas uczty na zamku, sygnalizujg, Ze nad-
goplanska mikrospoleczno$§¢ rzadzi sie konsekwentnymi prawami.
Okrutnymi prawami, ktére czasem zowiemy cywilizacja.

»Balladyna” to takze utwér o wspélczesnosei, o rzeczywistosei pol-
skiej po upadku powstania listopadowego. Nie starczyloby miejsca na
wymienienie wszystkich aspektéw lgcznos$ci tego dziela z pogranicza
fantastyki z najbardziej twardag i przyziemna rzeczywisto$cig. Te lgcz-
noéé¢ réwniez dostrzegal poeta.

Znasz ,,Balladyne”, gdzie jest dziesieé tysiecy celow — i tylez pra-
wie mnarzedzi.. gdzie wszystko odbywa sie i przez kolosalne figury,
i przez wymoczki w kropelce wody zamkniete...

— pisal do Zygmunta Krasinskiego. Ta rozpieto§é utworu, jedno-
czesne uderzenie w ,dziesieé tysiecy celéw” przerastala wspoélczesnych.
Nic wiec dziwnego, ze dramat przyjety byl z dystansem, zeby nie
stwierdzi¢: niechetnie, albo — co pewnie jeszcze gorsze — bez zrozu-
mienia. Swiadezg o tym wymownie glosy éwezesnej krytyki literackiej:

Nie jest to tragedia grecka ani szekspirowska, ani hiszpaniska, ani
z tych wyrodzona mniemiecka; w calej ksigice (wyjgwszy przedmo-
wy) nie widaé nawet zyczenia ze strony poety, aby to byla tragedia
polska; powiedzielibySmy, ze jest arabska, ale jak sie z tak awan-
turniczej definicji wytlumaczyé? (..) ,,Balladyna” jest tragedia, ja-
kiej drugiej nie ma, nie bylo i nie bedzie, jesli p. Stowacki zechce
nam dotrzymaé obietnicy i wyrzecze sie pieciu zapowiedzianych jej
réwiennic. (...)

W czym te kilkadziesiqt scen bez logicznego zwiqzku miedzy sobgq,
bez wzgledu na czas i miejscowosé, bez poezji, bez stylu, bez histo-
rycznej prawdy, w czym ten dialog pelen mniedorzecznoéci i krwi
ma rozjasnié starozytne dzieje Polski? Nie wiem.

— utyskiwal Stanislaw Ropelewski, zreszta jeden z najinteligentniej-
szych krytykéw literackich Wielkiej Emigracji. Za$ jeszcze Cyprian
Norwid w postaci Balladyny widzial alegorie karykatury ludu — para-
fianszezyzny.

Czy jednak dzisiaj, po blisko stu pieédziesieciu latach od pierwo-
druku posuneliSmy sie dalej w rozumieniu dramatu z czaséw Popie-
la IV? Wydaje sie, ze tak. Prace Marii Janion, Zbigniewa Raszewskie-
go, Wiktora Weintrauba i Stanislawa Makowskiego prowadza w Kkie-
runku sokratejskiej konstatacji: wiemy, ze ,Balladyna” jest migotliwa
jak wygwiezdzone niebo, ze mys$l interpretacyjna z najwyzszg trud-
no$cig wylania harmonie tego dramatu, Zze wlaSciwie nic prawie nie
wiemy...

»Dziesieé¢ tysiecy celéw” jakie Slowacki postawil przed swym dra-
matem konkretyzuje sie w dziesigeiu tysigcach watkéw, na ktérych
interpretator moze oprzeé swe wywody. Zacznijmy od tradycji. Nie
jest ,,Balladyna” samorodkiem. Wyrasta z wielowiekowych do§wiadczen
kultury europejskiej, z jej rozmaitych pieter refleksji nad kondycja
ludzka. Szekspirowski dramat namigtno$ci, ambieji i okrucienstwa
czlowieka, dramat zanurzony we krwi, ale takze wybuchajgcy niepo-
skromionym komizmem, stanowi tu gwiazde przewodnig. y
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Jezeli ma ona [,Balladyna”] rodzinne podobienistwo z ktérq znajomaq
sztukq to chyba z ,Krélem Learem” Szekspira. O, gdyby stanela kiedy
przy ,,Krélu Learze”!

— pisal Stowacki do matki w 1834 roku. Ale przeciez nie tylko tra-
gedie Leara odnajdujemy w ,Balladynie”. Z latwo$ciag wskazaé mozna
na powinowactwa z ,,Makbetem”, a w scenach fantastycznych ze ,,Snem
nocy letniej”.

Poeta sam wskazuje w liScie dedykacyjnym na jeszcze jednego pa-
trona utworu:

Wychodzi na $wiat ,Balladyna” z Ariostycznym u$miechem na twa-
rzy, obdarzona wnetrzng silg urqgania sie z tlumu ludzkiego, z po-
rzqdku i z ladu, jakim sie wszystko dzieje ma S$wiecie, 2 nieprze-
widzianych owocéw, ktére wydajq drzewa rekq ludzi szczepione.

Poszukiwanie pokrewiefistwa miedzy ,Balladyna” a ,,Orlandem Sza-
lonym™” nie moze skupiaé si¢ na odnajdywaniu podobiedistw tematycz-
nych czy fabularnych. Chodzi raczej o sposéb kreacji §wiata przedsta-
wionego i rodzaj dystansu, jaki dzieli autora od tego $wiata. Przede
wszystkim autor jawi sie tutaj jako homo omnipotens, jedyny kreator
Swiata sztuki i jedyny prawodawca. Przemieszanie watkéw reali-
styeznych i basniowych, historyeznych i legendarnych, zonglerka frag-
mentami Swiata przedstawionego — to niektére tylko cechy autorskiego
demiurgizmu. Bo przeciez niejednorodno$é tej rzeczywistoseli budowana
jest jeszcze w ten sposéb, Ze poszezegblne watki przedrzezniaja sie,
przestrzenn sceniczna istnieje w chwiejnej réwnowadze miedzy serio
a buffo, ze prezentowana historia jest jednoczeénie (w zaleznosei od
punktu widzenia) wlasng parodia. I wreszcie, moze najbardziej oczy-
wista cecha literackiej techniki ariostyzmu: temat historyczny utworu
staje sie tylko pretekstem do wyrazenia opinii i prawd na temat wsp6l-
czesnosci, a takze stwierdzeh o charakterze uniwersalnym.

Z ariostyczng technika pisarska, jaka uzyl Slowacki w ,Balladynie”
lgczy sie wszechobejmujgea romantyczna ironia. Wilasnie dzieki ironii
dramat moze mieé ,sile uragania sie z ttumu ludzkiego” — albo, prze-
kladajac jezyk poetycki na jezyk interpretacyinego konkretu, moze
wySmiewaé organizujgce zbiorowos$é ludzka mity, przesady, myslowe
schematy i nawyki. Ostrze ,Balladyny” skierowane jest wlasnie nie
przeciwko ludziom jako takim, ale przeciwko wszechwladnie zniewa-
lajacym ich formom, ktérych oni nie potrafia dostrzec.

Stowacki, podobnie fjak w XX wieku Gombrowicz, byl pisarzem nie-
zwy'kle wyczulonym na forme, na kazdy wytwér ideowy czlowieka,
ktéry podaje sie innym do wierzenia. Jeszeze iprzed Norwidem do-
strzegl relatywizm wszelkich warto$ei kulturowych (,Kordian,” ,Hor-
sztyniski”), a poszukujac stalo$ci lodkry! ja w genezyjsko pojetym 1la-
dzie — kosmosie. Ale od twérezo$ei mistycznej dzieli nas jeszeze pare
lat, wiee wréémy do ,,Balladyny”.

Rzecz dzieje sie w kulturowej przestrzeni ,Slowianszczyzny przed
chrzedcijanistwem”, krainy szeze§liwosei wyidealizowanej niepomiernie
w pracach patrona romantycznych ludomanéw, Zoriana Dolegi Choda-
kowskiego. I ¢6z? Ogladamy krwawe widowisko, pelne pasji, i na-
mietnosci, zbrodni, ktéra towarzyszy ludziom od poczatku gatunku.
Demaskacja idylli pierwotnej Slowiarfiszezyzny moze byé takze odezy-
tana jako polemika z Rousseauw’owskim idealem szcze$liwej pierwo-
tnosei. Ale zostawmy poglosy, gdy czekajg inne rzekome idylle.
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Falszywg arkadig sg tez poczatki lechickiej panstwowos$ci. Nie mn
w ,Balladynie” pierwotnej demokracji, gminowladztwa, ~jakie checiai
w niej ‘widzie¢ demokrata Lelewel. Popiel IV na nieposkromionym
rumaku wznosi sie¢ nad ludem — wystylizowany na tyrana — carn
Piotra I z wiersza Mickiewicza. Ludzie marzg o zaszczytach, checiwosé
pcha ich do wiladzy i skarbow, a surowosé praw i zbrodnia wyganiajy
do faséw. W ten sposob idylliczny las staje sie arkadig wymuszon?,
miejscem banicji. Najlepiej wie o tym Pustelnik, wygnany Popiel III:

Wszyscy szalency zlatuja sie do mnie,

A wszyscy marzq o krolewskich dworach,
Myslg o krélach, a kryja sie w borach,

I jecza, jeczq jak oslepte sowy.

W ten sposéb rodzaca sie historia zredukowana zostaje tylko do za-
pisow kolejnych zbrodni:

W smutnej lasow ciszy

Zbrodnia jak dzieciol w drzewa bije suche; (...)
Céz to?... zalane przed wiekami miasta

Wolajg 2 Gopla do Boga o lito$é

Placzem wiezowym...

Natura wlasciwie nie ma bylu samoistnego — na jej ksztalt skladajg
sie kolejne zbrodnie, ktére zapadaja sie w przepasinej pamieci na-
tury, skarzgc si¢ czasem jej odglosami. Kto umie czytaé, a nie
tylko podziwiaé¢ ksiege natury, ten wyczyta, Ze nie istniala idylla
pradziejow, ze poczatek panstwa. jak kazdy poczatek ludzkiego dziela,
skazony byl bledem, samowonla, zbrodnia.

To oczywiscie nie wszystko. Innym rewirem romantyeznej arkadyj-
skosci byl $wiat kultury ludowej. Lud polski, wolny od deprawacji.
jaka niesie sprawowanie wladzy, mial jakoby przechowaé pierwotne
wartoéci, dobroé czlowieka naturalnego. I ten mit zostaje przez Slo-
wackiego bezwzglednie wyszydzony. Chlopka Balladyna okazuje sie
zbrodniarka, a jeszcze przed owym fatalnym zbieraniem malin zdra-
dza Kirkora z Grabeem. Syn zakrystiana — Grabiec — marzy tylko
o beztroskim zyciu; chlopki z wioski zazdroszcza Wdowie spolecznego
awansu, ta za§ nie waha sie spali¢ chate. w ktorej przemieszkala cale
zycie, gdy ma sie sprowadzié¢ do czlerowiezowego zamku. Nawet aniel-
ska Alina jest wlasciwie zlo$nica, prowokujacg swa siostre do zbrodni,
co eksponuja niektorzy interpretatorzy.

,.Balladyna” wyrasta wiec z polemiki z romantycznymi modami li-
terackimi, romantycznymi utopiami i urojeniami. Tragikomediowa for-
ma rozbija formy zastane, likwiduje intelektualne koleiny i schematy.
To jednak nie wyczerpuje jej zwiazkéw 2z rzeczywistoscig XIX wieku.
Niektére zarzadzenia Grabca — kréla dzwonkowego sa wyrazng sa-
tyra na represyjne prawa, jakie zaborca ustanowil w Krélestwie Pol-
skim po stlumieniu powstania listopadowego:

W Krélestwie Polskim ustanowione sq komisje do wykrywania taj-
nych korespondencji; listy za granice pisane muszq byé oddawane
nie pieczetowane. Nie wolno jest bez paszportu oddalaé sie ze wsi,
stojki moskiewskie rewidujq podréinych, szczegdlniej na komorach
pogranicznych odbierajq podréznym wszelkie papiery; w dzienni-
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kach wojewddzkich zabroniono pod najsurowszymi karami czytaé
ksigiki o ostatniej rewolucji i pisma polskie drukowane za granicq.

— donosilo emigracyjne pismo ,Wolnosé i Ojezyzna” w 1833 roku.
W kontekscie Mikolajowskich represji, jakie spadly na Kongreséwke
nowego sensu nabierajg ,,ukazy” Grabca:

Odtad braé¢ w rekruty
I 2ubry i zajgce, i dziki i losie.
Kwiaty, jesli zechcq kagpaé listki w rosie,
Niech placqg, rose puszczam w odkupy zydowi;
Niech mi wédkaq zaplaci. Kazdemu szpakowi
Kazaé nie mysleé¢ wtenczas, kiedy bedzie gadal...
Zabronié, aby sejmik jaskolczy usiadal
Na trzcinach i o sprawie politycznej sqdzil.

Poczciwy syn zakrystiana, ktérego dotycheczas znaliSmy jako zdeklaro-
wanego miloénika miesopustnej zabawy, w jednej chwili przedzierzg-
nal sie w tyrana gwalcgcego prawo naturalne. Przypomina sie smutny
i madry aforyzm lorda Actona: kazda wladza deprawuje, zas wladza
absolutna deprawuje absolutnie.

Wielkim osiggnieciem romntyzmu w ksztaltowaniu nowoczesnej li=
teratury bylo odkrycie ekspresyjnych waloréw otwartej koncepeji
utworu literackiego. ,Dziady”, ,Kordian”, ,Kr6l-Duch” to najbardziej
znane fenomeny konstrukcji otwartych. W przeciwienstwie do tej, nie-
omal mody literackiej, ,Balladyna” oparta zostala o architektonike
zamknieta, wywazona z precyzja szwajecarskiego ( a moze elektronicz-
nego?) zegarka. Juz pierwsze trzy sceny aktu I stanowia fundament
calej budowli utworu. Zadne slowo nie pada tutaj przypadkowo, zadna
sytuacja nie zamyka sie Slepa uliezky. Kazdy znak rzeczywistosci sce-
nicznej poréwnaé¢ mozna do wrzuconego w wode kamienia, ktéry wy-
woluje kregi na powierzchni wody, te fale podmywaja brzeg, powo-
dujge upadek nastepnych kamieni, i tak bez korca, pdéki $mieré nie
zbierze swego obfitego zniwa, a dziejopis Wawel nie zacznie ad hoc
preparowaé lukrowanej, ,eleganckiej” wersji wydarzen historyeznych.

Czemu to wszystko sluzy? Zauwazmy, zZe motorem napedzajacym
maszynerie scenicznego $wiata sg perypetie oséb fantastycznych. Ta
imaginacyina rzeczywisto§é wprowadza pewien swoisty lad do ludz-
kich szalenstw. 7Z rozkazu Goplany Chochlik bedzie zwodzit Grabea,
by ten nie dotart do Balladyny (zreszts, jak to Chochlik, nie wywia-
ze sie z tego dobrze), z rozkazu Goplany Skierka uszkodzi karete.
wprowadzajac Kirkora do domu Wdowy. Dlaczego jednak fantastyka
tak brutalnie wkracza w $wiat realny? Przyczyng sprawcza jest mi-
lIos¢é — ale milo$é ta odmienna jest od uczué wezesnoromantyeznych
Gustawéw i Waclawéw. Tamte — niespelnione — stawaly sie pretek-
stem glebokiej refleksji antropologicznej. Niespelnienie zadnej miltosci
w ,Balladynie” prowokuje nicoé§é, ktoéra wypelni¢é nadaremnie stara
sie zbrodnia. Bég opuseil $wiat ,,Balladyny”. Transcendentny Szatan
takze dawno sie gdzie§ ukryl. Pozostaje tylko zlo. ktére zamkniete jest
zv czlpwieku, a uzewnetrznia sie przez krew, glupote, okrucienstwo,
mieré.

Trzeba wreszcie postawié to najwazZniejsze pytanie: czy mamy do
czynienia ze §wiatem zmys$lonym, czy z rzeczywistoscig, ktéra nas ota-
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cza? Innymi slowy, czy odbiér ,Balladyny” jest tylko rozrywka, po-
dziwianiem mozliwosci jezykowych i pomyslowosci scenicznej twérey?
Oglgdaniem tylez efektownych, co iluzyjnych obrazéw bajecznie ko-
lorowego kalejdoskopu? To nie jest wecale cigg pytan retoryeznych.
Bowiem w ten sposéb ,Balladyna” byla odbierana, o czym S$wiadcza
niektére inscenizacje. Sprébujmy odpowiedzieé, oddajac najpierw glos
poecie:

Tragedia cala podobna do starej ballady, uloZona tak, jakby ja
, gmin ukladal, przeciwna zupelnie prawdzie historycanej, czasem
przeciwna podobiedstwu do prawdy. Ludzie jednak, staralem sie,
aby byli prawdziwymi i aby w sercu mieli nasze serca..
— pisal Slowacki do matki w grudniu 1834 roku.

Sugestia odautorska zmierza wiec w kierunku takiej interpretacji
dramatu, w ktérej rzeczywisto$¢é przedstawiona dziela nie bylaby wy-
cinkiem rzeczywisto$ci pozaliterackiej, lecz stanowila w stosunku
do tej rzeczywistosei, uzywajac jezyka strukturalistéw, uktad ho-
mologiczny. Sztuka przestaje byé w tym ujeciu ilustracjag,
staje sie przekazem esencji prawdy o $wiecie.

Problem prawdy w dziele sztuki jest tak dawny, jak wszelka reflek-
sja estetyczna. Realizm XIX wieku przyzwyczail nas, Ze dzielo sztuki
zawiera tym wiecej prawdy, im bardziej wzrasta jego mimetyczny cha-
rakter. Od poczatku XX wieku estetyka zwalcza ten anachroniczny po-
glad, ale w owym zwalczaniu zapomina czgsto, 7e arealistyezna sztuka
romantyzmu rozwiazywala juz ten problem. Zbieranie malin w pierw-
szym dniu wiosny, Zelazne zbroje i czterowiezowe zamki w Polsce Po-
pielidéw i wiele innych niby-niedorzeczno$ci w jakie wyposazona jest
,,Balladyna” stanowi prowokacje wobec widza, prowokacje, ktérej za-
daniem jest skierowanie jego uwagi na relacje taczace poszezegblnych
bohateréw ze soba, na ich stosunek do transcendencji, wreszecie na
pewne prawa ogélne rzadzace ludzkim $wiatem — eczyli na strukture
dziela.

.Balladyna” jako dramat w rodzaju realizmu strukturalnego (pojecie
takie da sie w romantyzmie odnie$é tylko do twérezoéei Slowackiego)
jest przedstawieniem nierozerwalnego splotu heroizmu i tragizmu, po-
jeé budzacych kondycje ludzka w odniesieniu do historii, do wiecz-
nosci.

Po zamordowaniu Aliny przerazona Balladyna méwi:

— Ach jam sie wczoraj nie modlila,
To #le! £le! — dzisiaj juz mie czas... Na niebie
Jest Bég... zapomne, ze jest, bede zZyla,
Jakby nie bylo Boga.

Likwidacja transcendencii stanowigcej Zrédlo stalego ukladu wartosei
prowadzi prosta droga do piekla relatywizmu. Czlowiek sam zostaje
jedynym prawodaweca, a nie mogac byé weiaz taki sam, tworzy etyke
sytuacyjna, ezyli porusza sie bez zadnej etyki. Ale nie mozna zapomi-
naé, ze likwidacja transcendencji otwiera tez inna, nie moralizatorska,
perspektywe. Stajac sie prawodaweca, czlowiek sam zmusza sie do ko-
lejnych wyboréw — aktéw kreacyjnvch, przyporzadkowujac sobie sta-
tus Stwérey. zostaje bohaterem — Prometeuszem lub Szatanem — ale
zawsze tragicznie rozdartg jednostka.
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Dla. romantykéw $wiat bez Boga gwaltownie domagal sie jakiejs
nowej transcendencji — np. historii lub narodu (to przypadek ,,Kon-
xjada_ Wallenroda”, ,Nie-Boskiej komedii”). Balladyna konsekwentnie zy-
je nie tylko bez Boga, lecz takze bez zadnego substytutu Boga, ktéry
moéglby stanowié staly punkt odniesienia. Zresztg mnie tylko gléwna
b_ohaterka — takze inne postacie stracily swg moralng busole — Po-
plelowi'I_II ginie korona, Wdowa z determinacjg odrywa sie od swej
z_:hlopslme_] przeszlosci, Kirkor, przywédea antydespotycznego powstania,
jest w gruncie rzeczy naiwnym, nierozwaznym frantem. Fon Kostryn
to zdeklarowany zbrodniarz. Wszyscy oni jednak nie sg wecale, ale nie
w tyn} stopniu, co Balladyna, nacechowani tragizmem. Ich introspek-
cja nie siegnela ostatniego kregu relatywistycznego inferna. To do-
$wiadczenie, ktérego znakiem jest czerwona plama na czole, przezyla
tylko Balladyna. Ona jedna dojrzala do stworzenia nowego ladu, ladu
budowanego przez ludzi i skrojonego na ludzki wymiar. Zrozumiala,
ze bez tego dura lex sed lex niemozliwe jest zycie spoleczne, niemozli-
we jest tez sprawowanie wladzy.

Jesli falsz wydam, niechaj bedzie ze mnie
Gniazdo robakéw! niech sie ogniem spale!
Ani mie ujmie dobroé, ani trwoga,

Ani odwiodq ludzie, ani czarty.
Przysiegam sobie samej, w oczach Boga,
Byé sprawiedliwg.

'_I'c_e slovya Balladyny ze sceny sadu $wiadcza, Ze osiagnawszy szczyt mo-
zthém, zostawszy krélowg dla dobra krdlestwa, pragnie sprawiedli-
wpém i ladu. Gdyby Balladyna przezyla, zapisalaby sie w historii jako
wielka krélowa i jako dobra wladezyni w pamieci prostego ludu. Jed-
nak nie przezyla. Dlaczego?

Zycie pelne trudu
Na dwie potowy przeciela korona,
Przeszto$é odpadta jak od plytkiej stali,
Ktéra po stronie jednej oslinila
Zmija — polowa jablka leci zgnila
I czarna jadem.

Nie ma podstaw, by nie wierzy¢ tej deklaracji krélowej, ktéra pragnie
oto od sprawowania sagdu zaczaé prawe panowanie.

Stalos¢é zawsze jednak domaga si¢ ofiary. Podsadng staje sie sedzia —
krélowa. B(_:dac glowa paristwa wydaje na siebie wyrok. Skad pada pio-
run? Przeciez nie ma juz gromowladnego Zeusa. Goplana, sprawczyni
calego dramatu, ,,pierwsza poruszycielka” mechanizmu zbrodni ostrzega
Balladyne, wreczajac jej dzban pelen malin:

Id%... weZ ten dzbanek... ja ciebie mie zgubie.
Alg matura zbrodniq pogwalcona
Mscié sie bedzie — idz do chaty.

Natura. Dla romantykéw byla ona najwyzszym Zrédlem madrosci,
pielmq i ostateczng instancjg rozstrzygajacg co dobre a co zle. Chcia-
loby sie przywolaé III cze$é ,,Dziadow”:
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No i e6z w tym strasznego? — wioshq idg chmury,
Z chmury piorun wypada: — taki bieg natury.

— tak Senator Nowosilcow komentuje §mieré Doktora, U Mickiewicza
ma to wydZwiek ironiczny: Senator nie chce przyjaé¢ odslonietego mu
przez Ksiedza Piotra boskiego ksztaltu $wiata. Ale u Slowackiego jest
inaczej. Bieg natury uzasadniony jest potrzeba sprawiedliwo$ci, a nie
potrzebg Boga, dla ktérego nie ma miejsca w $wiecie ludzkiego he-
roizmu. Czlowiek tesknigey do sprawiedliwo$ei musi najpierw wymie-
rzyé ja sobie sam.

Stad w ,,Balladynie” nie idealizujgcy lecz satyryczny obraz polskiego
spoleczenstwa, sprowadzajacy sie do wypowiedzi Fon Kostryna:

Jak ciezko Lachy odpedzié od strawy
I od napoju; wiszq by pijawki
Na uszach dzbanka, przy muzyce czkawki.

Dlatego zging¢ musi gléwna bohaterka, dlatego iluzjg jest postulat bu-
dowania $wiata bez historii, a klamstwem jest préba takiego widzenia
terazniejszosci, na ktérej nie wyciska swego pigtna przeszlosé.

To objawia Slowacki — twérca. Poeta adresujagecy swe slowa do przy-
szlodei, poréwnujacy sie do Slepego harfiarza z wyspy Scio, ktéry

przyszedt mad brzegi Morza Egejskiego, a wuslyszawszy z wielkim
hukiem tamigce sie fale, myslal, ze szum 6w pochodzit od zgielku
ludzi, ktorzy sie zbiegli piesni rycerskich postuchaé. Opart sie wiec
na harfie i $piewal pustemu morza brzegowi, a kiedy skonczyl, za-
dziwil sie, Ze Zadmnego ludzkiego glosu, zadnego westchnienia, zad-
nego piesn mie zyskala oklasku. Rzucit wiec harfe precz daleko od
siebie, a te fale, ktére $piewak mmniemal ttumem ludzkim, odniosty
zlote piesni narzedzie i poloiyly mu je przy stopach. I odszedl od
harfy swojej smutny Greczyn, nie wiedzqe, Ze najpiekniejszy rapsod
nie w sercach ludzi, ale w glebi fal Egejskiego Morza utongl.

Stowacki wiedzial, ze utwér doczeka sie zrozumienia, Ze zostanie wy-
dobyty z morza. ,Balladyna” byla jednym z nielicznych dziel, ktérych
warto$ci poeta nie zakwestionowal w péZniejszym, mistycznym okresie
tworezosci. W 1845 roku pisal do matki:

Wystaw sobie chlopka bogatego, z rodzing juz czytaé umiejgcq —
za sto lat — w cichym gdzie§ domku pod Krakowem. Odpoczywa
po wojnie — szezesliwy, ogien pali sie w izbie, a przy kalendarzu
juz i miektére ksigiki znajdujq sie na stole. Wystawze go sobie, ze
czyta Balladyne, ten utwér bawi go jak bash, e razem uczy jakiej$
harmonii i dramatycznej formy.

Alina Witkowska

Juliusz Slowacki —
sballadyna”

(...) W Genewie réwniez powstala w 1834 r. »Balladyna” — wydruko-
wana dopiero w 1839 — ktéra otwieraé¢ miala cykl kronik dramatycz-
nych o bajecznych dziejach narodu. Kontynuacja tego zamyslu byla
»Lilla Weneda” (1849), moze mial nig byé takie »Krak”, zachowany
W ngewielkich ulomkach, pisany prawdopodobnie w 1839 r.,, po ukofi-
czeniu ,,Lilli”. Slowacki, wedle wlasnego zdania, odkrywal w ,Balla-
dynie” zupel{xie nieznang kraine poezji — basniows i fantastyczx,'n’a po-
wolang do istnienia $rodkami wyrazu dramaturgii Szekspirows’kiej.
Poeta wskazywal na ,Kréla Leara”, badacze widzg raczej patronat
,,an nocy letniej”. W rzeczywisto$ci jest to zmieszanie Szekspira ko-
med}owego z tragicznym i chyba jednak takze Szekspira przekroczenie
badZ poszerzenie o romantyczne pojecie zla.

Stowacki nie wierzy bowiem w bezkonfliktowa idylle czaséw mi-
tycznych. Pod slomiana strzechg ubogiej wdowy rosng dwie cory, do-
bra — Jjasna Alina, i zta — czarna Balladyna. Wskutek dzialan Gopla-
ny Swiat fantastyczny i ziemski zostang zmieszane i przed Balladyna,
l;:tf&ra. byla_by_ po prostu zlg dziewczyna, otworza sie wielkie mozliwo-
sel ujawnienia wlasnej natury na szerokiej arenie zyecia. Awans spo-
leczny za wszelky cene, takie przez zbrodnie, przede wszystkim przez
zbrodnie. Obok wiec ironicznych perypetii dziejgeyech sie na przecieciu
planu fantastycznego i ludzkiego — milogé Goplany, tworu ,z mgly
:” gda:arn;tyt’, dote;;{ijix_ﬁgy,. wkisgskiego parobka Grabca — rozwija sie

amacie wg istorii awej, zwigzanej z walk -
piela i tron krélewski. T g s
" Jest to réwniez bash o witadzy, tyle ze ponura, pelna okrucienstwa
i refleksji moralnych wykraczajacych poza bajke o krwawych wtlad-
cac_h. I}eﬂeksje te odslania¢ maja prawdy o naturze ludzkiej, o fasey-
nujacej sile zla, o magii wladzy i takze jej mechanizmach. Balladyna
pierwszg zbrodnig, zabicie siostry, popelnia niejako bezrefleksyjnie, po-
pychana pragnieniem usuniecia przeszkody do wspanialego malzenistwa.
Alg wnigski ze zbrodni, z przekroczenia prawa, wyciaga juz w pelni
Swiadomie, wnioski, ktére uczynia z niej wielka zbrodniarke i przyszig
krélowa: ,,..bede zyla, jakby nie bylo Boga”, stwierdza Balladyna, kla-
dac tame lekom moralnym i wyrzutom sumienia. Odtad walke o za-
chpyvamu swej strasznej tajemmicy i wkrétce walke o wladze prowa-
dzi¢ bedzie stanowczo, energicznie, bez liczenia ofiar, ktére padajg po
girodze. Jest rzeczywiscie, jak sama stwierdza sodwazng z ludzmi”
1 w pewnym sensie staje si¢ idealnym typem zbrodniarza, obdarzonego
geniuszem zbrodni i konsekwencjg dzialania. Nie mozna by do niej
odnie$¢ stéw matki rodu Cencich, z krwawej tragedii Slowackiego
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,»Beatryks Cenci”, o bledzie popelnionym przez wiekszo$§¢ zbrodniarzy,
ktérzy zatrzymujg sie w polowie drogi.

Balladyna osigga tron, pokonujgc niewiarygodng odleglo$é dzielgcg
wiejskg chate od krélewskiego stolca. Wszakze osiggngwszy ow suk-
ces — ginie. Fakt ten mozna tlumaczyé wielorako. A wiec istnieniem
wyzszej sprawiedliwo$ci, ktora wymierza kare. B6g moze istnie¢, choé
Balladyna stara si¢ o tym nie wiedzieé¢, zamykajgc swe dzialania w ob-
rebie spraw ziemskich. A przeciez po zabdjstwie siostry na jej czole
pojawia sie nie dajgca sie usungé¢ krwawa plama. Plama ,nadnatu-
ralna”, symboliczne pietno zbrodni, ktére moze wskazywaé na wiez
miedzy ziemskim i metafizycznym porzadkiem rzeczy. Piorun bylby
wiec tylko wykonawea boskiego sadu.

Final 6w wolno rozumieé¢ takze wedle etyki laickiej jako kleske wy-
obrazen Balladyny o mozliwo$ci podzialu zycia na dwie polowy: wy-
stepng, przed sukcesem, i cnotliwego wladey po osiggnigciu tronu.
Smieré Balladyny bylaby woéwczas przede wszystkim ciosem w tak po-
jeta podwéjng buchalteri¢ etyczna.

Ale wolno tez widzie¢ w Balladynie postaé tragiczng, ktéra w cza-
sie rozwoju wypadkéw uzyskuje Swiadomos¢ etyczng, a wraz z nig
zdolno$é oceniania wlasnych czynéw. Koncowe sceny sadu zawieralyby
wiec takze ocene bohaterki przez nig samg, zakonczong surowym wer-
dyktem: winna $mierci. Piorun okazywalby sie egzekutorem wlasnego
wyroku Balladyny — krélowej, ktéra nie chce skorzystaé z latwych
wybiegéw oszukania sprawiedliwosci. Ten wyrok na samg siebie
uwznio$la jg i przydaje jej postaci wielkosci tragicznej.

Nie tylko posta¢ tytulowej bohaterki i final utworu sg wieloznaczne
i dajgce sie réznorako interpretowaé. Takze ,zabawa w Szekspira” ze
»Snu nocy letniej” nie ma wylgcznie zabawnego i komicznego charak-
teru, cho¢ zwigzana jest — jak w Szekspirowskim wzorze — komedig
kontrastéw, pomylek i niestosownych wyboréw, np. sylfy spowodujg
zakochanie sie Kirkora w obu cérkach wdowy, one tez z pustoty
skradng prawdziwg korone Popiela, sentymentalny Filon zakocha sie
w zmarlej Alinie, teczowa Goplana zapala miloSciag do ,,miesnego”
Grabca. Albowiem pojawia sie w ,,Balladynie” jeszcze inna sila spraw-
cza, ktéra gruntownie plgcze ludzkie losy. To ironiczne fatum, zwig-
zane z romantyczng kategorig ironii. Na pozornie komediowe igraszki
pomylek wolno wiec spojrzeé jako na efekt dzialan owego ironicznego
fatum, rzadzacego przebiegiem zdarzenn i loséw. W jego tryby wpla-
tane sg obydwie sfery rzeczywistoéci utworu — realna i ba$niowo-fan-
tastyczna.

Ironia nie kwestionuje jednak ani nie umniejsza problematyki etycz-
nej i psychologicznej zwigzanej ze zbrodnig i wladza. Jest to problem
calej twoérczoscei Slowackiego, wszakze rozwigzywany coraz inaczej.
W ,Balladynie” gléwnie w plaszezyZznie etycznej i psychologicznej.
Niedlugo punkt eciezkoéci przesunie sie ku metafizyce, ku pytaniom
0 miejsce zla i zbrodni w duchowym porzadku §wiata i rozwoju dzie-
jéw. Ale bedzie to juz era ,Kréla-Ducha”, utworu z ,Balladyng” dosé¢
slabo spokrewnionego. (...)*

“

* Alina Witkowska , Literatura romantyzmu” PWN Warszawa 1986 —
rozdziat IV, s. 156—158.

Z-CA DYREKTORA:

RYSZARD SKRZYPCZAK

KIEROWNIK TECHNICZNY:

RYSZARD HODUR

BRYGADIER SCENY:

JOZEF WOLSKI

GL. ELEKTRYK:

RYSZARD STAROBRANSKI

REALIZACJA SWIATLA:

JANUSZ ZIELONKA

GL. AKUSTYK:

EDWARD JAKUBCZYK

REALIZACJA DZWIEKU:

ANDRZEJ WILLIMEK

KIEROWNICY PRACOWNI:

KRAWIECKIEJ DAMSKIEJ— ZOFIA BOROWSKA
KRAWIECKIEJ MESKIEJ — LESZEK WYZGA

MALARSKIEJ — WLADYSEAW MALIK
PERUKARSKIEJ — ANNA LIS

STOLARSKIEJ — BOLESLAW ADAMSKI
SZEWSKIEJ — WLADYSEAW NOWAKOWSKI
SLUSARSKIEJ — BOLESEAW CYGANIK
TAPICERSKIEJ — KRZYSZTOF SOKOL

REDAKTOR PROGRAMU — KRYSTYNA TEJWAN

Przedsprzedaz biletow w kasie biletowej w godz. 10—13 i 16—
18, tel. 22-43-64. W niedziele i swieta w godz. 16—18. Zamé-
wienia na bilety zbiorowe przyjmuje DZIAL OBSLUGI WI-
DZOW 1 REKLAMY, Krakéw, plac. Sw. Ducha 4 — tel.
22-40-22 i 22-45-75. Cena 60 zi

BEZPLATNE

PZG Krakéw, 47987 -- 10.000 — D-17/443







