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Przedziwna to tajemnica, ie w umysle artysty kie!ku[e .czesto_-
kroé obraz, ktérego postacie bedqce dotychczas _n!ew:dz.lalnym:,
bezcielesnymi, przez pustq przestrzeri powietrzng wiejgcymi n'!gla-'
mi, dopiero tam — w swiadomosci twérczej — qulq sie przybierac
ksztafty iywe. | nagle splata sie znéw obraz w _Iedno z prze"szlo-
iciq i przyszloiciq, uzmyslawiajqc to, co stalo sig naprawde.

ETA HOFFMANN

LEO DELIBES

rzy szczytowe dziela tego plodnego i wszechstronnego kom-

pozytora francuskiego wyznaczaja pozycje Delibes'a w

dziejach muzyki — scisle biorqc w historii opery, a prze-
de wszystkim baletu, choé¢ jest on réwniez autorem mszy, wielkiej
kantaty pt. ,,Alger”, sceny dramatycznej La mortd’ Orphée (,,Smierc¢
Orfeusza”), licznych utworéw religijnych, chéralnych i uroczych pie-
$ni (m.in. znanego bolera ,Dziewczeta z Kadyksu”), oraz popular-
nych w swoim czasie kompozycji na fortepian. Jednak do naszych
czaséw przetrwaly i stale sq wznawiane opera ,Lakmé"” oraz dwa
balety Delibes’a: ,,Sylwia”, ale gléwnie ,,Coppelia”, ktére zachowa-



HENRYK
KONWINSKI
— choreorafia
i inscenizacja

ly sceniczng zywotnosé i wytrzymaly prébe czasu, choé ponad sto
lat minglo od czasu powstania oraz — za kazdym razem -—
prapremierowego sukcesu... oczywiscie w Paryzu, gdzie zyl, tworzyt
i zyskal stawe.

To prawda, iz byl kompozytorem gléwnie uzytkowym i pisal
najczesciej na okreslone zaméwienie (m.in. ok. 15 operetek), ale
jego inwencja, polot, finezja i elegancja, znakomicie opanowane
rzemiosto oraz znajomos$é praw sceny pozwolity mu nie tylko zdo-
byé uznanie wspélczesnych, ale przetrwaé na scenach swiata po
dzis dzien, przede wszystkim jako twércy tych trzech dziel.

Przedstawiciel generacji, do ktérej sposréd wybitnych kompozy-
toréw francuskich nalezg m.in. Georges Bizet i Camille Saint-
Saéns, Clement-Philibert-Léo Delibes urodzil sie 22 lutego 1836 r.
w miejscowosci Saint-Germain-du-Val w poblizu La Fléche. Tra-
dycje muzyczne w rodzinie byly i stare i ugruntowane — byl prze-
ciez wnukiem stawnego barytona Batiste'a i bratankiem znakomi-
tego organisty Eduarda Batiste'a, profesora konserwatorium. Talent
muzyczny objawil Léo Delibes bardzo wczesnie, totez po émierci
ojca, ‘gdy matka przenosi sie do Paryza, 16-letni mlodzieniec roz-
poczyna studia w stawnym konserwatorium pod kierunkiem takich
pedagogéw, jak Le Couppey (fortepian), F. Bazin (harmonia),
F. Benoist (organy), a przede wszystkim Adolphe Adam (kompo-
zycja), uznanego tworcy muzyki do wielu baletéw, w tym sfawnej
,Giselle”, ktéry bedzie pézniej skutecznie wspieral swego uta-
lentowanego ucznia.

Z muzyki utrzymuje sie Delibes bardzo wczednie; przymuszony
warunkami materialnymi do pracy zarobkowej podejmuje sie roli

————

JAN
BERNAS
— scenografia

akompaniatora w Teatrze Lirycznym (1853) jest przez siedem lat
organistq w koiciele $w. Piotra w Chaillot (1862—71), uczy gry
na fortepianie, a takie (1865-1872) podejmuje prace w Operze
Paryskiej jako drugi chérmistrz. Ma wiec mozliwoéé gruntownie
poznaé teatr, a takze potrzeby i prawa sceny, co okaze sie¢ nader
cenne w jego bogatej twdrczosci.

A te podejmuje rychto i na wielu polach, nie marnujgc okazji
pozyskania kolejnych zamoéwied, Juz w 1856 roku jego nazwisko
pojawia si¢ na afiszu teatru Folies-Nouvelles, gdzie debiutuje nie
zachowang do naszych czaséw 1-aktowq operetkq ,Deux sous de
charbon” .(,Dwa grosze weglarza™). Sprawdza sie wnet jako ter-
minowy kompozytor operetek, ktére wchodza réwniez na inne sce-
ny i scenki Paryza (ich libretta niestety calkiem zwietrzaly); w
tym Les Bouffes-Parisiens, gdzie dyrektorujacy arcymodny Jakub
Offenbach z miejsca poznal sie na miodym kompozytorze i nie
szczedzi zaméwien, Takie Teatr Liryczny siega po Delibes'a, gdzie
debiutuje jako twérca opery komicznej — jednej z wielu, ktére
niebawem pisze. Ma bowiem wrodzony zmysl humoru, totez w ga-
tunku ocpery komicznej ujawnia doceniong inwencje, zrecznoié
i sprawnosé, nawiqzujgc do bogatych tradycji tej formy we Francji.

Lecz wszystkie sukcesy kompozytorskie tego okresu to jednak
tylko zapowiedzi rozleglych a wszechstronnych moizliwoéci rzutkiego
kompozytora. Prawdziwa kariera zaczyna sie w momencie, gdy na
zlecenie Opery Paryskiej 29-letni jej drugi chérmistrz przyjmuje
zlecenie napisania wespét z uznanym juz Ludwikiem Minkusem

4-aktowego baletu pt. ,La scurce” (,,Zrédlo”)., Delibes ma napisaé.
© akt drugi i trzeci; pierwszy i czwarty pisze Minkus. Balet trafig




JERZY
MATULA

— kierownictwo
muzyczne

na wielkg scene Opery Paryskiej w 1866 r. i w tym zestawieniu
zdecydowanie wybija sie mlodszy o 10 lat przyszly twérca ,Lakmé”.
A wiec sukces, ktérego potwierdzeniem stanie sie zaméwienie di-
vertimenta, ktére ma byé w 1867 r. wykonane razem z baletem
pt. ,Korsarz” jego nauczyciela i mistrza A. Adama — tak naro-
dzilo sie takie i dzi§ wykonywane chetnie przez orkiestry ,,Pas
des fleurs”. ,

Juz tylko trzy lata dzielg nas od ,,Dziewczyny o szklanych oczach”
— czyli ,Coppelii”, ktéra 25 maja 1870 roku wchodzi na scene
Opery Paryskiej, by odtad, jako arcydzielo swoich czaséw, a jedna
z najpopularniejszych komedii baletowych w ogdle, wejs¢ na trwa-
le do repertuaru $wiatowego. W duzym stopniu dzieki scenicznym
walorom blyskotliwej, idealnie zespolonej z akcjg muzyki Deli-
bes'a, reprezentujgcej przy tym integralne, symfoniczne walory. Tyl-
ko muzyka baletowa Piotra Czajkowskiego wzniesie sie w tamtym
wieku wyzej jako szczylowe osiqgniecie w tym gatunku, ale kompo-
zytorem, ktéry wymagania muzyczne na uzytek sztuki baletowej
wyniést ponad dotychczasowy, uzytkowy i stuzebny poziom, jest
wlasnie twérca ,,Coppelii”, czujgcy prawa sceny i obdarzony wy-
obrazniq choreograficzng, ktéry z muzyki — dotad petniqcej ra-
czej role akompaniamentu — uczynil petnoprawny, réwnorzedny ele-
ment widowiska baletowego o samoistnych wartosciach.

Ta zastuga Léo Delibes’a decyduje o jego miejscu w dziejach
sztuki baletowej i jeéli jako wziety kompozytor nie byl prawo-
dawcg nowych zjawisk estetycznych i nie byl reformatorem, w tyn
zakresie mial niewgtpliwie osiagnigcia prekursorskie, jednoczqc

zmyst muzyczny z dramaturgicznym, a samq muzyke baletowq pod-
noszqc do rangi twérczosci oryginalnej, o uznanych ambicjach w
zakresie bogactwa rozwiqzan rytmicznych i harmonicznych, inwen-
cji melodycznej oraz mistrzowskiej instrumentacji. Te cechy jego
warsztatu potwierdzq nastepne balety — w tym gléwnie wspomnia-
na juz, pojawiajgca sie nadal na scenach baletowych ,,Sylwia”
(Paryz 1876 r.) oparta na motywach sielanki pasterskiej Torqueta
Tassa ,,Aminta”,

Na gruncie opery odnosil Leo Delibes réwniez niekwestiono-

wane sukcesy. Nie tylko we Francji stawe zyskata jego nieslusz-
nie zapomniana opera komiczna, oparta“na sztuce Wiktora Hugo
wle roi I'a-dit” (,Krél powiedzial"), ktéra weszla w swoim czasie
do zelaznego repertuaru Opery Paryskiej, podobnie jak inna z
jego oper ,Jean de Nivelle”, a przede wszystkim najwybitniejsze
jego dzielo operowe — ,Lakmé” (1883), wysoko cenione za walory
czysto muzyczne przez tej klasy mistrzéw co Claude Debussy
i Maurice Ravel. Ta opera z pogranicza komicznej i lirycznej (pra-
premiera w paryskiej Opéra Comique), urzekajgca $piewnosciq
i efektywnosciq partii solowych, (m.in. stawna ,aria z dzwoneczka-
mi"”), a w swoim czasie takie oryginalng, egzotyczng atmosferq
i kolorytem, ukoronowata jego twérczosé w tej prestizowej szcze-
gdlnie w XIX wieku dziedzinie.
"W péiniejszych latach zycia pisal bowiem gtéwnie opery. Osta-
tnia, niedokonczona, zamierzona na 5 aktéw pt. ,Kassya” (,,Ka-
sia”), ktérqg ukorczy i zinstrumentuje juz Massenet jest w tym przy-
padku godng uwagi takie ze wzgledu na polski temat, muzyczne
i taneczne motywy polskie oraz umiejscowienie akcji w dawnej
Polsce (na Pokuciu). Zainteresowanie naszym krajem i stowian-
szczyzng wynikalo niewqtpliwie z faktu, Ze Leo Delibes byt zonaty
z Polkqg, kilkakrotnie w Polsce goscil i zawsze wykazywal zyczliwg
uwage dla polskiej kultury, na co zresztq wiele przyktadéw w jego
tworczosci, (m.n. napisal wariacje orkiestrowe na temat piesni
Moniuszki).

W iyciu doswiadczyt znacznych sukceséw i honoréw. W 1881 r.
zostal profesorem Konserwatorium Paryskiego, w 1884 r. czlon-
kiem Akademii Francuskiej, w 1887 r. otrzymal Legie Honorowq.
Zmart w Paryzu, 16 stycznia 1891 roku.

TADEUSZ KIJONKA




E.T. A. HOFFMANN

PIASKUN

Nataniel... nic osobliwego nie widzial w tym, 7ze mial mieszkaé
naprzeciw profesora Spalanzaniego choé dos¢ nieswojo sie poczul,
gdy spostrzegl, ze ze swego okna moie zaglqdaé do pokoju, gdzie
Olimpia czesto siadywata, tak, ze mégl do woli przyjrzeé sie jej
ksztattom, choé rysy twarzy byly niewyraznie zamazane., ‘W koncu
uderzyto go jednak to, ze Olimpia godzinami siedziala w takiej
postawie, w jakiej ja ujrzal po raz pierwszy, nieodmiennie przy
tym samym stoliku, bez zadnego zajecia najwyrazniej jednak nie
spuszczajgc z niego oka, Przyznaé musial, ze nigdy mu sie nie
zdarzylo widzie¢ pickniejszej postaci. Z tym wszystkim, poniewaz
Klara wytacznie panowata w jego sercu, zjawisko sztywno zapa-
trzonej przed sie kobiety bylo mu ndjzupetniej obojetne; miat
tylko upodobanie, by spoglgdaé na nig niekiedy znad swych skry-
ptow, jakby na jaki piekny posag — nic ponadto.

Witasnie zajety byt pisaniem listu do Klary, kiedy zapukano deli-
katnie do drzwi i niebawem ukazala sie na progu nieprzyjemna
posta¢ Coppelii. Natomiast uczul dreszcz,, ale przypomniawszy so-
bie, co méwit Spalanzani o swoim wspélziomku Coppelii, oraz sto-
wo, ktére byl dat Klarze w sprawie piaskuna Coppeliusa, zawsty-
dzit sie w duszy tak naiwnej obawy. Zmégl sie tedy na sitach
i rzekl jak najobojetniej i najlagodniej:

— Nie potrzeba mi barometru, przyjacielu, mozesz pan odejsé!
Na te stowa Coppola wkwaterowal sie calkiem do pokoju i ode-
zwal sie gtosem ochryplym:

— Nie, nie, nie idzie tu o barometr, bo ja mam takze oczy...
piekne, przepyszne oczy... .

Méwige to u$miechngf sie ohydnie, wyszczerzajac zeby, a oczy
jego blyszczaly jak préchno spod gestych, szpakowatych brwi.

Nataniel zerwal sie wystraszony.

— Jeste$ szalony, méj panie: jakie mozesz mie¢ do zbycia oczy?
Oczy... oczy!

Wtedy Coppola siegnal reka do wielkiej kieszeni i wyciagnawszy
stamtad calq garié okularéw, zaczqtl je rozkiadaé na stole.

— Ech,, alez ja méwie o okularach, o okularach, ktére kiadzie
sie na nos, to wlasnie nazywam oczami. Cedzac przez zeby te
stowa wyciggal coraz wiecej okularéw, tak, ze wkrétce caly stol
Iskrzyl sie dziwnymi jakimié odblaskami. Tysiqce najrozmaitszych
oczu zdawalo sie mrugaé stamtad do Nataniela, ktéry zadnym spo-
sobem nie mégl oderwaé wzroku. A tymczasem Coppola wyciagat
coraz nowe okulary i spojrzenia coraz ognistsze coraz - krwawsze,
coraz dziksze coraz nieublagansze razily wzrok, mrozily serce ‘w
piersiach Nataniela.

— Dosyé! Dosyé, straszliwy czlecze! — zawolal wreszcie, od-
chodzac od siebie ze zgrozy.

Méwigc to rozpaczliwie przytrzymywal reke swego przesladowcy,
ktory wyciagal cate garicie nowych ckularédw, choé nie bylo ich

gdzie kias¢, caly. byt zajety. Coppola wyrwal mu reke, chicho-
czac w sposob wstretny i przeszywajacym dreszczem.

— A! tu pan sobie tego nie iyczy! Ale ja mam tu inne szkielka
bardzo pigkne...

Pozbierat byl i pochowal okulary i siegnawszy do innej kieszeni
zaczal z niej wyjmowac lornetki i perspektywy.

lak tylko okulary poznikaly ze stotu, Nataniel uspokoit sie zu-
pelnie. Pomyslal o Klarze i przekonal sie natychmiast, 7e wszystkie
zle omamienia mialy Zrédlo w nim samym tylko i ze Coppola nie
jest zadnym strachem, ani tym bardziej sobowtérem przekletego
Coppeliusa, ale przeciwnie, najuczciwszym mechanikiem i optykiem.
Szkta bowiem, ktére wyjmowal z drugiej kieszeni, nie mialy w so-
bie nic nadzwyczajnego, ani upiornego, jak okulary. Chcge sie
tedy z nim pogodzi¢ umyslit kupi¢ cokolwiek.

Wybral mata, pieknie oprawng lometke i przylozyl do oczu,
cheace ja wyprébowaé. Nigdy w zyciu nie widzial lepiej: przyblizata
wszystko tak dokladnie, ze az rozkosz bylo patrzeé. Mimowolnie
skierowal ja ku mieszkaniu Spalanzaniego.

Olimpia siedziata jak zwykle, z rekoma zlozonymi na stoliku.
Teraz mégl dopiero przyjrze¢ sie jej cudownie pieknej twarzy.
Tylko oczy wydawaly sie dziwnie nieruchome i martwe. lednak w
miare jak sie jej przypatrywal wyraznie budzily sie w nich wilgotne
jakies blaski, jakby promienie wstajacego ksiezyca. Powiedziatbys,
ze zdolnos¢ widzenia rodzila sie dopiero w tej postaci, Stopniowo
jej oczy ozywialy sie coraz mocniej.

Nataniel stat jakby przykuty do okna nie umiejagc oderwaé wzroku
od widoku bardzo pieknej Olimpii. Suche chrzakniecia i szuranie
obudzily go z odretwienia. Coppola stat za nim.

— Tre zechini! Trzy dukaty! |

Nataniel, ktéry byt zupelnie o optyku zapomnial, zaplacil skwa-
pliwie.

— Nieprawdaz? Piekne szkietka, éliczne szkietka? — mowit Cop-
pola ochryptym glosem, usmiechajac sig¢ szyderczo.

— Piekne, piekne — rzekt mu na to Nataniel opryskliwie.-— No,
juz idz sobie, bywaj zdréw, przyjacielu!

Coppola rzucit na niego dziwne spojrzenie. ldac po schodach
zdawal sie dusi¢ od $miechu.

Wyraznie drwi ze mnie — pomyslal Nataniel — sadzi pewnie, ze
przeptacitem lornetke. Przeplacitem?

Kiedy to moéwil, zdawalo mu sie, ze slyszy glebokie, $miertelnie
smutne westchnienie w glebi pokoju. Dreszcz go przebiegt ze
strachu, ale niebawem przekonal sie, ze to on sam westchngl.

— Ma stuszno$é Klara — rzekt do siebie — cierpie rzeczywis’(_:ie
chorobliwe przywidzenia. To po prostu Smieszne, wiecej niz $mie-
szne. Czyz istotnie moze mi tak dalece zaleze¢ na tym, czym te
lornetke przeplacil, czy tez kupilem tanio? Dlaczego mi mysl o tym
nie daje spokojnosci? Poja¢ tego nie moge.

Siadl konczyé list do Klary, ale spojrzawszy przypadkiem w
okno, spostrzegl, ze Olimpia siedzi tam jeszcze. Uczul nieprzezwy-
ciezonq ochote, by porwaé znowu lometke i utongé wzrokiem
w tej postaci cudownej. Nie wiadomo, jok dlugo trwal w tym upo-
jeniu, przerwal mu je dopiero Zygmunt, jego kolega, oznajmia-
jac, ze juz czas i3¢ na wyklad profesora Spalanzaniego.

Ze zbioru ,,Opowiesci nocne"
przelozyt Felicjan Falenski.
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S wiatowa kariera ,,Coppelii” zaczela sie na scenie Théatro
l_mperiul de I'Opera w Paryzu 25 maja 1870 roku i trwa
juz ponad sto lat, chociaz i muzyka i sztuka baletowa
przeszly od tego czasu przez niejeden wstrzgs artystyczny kolejnych
reform, a wspélczesna wrazliwosé estetyczna réini sie zasadniczo od
sr:ndku i potrzeb sprzed wieku. A jednak balet ten weigz
ozywa w nowych realizacjach i wecieleniach na scenach catego
swiata i co generacja pojawiajg sie nowe odtwérczynie popisowej
partii Swanildy, ktérej wielkie tradycje wykonawcze, zwigzane z na-
zwiskami legendarnych tancerek sq stale konfrontowane i rozwija-
ne przez najwigksze primabaleriny kolejnych epok, stajge sie mia-
rq artystycznego sukcesu i poréwnan.

Zapewne, jesli oddzieli¢ dzi§ od siebie poszczegélne elementy
calosci, ,balet ten niczym szczegélnym nie moze zafrapowaé skoro
muzyka Leo Delibes’a znacznie juz przyblakla, uklady choreogra-
ficzne takze w wigkszosci nawigzujq do sprawdzonych wielokrotnie
klasycznych przekazéw, nie zaskakuje réwniez znana powszechnie
akcja, a i typ fantastyki wywiedziony ze sprawnosci ozywionych
mechanicznych lalek oraz naiwnej tajemniczoici XIX wiecznego
magnetyzmu ma w dobie robotéw ozywionej materii i kosmicznych
podbojow, juz tylko wdziek staro$wieckich zabawek... A przeciez ra-
zem biorgc, jako calo$é ,,Coppelia” pozostata jednym z najbardziej
lubianych i najchetniej ogladanych baletéw, choé malo dzis komu
przychodzi do glowy, Ze bylo to w swoim czasie dzelo o zna-
czeniu awangardowym i na swéj sposéb przelomowym — a to glé-
wnie ze wzgledu na osobe i dokonania kompozytora, ktéry stat

. sie odnowicielem muzyki baletowe;j.

W historii tej dziedziny sztuki jest ,Coppelia” dzielem granicz-
nym a data prapremiery uznawana jest za poczqtek nowej epoki
w twérczosci baletowej, po czasach gdy ,muzyka w balecie byla
tylko pokorng stuzkag choreografii”.

Paryz jest wtedy i jeszcze na dlugo pozostanie stolica kulturalng
swiata. Tak jok jest i byl stolica baletu, ktérego tradycje dworskie
siegajg 1581 roku i skad moda na widowiska baletowe za sprawq
francuskich tancerzy i baletmistrzéw, rozszerza sie na calg Europe.
Od czaséw ufundowania przez Ludwika XIV w 1669 roku slynnej
L Académie Royale de Musigue et de la Danse, zawodowi tance-
rze uzyskujg wysoki prestiz, zaé taniec jako wyodrebniona dzie-
dzina sztuki teatru cieszy sie ogromnym powodzeniem. Ale nara-
stajgca przewaga techniki nad strong dramaturgiczng powoduje
skostnienie widowisk baletowych, skoro celem nadrzednym stajq
si¢ popisy wirtuozowskie najstawniejszych artystéw. Stqd potrzeba
reform, ktére doprowadzq do wielu istotnych zmian — szczegdlnie
w pierwszej polowie XIX wieku, kiedy m.in. wprowadzone zostajq
(przez wloskq balering Amalie Brugnoli) pointy, pojawia sie nowy,

——

obowiqzujgcy do dzi§ romantyczny stréj, a po dlugim panowaniu
tancerzy baletem zawladng wyidealizowane tancerki, zas udzat
mezczyzn zostaje sprowadzony do partnerowania zwiewnej i zja-
wiskowe] primabalerinie — taokze za sprawq takich gwiazd ow-
czesnych, jak m.in. Maria Taglioni, czy Carlotta Grisi.

Jest polowa XIX wieku: w 1841 roku ma miejsce w Paryzu pra-
premiera sentymentalnej ,,Giselle”, legendarnego baletu o zja-
wach miodych dziewczqt zmarlych przed zamesciem oraz jednej
z nich, ktéra nawet po s$mierci staje w obronie ukochanego. Mu-
zyke napisal Adolphe Adam i tak nastaje w balecie petnia roman-
tyzmu. Ale choé¢ nie jest to juz tylko drugoplanowy element wido-
wiska o cechach wylqcznie akompaniamentu, do pelnego zréwna-
nia Jej artystycznej funkcji z choreografiq i sztukq tanca jeszcze
nie doszlo: drugorzedna do niedawna pozycja muzyki w balecie
robi swoje, no i talent Adama nie tej miary. Jednak rola muzyki-
odtqd wzrasta — za$ tym, ktéry wzniesie jej dramaturgiczne fun-
kcje i poziom artystyczny na nieznane dotqd wyzyny, bedzie uczen
Adama, leo Delibes, twérca muzyki do ,,Coppelii”.



Na zdjeciu: BARBARA BITTNEROWNA — Swanilda i EDMUND NOWAK
— Franciszek (realizacja na scenie Opery Slaskiej z 17 grudnia 1949 r.)

Ten slawny balet jest posrednio takze zwiqzany z Polska —
i to nawet podwdjnie: za sprawg zony Delibes'a, naszej rodaczki,
co mialo wplyw na jego trwale zainteresowanie Polskg i wprowa-
dzenie do ,,Coppelii"” melodii i tancéw polskich... | za sprawg
Emesta Theodora Amadeusa Hoffmanna (24.1.1876 — 25.VI.1922)
autora noweli, ktéra statla sie podstawq libretta. Zaliczony do naj-
wybitniejszych twdorcéw niemieckiej literatury romantycznej autor
»Opowiesci fantastycznych”... réwniez zonaty z Polkg (poznaniankg
Maria Teklg Michaling Trzcinska) przezyt w naszym kraju lgcznie
11 lat, w tym kilka w Warszawie, gdzie zresztq dobrze zapisat
sie w pamigci. Nowela pt. ,,Cztowiek z piasku” (,,Piaskun”), kto-
ra weszta w skiad tomu pt. ,,Opowiesci nocne” (1816) i stanowi
podstawe baletowego libretta zostala takie spozytkowaha przez
Jakuba Offenbacha w jego ,Opowiesciach Hoffmanna” jako fa-
bularna kanwa | aktu tej stownej opery. Tam jednak- final jest
sprowadzony do pesymistycznego wniosku, a czesty u ET.A. Hoff-
manna motyw automatéw (w czasie pobytu w Plocku — zapis z
2.X.1803 r. — pisarz marzyl nawet o stworzeniu automatu ludzkiego)
wywotuje lek metafizyczny i odstania nature ironii losu, Natomiast
w balecie Delibes'a opowiesé ma zakoriczenie pogodne i po foz-
maitych perypetiach, ktére sq udziatem zakochanego w Swanil-
dzie Franciszka, na ktérego rzuca urok Dziewczyna o szklanych
oczach — ozywiona mechanizmem lalka Coppelia — calos¢ wien-
czy happy end.

Tam dramat — tu komedia, ale w jednym i drugim przypadku
elementy realne przepleciones z fantastycznymi, nie wolnymi od
niesamowitosci i grozy (w balecie — na wesolo) wiqzq i opere
i balet z romantyzmem, choé w ,Coppelii’ zwigzki te majg w
wigkszym stopniu nie zawsze dzi§ czytelny charakter historyczny,
jako iz nieobecny jest tu romantyczny klimat i nastré6j w stanie
czystym, lecz wykorzystany joko element gry w okreslone konwen-
cje. Z klasycznym baletem romantycznym, wypelnionym sylfidami,
elfami, wrézkami i czarownikami oraz wszelkiego rodzaju zakle-
tymi zjawami. ,,Coppelia” wykazuje powinowactwa luzne, a jej
fantastyka ma raczej cechy przewrotne niz dostowne w sensie na
iwnej wiary. Moina rzec, e nawet z tematyka tg zrywa, chod
zwiqzki ze $wiatem ludzkich automatéw sq w niej podskdérnie obe-
cne — ale jako element epoki, ktéra przeiywa kolejny okres fas-
cynacji hipnozq, spirytyzmem i magnetyzmem. '

Zagadkowo$é zywej, zrecznie skomponowanej akcji, o nara-
stajacym napieciu i wyeksponowanych scenach z pogranicza swiata
ludzi i ozywionych automatéw, zainspirowala kompozytora do na-
pisania muzyki zespolonej ze scenq, petlnej wdzieku, zmian na-
stroju, pomystéw melodycznych i popisowych tancéw charaktery-
stycznych. Tu dzieje sie duio i na scenie i w partyturze, a kla-
syczny komediowy balet z akcjg, jakim jest ,,Coppelia”, ma opar-
cie w wartosciowej po dzi§ dzien muzyce.

Obdarzony dowcipem i zmystem komizmu, a takie instynktem
dramaturgicznym, Léo Delibes napisal muzyke, ktéra zaskoczyla
wspolczesnych skalg kompozytorskich ambicji — mistrzostwem in-
strumentacji, bogactwem kontrastéw, oryginalnosciq rytméw i me-
lodii, Swiezos$cia harmonii i wirtuozeriq w potegowaniu nastroju
akcji. Po ,,Coppelii"” wymagania muzyczne zostaly wobec kompozy-
toréw wyniesione w balecie na wysoki poziom, ktory nastepnie
na wyzyny doprowadzq Czajkowski, Ravel i Strawinski. A poniewaz
choreografia wspéltwércy libretta Arthura Saint-Léona urzekata po-
mystowosciq ukladéw i technicznym poziomem tanca, sukces pra-
premiery byt petny (w partii Franciszka obsadzono tancerke — ta
tradycja bedzie dlugo respektowana w Operze Paryskiej).

| tak ,,Coppelia” rozpoczyna sceniczny zywot. Za szczegdlnie uda-
na zostanie uznana wersja choreograficzna Mariusza Petipy - za-
prezentowana w 1884 roku w Teatrze Wielkim .w Petersburgu, kté-



id doczeka sie wielu realizacji, choé i po pierwsza, oryginaing
wersje Saint-Léona siegajg nadal balety (np. w 1957 Ballet Ram-
bert w Londynie). Z innych choreografii wysokie uznanie zdobyla
moskiewska wersja Aleksandra Gorskiego, a ze wspdlczesnych —
uklady Alicii Alonso w wykonaniu El Ballet Nacional de Cuba.

Na scenach polskich ,,Coppelia” pojawia sie wczeéniej — juz
w 1882 roku ma miejsce realizacja warszawska Jose Mendeza (w
partii Swanildy wystgpily Giusepina Bozacchi i Zygfryda Gilska).
Stolica doczeka sie jeszcze kilku premier — w tym dwu w latach
miedzywojennych: w 1924 r. z choreografig Piotra Zajlicha (Swanilde
tanczyla Halina Szmolcéwna) oraz Jana Cieplinskiego (w 1934 r.
z Barbarq Karczmarewicz w partii Swanildy). Balet ten trafia réw:
niez i na inne polskie sceny — min. Lwowa i Poznania. -

Po roku 1945 wystawia go jako pierwsza Opera Slgska w cho-
reografii Jerzego Kaplinskiego, w opracowaniu scenograficznym
Andrzeja Stopki oraz pod batuta Zygmunta Szczepanskiego. Bylo
to przedstawienie ze wszech miar udane i podziwiane, a o wyso-
kim poziomie wykonawczym rozstrzygata klasa czolowych solistéw,
przede wszystkim najlepszej podéwczas polskie] tancerki, wybitnej
primabaleriny Barbary Bittneréwny, niezapomnianej w partii Swa-
nildy oraz swietnego Edmunda Nowaka jako Franciszka, a takze
wybornej Lucyny Sotomskiej (przyjaciotki Swanildy),, znakomitego
Bolestawa Bolewicza (Coppelius), Stefana Wenty (Burmistrz), Ma-
rii Mikuszewskiej (jego Zona) oraz calego reprezentujgcego bar-
dzo wysoki poziom zespolu (m.in. Janina Lechéwna,, Urszula Tko-
czéwna oraz wspaniala Olga Sawicka ktéra réwniez zapisze sie
w pamieci jaoko doskonata Swanilda — w tym w 1953 r. na scenie
Opery Warszawskiej).

Po ,.Coppeli¢” siegng nastepnie wszystkie polskie zespoly baleto-
we — trzykrotnie nowe premiery zobaczy Warszawa, w kolejnej, no-
wej realizacji zaprezentuje ja Poznan, pézniej Lodz, Wroclaw i Kra-
kéw. A teraz po 38 latach ,,Coppelia” wraca ponownie na bytom-
ska scene w inscenizacji i choreografii Henryka Konwinskiego.

TADEUSZ KIJONKA
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MALE MIASTECZKO ,,GDZIES W GALICJI”. Z okna
swego domu Swanilda, z ciekawosciq ale i niepokojem
spoglgda na dom Coppeliusa, tajemniczego mistrza
wiedzy magicznej. Na balkonie jego domu trwa bowiem
nieruchomo pigkna dziewczyna.

Niepokoj Swanildy jest tym wiekszy, ze owa niezna-
joma zdaje sie budzi¢ zbyt zywe zainteresowanie Fran-
ciszka, narzeczonego Swanildy. Ale oto i Franciszek.

Swanilda z ukrycia obserwuje zachowanie narzeczo-
nego a stwierdziwszy jego nadmierne zainteresowanie
piekng nieznajomq czyni mu wymoéwki. Sprzeczke narze-
czonych przerywa grupa dziewczqt i chlopcéw. We wza-
jemnym przekomarzaniu rozchodzq sie wszyscy do swo-
ich doméw.

Zapada mrok. Pojawia sie Coppelius. Mlodziez usifu-
je zabawié sie kosztem tajemniczego dziwaka. Zgubiony
przez Coppeliusa klucz od jego mieszkania znajduje
Swanilda. Mimo niepokoju — wiedziona ciekawosciq
wraz z przyjacidtkami przestepujg prég domu Coppe-
liusa.

Réwniez Franciszek pragnie zawrzeé blizszq znajo-
mos¢ z pieknq dziewczynq z balkonu. Tymczasem zosta-
je sploszony przez wracajgcego Coppeliusa.

OBRAZ |l

W PRACOWNI COPPELIUSA. Swanilda z przyjaciot-
kami rozgladajg sie po tajemniczym wnetrzu. Wsrod
dziwnych urzqdzen i mechanizméw znajdujq sie tez po-
ruszajgce sie lalki. Lalkg jest takie domniemana ry-
walka Swanildy.

Wracajgcy Coppelius ploszy dziewczeta. Przez okno
skrada sie Franciszek — o dziwo witany serdecznie
przez Coppeliusa. Wreszcie nadarzy sie okazja by wy-
korzystaé sily witalne miodzienca i — wedlug szalonego
zamystu Coppeliusa — przelaé z niego ,,materie ducha”.
w zbudowang przez siebie lalke.

Goszczony winem Franciszek zasypia przy stole a Co-
ppelius przystepuje do dziela. Lalka wpierw niepewnie
i sztywno, wnet porusza sig coraz $mielej az wreszcie
zaczyna wrecz szaleé.

Poczgtkowa rado$é Coppeliusa zamienia sie¢ w roz-
pacz, kiedy stwierdza, ze nie jest to jego oiywiona lal-
ka, a przebrana w jej suknie¢ Swanilda.



FRANCISZEK

Przebudzonemu Franciszkowi Swanilda pokazuje za
odsunigtym parawanem zalosng kukle — niedawny
obiekt czulych westchniern mlodzierica.

OBRAZ 1l
WIOSENNE SWIETO MLODYCH PAR. Wsréd rozba-
wionej miodzieiy sq takie pogodzeni zakochani — Swa-

nilda i Franciszek.

Od radosnego nastroju odbija jedynie Coppelius,
pograzony w smutku, ze swym nadal niedoskonalym
dzielem — lalkg Coppeliq.

COPPELIUS
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COPPELIA

balet w trzech obrazach

muzyka:

LEO DELIBES

libretto wg nowel
ET. A. HOFFMANNA —
CHARLES NUITTER, ARTUR SAINT-LEON

choreografia i inscenizacja:

HENRYK KONWINSKI

kierownictwo muzyczne:

JERZY MATULA

scenografia:

JAN BERNAS

ORKIESTRA OPERY SLASKIEJ
pod dyrekcja JERZEGO MATULI

PREMIERA
27 CZERWCA 1987 R.

03

%)

L

SO
2

)

SRR UODIROIRRNOIROIRS



SWANILDA

FRANCISZEK

COPPELIUS

PRZYJACIOLKI
SWANILDY

PRZYJACIELE
FRANCISZKA

Solo na skrzypce wykona — JAN KNAPIK

O B S ADA:

OLGA KOZIMALA ' MAUR
KATARZYNA SEILER
SABINA WOSZEK |

— ADAM PIETRZYK
GRZEGORZ STACHURKA |/

\ CHINCZYK — MARIUSZ KUCHARSKI |
KAZIMIERZ BOGAWSKI 73

MICHAL MOLIK
KRZYSZTOF MAJOWSKI
KAZIMIERZ CIESLA

MURZYN — RYSZARD BORYS | /
KAZIMIERZ BOGAWSKI
ADAM PIETRZYK ‘,f, DZIEWCZETA
MARIAN ZAK I CHEOPCY

(mazurka i marsz
czardasz) -— BEATA BOGUSZ

EWA JANYGA

IWONA BRONKO
LUCYNA GAWRON
JOLANTA MACIEJEWSKA
BARBARA OGINSKA
BERNADETTA CGROCKA
JADWIGA SIKORA

EWA STOPCZYNSKA
ANITA WOLAK

ALICJA DYRGALA
JOANNA POLOCZEK
IZABELA KOLODZIEJ
BERNADETTA MACKOWIAK
EWA LEPIESZKIEWICZ

KAZIMIERZ BOGAWSKI
KAZIMIERZ CIESLA W/
KRZYSZTOF MAJOWSKI
ADAM PIETRZYK

Asystenci choreografa:
KAZIMIERZ BOGAWSKI
ELZBIETA MICKIEWICZ

JAROSLAW SWITALA

IWONA BRONKO

ALICJA DYRGALA
ALICJA GROMADZKA
BARBARA KONOPKIN
CELINA DE LORME
JOLANTA MACIEJEWSKA
BARBARA OGINSKA
JOANNA POLOCZEK
URSZULA SKOPLAK
EWA STOPCZYNSKA
GRAZYNA WOJCIECHOWSKA
ANITA WOLAK
RYSZARD BORYS

MARIUSZ KUCHARSKI
MICHAEL MOLIK

ADAM PIETRZYK
GRZEGORZ STACHURKA
IZABELA KOLODZIEJ
BERNADETTA MACKOWIAK
EWA LEPIESZKIEWICZ

oraz UCZNIOWIE PANSTWOWEJ SZKOLY BALETOWEJ W BYTOMIU

korepetytor baletu: MALGORZATA WEGRZYN
Solo na altowke wykona — BARBARA KOTARSKA



dyrektor naczelny i artystyczny
JERZY SALWAROWSKI
zastepca dyrektora

RYSZARD BARON

kierownik literacki
TADEUSZ KIJONKA

dyrygenci
JERZY MATULA, TADEUSZ SERAFIN

chormistrz

KRYSTYNA SWIDER

kierownik baletu
MARIAN ZAK
choreograf

HENRYK KONWINSKI

koordynator pracy artystycznej
STANISEAWA BEREZNICKA
ASYSTENCI:

rezysera: ZENON KELLER, TADEUSZ SWIECHOWICZ,
RYSZARD ZABA

chérmistrza: JUSTYNA KUSZ

choreografa: KAZIMIERZ BOGAWSKI, ELZBIETA
MICKIEWICZ, JANINA STANKIEWICZ,
JAROSLAW SWITALA

INSPEKTORZY:

orkiestry: Jan KNAPIK

chéru: Danuta KACZOR, Franciszek MINKNER
baletu: Elzbieta ABSYL

KOREPETYTORZY:

solistow: JOZEF JAGLA, JERZY MATULA, KRZYSZTOF
STASZOWSKI, MAREK WYSOCKI

baletu: MALGORZATA WEGRZYN

KIEROWNICTWO TECHNICZNE: Mieczystaw EOZINSKI,
Natalia CHRZANOWSKA, kierownicy pracowni krawieckiej
damskiej — Inga Kadziela, krawieckiej meskiej — Broni-
staw Gasior, malarsko-modelatorskiej — Jozef Szostck,
stolarskiej — Robert Derwich, perukarskiej — Irena RO-
zanka, szewskiej — Mieczystaw Bliskowski, zdobniezej —
Bozena Zuczek, rekwizytorka — Barbara Raczynska, kie-
rownik os$wietlenia — Ryszard Wisniewski, brygadzisci sce-
ny: Eugeniusz Chrzanowski, Zdzistaw Goral
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