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Adam Mickiewicz

WYKLAD XVI

(Wtorek) 4 kwietnia 1843

(..) Dramat jest najsilniejszg realizacja artystyczng
poezji. Dramat zapowiada niemal zawsze kres jednej, a po-
czatek innej epoki. Nalezy w nim rozrézni¢ dwie warstwy
odrgbne: napisanie a wystawienie. Dramat
wymaga osadzenia na ziemi: potrzeba gmachu teatralnego,
aktoréw, potrzeba pomocy wszystkich rodzajow sztuki.
W dramacie poezja przechodzi w dziatanie
wobec widzow.

Nadmienilem, ze dramat zapowiada niemal zawsze kres
jednej, a poczatek innej epoki. Skoro mys$l ozywiajaca na-
réd znalazla juz swych przedstawicieli w rzeczywistosci,
skoro wydala juz bohateréw, wéwczas dazy do utrwalenia
pamigci ich czynéw w sztuce, wydaje dramat. Przeznacze-
niem tej sztuki jest pobudzaé, a raczej, jesli wolno tak sig
wyrazi¢, zniewala¢ do dzialania duchy opieszate.



Na poczatku kazdej epoki stowo natchnione obiera sobie
geniusze, by nada¢ j¢j poped; ogét jednak dlugo pozostaje
bierny, a wtedy sztuka uzywa wszelkich mozliwych sposo-

béw, wzywa do pomocy architekturg, muzykg, a nawet

taniec, by ogdt ten ozywi¢ (...). Dramat, w najwyzszym
i najrozleglejszym znaczeniu tego wyrazu, winien 1g-
czyé wszystkiezywiotly poezji prawdzi-
wie narodowej, podobnie jak instytucja polityczna
narodu powinna wyraza¢ wszystkie jego daznosci polityczne.

W chorach tragedyj Eschyla 1 Sofoklesa znajdziemy
wznioslg poezje liryczng czasow pierwotnych, w ich dialo-
gach epopeje odtworzong w dzialaniu, a w ustach postaci
dramatu, Achilleséw, Ulissesow, a nawet bogdw, znanych
juz ludowi z powiesci Homera, znajdziemy zardd kraso-
mowstwa politycznego, ktore mialo niebawem zabrzmie¢
na rynku miejskim. Nigdzie nie osiggnat dramat réwnej
doskonalosci, rownie pelnej realizacji. U chrzescijan dramat
poczyna si¢ po epoce bohaterskiej, po wyprawach krzyzo-
wych; wspaniale jego zarysy mamy w, misteriach.
Przedstawiano tu rowniez caly wszech$wiat, tak jglk g0
pojmowalo chrzescijanstwo. Teatr ukazywal nam nie b 0
wraz z duchami niebieskimi, ziemie, to jest wlasciwa
scene, krag dziatan ludzkich, oraz piekto, wyobrazane
jako paszcza szatana, skad wychodzili przedstawiciele zla,
zla wszelkiego rodzaju, poczynajac od zdrady, a konczac na
blazenstwie. Dramat ten wszelako po okresie prob zaczat
upadaé. Z biegiem czasu pisarze, wzigwszy sobie za vyzér
Grekéw i Rzymian, odrzuciwszy chrzescijanskie niebo
wraz z pieklem, zacie$nili dramat do salonow 1 buduarow,
gdzie pozostal po dzi$ dzien.

Wolno wnosié, ze dramat chrzescijanski ma przed.sobq
jeszcze kilka epok. Misteria stanowia jego istotny zav_quek.
Dramat hiszpanski i Szekspirowski udoskonalily niektore
czesci skladowe tego rozleglego dziatu tworczoscei. Jednakze
sztuka dramatyczna francuska z okresu Ludwika XIV
bedzie prawdopodobnie odrzucona jako co$ obcego, jako
objaw wtérnego wplywu poganstwa na rozwdj dramatu
chrzescijanskiego.

Nalezy tu raz jeszcze rozwazy¢ zagadnienie cudow-

no$ci Juz dawniej, mowiac o epopei, wyjasnilismy, ze
cudownos$¢ nie jest maching poetycka wprowadzong dla
zaostrzenia ciekawosci czytelnika lub dla uczynienia poe-
matu bardziej zajmujacym; jest to istotna czgs¢ kazdego
wielkiego utworu majgcego w sobie cokolwiek zycia. Natu-
ralisci powiadaja, ze roslina, ze kazde jestestwo organiczne
ukazuje przy ostatecznej analizie jakis cud niepodobny do
wyjasnienia. Ow cud stanowi zasade jego zycia organicz-
nego. Tak samo jest z poezjg. W kazdym dziele poetyckim
tkwi w glebi owo zycie organiczne i niewyjasnione, Ow
pierwiastek tajemny, zwany w jezyku szkolnym cudow-
noscig, ktéry wzmagajac si¢ wraz z rozmiarami utworu,
w drobnych poezjach ukazuje si¢ nam jako tchnienie z wyz-
szej krainy, jako mgliste wspomnienie lub przeczucie $wiata
nadprzyrodzonego, w epopei zas$ i w dramacie przybiera
widomy ksztalt istoty boskiej. (...)

A teraz przypomnijmy sobie poetyckie wyobrazenia
roznych ludéw o $wiecie nadprzyrodzonym i rozmaite
srodki, za pomocg ktorych ludy zblizajg si¢ don i z nimi
obcuja. (...) Lud stowianski wierzyl nade wszystko w istnie-
nie tak zwanych upioro6w inawet filozoficznie rozwinat
teori¢ upiorow. O tej wierze w upiory mowilismy juz daw-
niej. Ale filozoficznie rzecz biorgc, wierzenie to jest niczym
innym jak wiarg w indywidualno$¢ ducha cztowieczego,
w indywidualno$¢ duchdéw w ogdle, nigdzie zas ta wiara
nie jest tak silna jak u ludu stowianskiego. Dlatego tez jaka-
kolwiek teoria panteistyczna nie zdota w nim nigdy zapusci¢
korzeni, instynkt narodowy ja odpycha. Z historii i mitologii
wiemy, ze kult duchéw stanowit wazng czgs¢ religii stowian-
skiej: po dzi§ dzien przyzywa si¢ tam duchy zmartych, a ze
wszystkich $wiat slowianskich najwigkszym, najbardziej
uroczystym bylo $wigto Dziaddw. Jesli wsrod tego ludu
znajdg si¢ jednostki, ktére przez stykanie si¢ z klasami
o$wieconymi zaniedbaly praktyk religijnych albo zapom-
nialy doszczgtnie katechizmu, to nie masz tam nikogo, kto
by zatracit wiar¢ w udzielny byt duchéw po $mierci. (...)

Plemie¢ stowianskfe niepredko zapewne doczeka sie reali-
zacji swojego dramatu; najpierw czeka¢ musi na udosko-
nalenie sztuk pomocniczych dramatu, jak architektura,



malarstwo, gra Swiatet i tak dalej, ktore teraz sg stosowane
jako $rodki panoramiczne i bedzie musiato pdzniej postuzy¢
si¢ wszystkimi tymi $rodkami dla wskrzeszenia dawnych
dziejow. Tymczasem poeci stowianscy tworzacy dramaty
niechaj catkowicie zapomng O teatrze 1 scenie. Tg¢ rade
trzeba im czgsto przypominaé, bo z jednej strony Polacy
zrazajg si¢ tym, ze nie majg sceny narodowej, z drugiej zas
Czesi przywigzujg zbyt wielkg wage do wzniesienia swego
teatru narodowego. Wielce si¢ raduja, ze posiadaja gmach,
deski sceniczne i dekoracje, czego brak obecnie w wielu
dzielnicach dramatom polskim. Te przydatki sg niewatpli-
wie konieczne, ale bynajmniej nie istotne. Niemiecki autor
Tieck rozwazat t¢ sprawe w jednym ze swych dziel. Wy kazat
on, ze udoskonalenie dekoracji i teatru, a zwlaszcza przy-
wigzywanie do tego takiej wagi §wiadczy o upadku drama-
tu. Kiedy uczucie poety nie dosc jest silne, by porwac wszy-
stkich stuchaczy i przenie$¢ ich w krainy utudy; kiedy stowo
jego nie ma dos¢ potegi, by ukrasi¢ gmach i co chwil¢ zmie-
nia¢ dekoracje; kiedy musi wzywa¢ na pomoc dekoratora
i maszynistg, dowodzi tym albo wlasnej niemocy, albo
ostatecznego stgpienia publicznosci.

(...) Sztuka dramatyczna nie zalezy ani od architektury,
ani od dekoracji, ani od sceny, ale wprost przeciwnie,
wszystkie te przydadki powinny wyplywac z idei poetyckiej;
poeci majg zwlaszcza okazywac skrupulatno$¢ i pietyzm
przy wprowadzaniu — jak to si¢ mowi w jezyku szkolnym —
$wiata nadprzyrodzonego. W sztuce chrzescijanskiej ten
zywiot cudowny traktowano dotychczas lekkomyslnie
1 $Smiesznie. Pod tym wzglgdem Homer dotad jest poeta,
jesli mozna tak si¢ wyrazi¢, najbardziej chrzescijanskim.
U niego wszystko dzieje si¢ naprzéd w niebie, to jest w
krainie duchéw; potem dopiero cztowiek wykonywa mysl
Boza. Ale czlowiek nie jest §lepym narzedziem; moze on
przyjac rady i pomoc bostwa, moze je takze odtraci¢, a wow-
czas cierpi; ale cala jego moc dziatania zalezy od tego ta-
jemniczego wptywu. (...)

Smutne to, ze po uplywie tylu wiekow nikt sposéréd
poetéw nie zblizyl si¢ nawet do Homera w znajomosci
wielkich tajnikdw czlowieczenstwa. Nie mowi¢ juz o naduzy-

ciach ostatnich czaséw w stosowaniu cudownosci, o spo-
sobie, w jaki ze §wiatem tym si¢ ochchodzono, o $wieto-
kradztwie, z jakim o$mielano si¢ wen wdziera¢ i tajemnice
jego odstaniac. (...)

Adam Mickiewicz: Dzieta. Wydanie naro-
dowe. T. II: Literatura stowianska. Kurs 3
i 4. W przekladzie i opracowaniu Leona Plo-
szewskiego. Wwa 1953 Czytelnik s. 108—117
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SWIETEJ PAMIECI
JANOWI SOBOLEWSKIEMU
CYPRIANOWI DASZKIEWICZOWI
FELIKSOWI KOLAKOWSKIEMU

SPOLUCZNIOM, SPOLWIEZNIOM,
SPOLWYGNANCOM.
ZA MILOSC KU OJCZYZNIE
PRZESLADOWANY M.
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W ARCHANGIELU, NA MOSKWIE
W PETERSBURGU

NARODOWEJ SPRAWY, MECZENNIKOM
poswigca

AUTOR
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Wilno. Brama klasztoru Bazylianéw. Fototypia




Julian 'Przybos’
OKOLO ,,.DZIADOW”

Kraz¢ mysla kolo trzeciej czgéci ,,Dziadéw”, jak 6w z ,,Pana
Tadeusza” mysliwiec ,,kolo puszcz litewskich toza™ —

Zna je ledwie po wierzchu, ich postad, ich lice,
Lecz obce mu ich wnetrzne serca tajemnice...

Mimo wszystkie studia, rozprawy i monografie poswigcone
temu poematowi, wznosi si¢ on nade mng jak tajemnicza, ogromna
gora czaréw czy tez, by trzymac si¢ poréwnania, kryje si¢ w glgbi
innych utworéw poety jak niedostgpny matecznik, basniowy sro-
dek puszczy. To pewne, ze trzecia czgs¢ ,,Dziadéw” zajmuje cen-
tralne miejsce w tworczosci Mickiewicza, ze jego duch poetycki
w niej si¢ zawarl najpelniej i Ze stamtagd promieniuje i przenika
wszystko, co Mickiewicz stworzyl przedtem i potem. Ogladane
z wysokosci ,,Dziadéw” poprzednie utwory poety wydaja sig
tylko studiami przygotowawczymi do giéwnego dziela, odcinkami
drogi wiodgcej na stromy szczyt. Na szczycie wzniesionym z tej
samej sity wybuchu miesci si¢ i ,,Pan Tadeusz”. Caly pdzniejszy
dramat zycia Mickiewicza, tragedia beztworczosei, bolesne zycie
poety, ktdrego jak si¢ skarzyl, poezja opuscila, z tego szczytu jest
najwidoczniejszy i zrozumialy. Cale dalsze zycie Mickiewicza bylo

czekaniem na drugie takie natchnienie. Kto przeniknie i przezyje
,,Dziady” — dla tego najskrytsze sekrety twdrczosci Mickiewicza
otworzg swoje wngtrza.

Wyznania poety o tym dziele tchng radoscia i duma. ,,Dziady”
uwazal za najlepszy swdj utwor i tylko ,,Dziady” sposréd wszyst-
kich swoich ksigzek uznal za godne czytania. Méwigc tak o ,,Dzia-
dach”, miat przede wszystkim na mysli ich czg$¢ trzecia, bo nigdy
przedtem, tj. przed napisaniem czeéci.trzeciej, nie stawial tego
dziela tak wysoko. Po ,,Dziadach” drezdeniskich nie mial watpli-
wosci: tylko ten cykl dramatyczny moze i winien zawrze¢ wszystko,
tylko jego mozna przekaza¢ potomnym jako testament tworczy.

Rzadko si¢ zdarza, zeby poeci tak stanowczo jeden swéj utwoér
wynosili nad wszystkie inne. Z listéw pisanych przez poete w
Dreznie bije nie ostygla jeszcze rados¢ tworcza, gdy méwi o ,,bani
z poezja” 1 o tym, jak stal si¢ Schreibmaschine. Legenda opowiada,
ze znaleziono go zemdlalego po nocy, w ktorej napisat Improwi-
zacjg. Jakby tym samym rozpgdem, z natchnienia tej samej ,,bani
z poezja” rzucit si¢ do ukladania ,,Pana Tadeusza”. Ale w czasie
,,Pana Tadeusza” porywat go duch do dalszych czgsci ,,Dziadéw”,
ktorych kawalki ,,oderwane mimojazdem pisal”’. Wszystko to
dowodnie $wiadczy, ze czas pisania trzeciej czgsci byt w samo-
poczuciu poety najwyzszym jego lotem poetyckim i ze tylko to
dzieto dalo mu pelne zadowolenie autorskie. Trzecia czgs¢ uwazat
oczywiscie tylko za fragment najwazniejszego dziela swojego zy-
wota, ktére dopiero chcial uczyni¢ takim, z ktdérego cziowiek
moglby si¢ nauczy¢ madrosci, ale niewatpliwie sam ten fragment
stawial najwyzej i do jego wysokosci cheial dostosowac dalsze za-
mierzone czgéei. (...)

,»,Dziady” maja budowg niezwykla, ale nie jest to budowa w tym
znaczeniu przejrzysta. Przechodzac od sceny do sceny nie mamy
wrazenia, ze zawarto$¢ poematu uzupetnia si¢, zaokragla. Ten
poemat pigtrzy si¢ kazda scenag w nieskon-
czonos$§¢; sceny nie zatrzymujg swojej tres$-
ci, ale i nie zahaczaja si¢ wyraznie jedna



o druga, lecz biegng jakby rownolegle, a
czg¢gsto jednoczesnie ku ostatecznym kon-
sekwencjom spraw, ktére poruszaja.

(...) Wszystkie sprawy zjawiaja si¢ w tym dziele z niestychang
gwaltownoscia, naraz, w jednej chwili. Zamach na $wiat, poemat
uniwersalny, ktéry miat odkry¢ istote dziejow czlowieka cierpia-
cego, formowal si¢ w wizji poety jako rzecz dziejaca si¢ w roz-
blysku jakiej$ jednej rozjarzonej chwili. Sprawy najodle zlejsze
i najbardziej przeciwstawne i wrogie nacierajg na siebie, bijg si¢
i miazdza w tej jednej chwili widzenia.

Uklad scen nie jest wazny w tym dziele. Poeta wahat si¢ z usta-
leniem ich nastgpstwa; to, ktdre wybral czgsciowo tylko ulatwia
utozenie sobie w wyobrazni catosci wizji poetyckiej. Jakikolwiek
bylby porzadek scen, nie bytby doskonaty, chyba zeby byly podane
w jaki$ sposob synchroniczny, a tego w druku uwidoczni¢ nie.spo-
sob. Bo sceny dziejg si¢ rdwnoczesnie. (...)

,»,Dziadow” czegé¢ trzecia objawia — wérdd nie objetej wielkosci
spraw — takze sprawg losu poety, romantycznego poety.

W zadnym swoim utworze poetyckim ani nawet w zadnej roz-
prawie czy liscie nie wypowiedzial si¢ Mickiewicz tak szeroko
i doglebnie o swojej pracy twoérczej. Nigdzie tez nie dal wyrazu
takiej dumie. ,,Ja najwyzszy z czujgcych na ziemnym padole!”
Pomysle¢: przeciez to napisal cztowiek zywy wsérdéd swoich zy-
wych wspoélczesnych i — cho¢ miat wielu wrogéw — to pyszne
o sobie mniemanie narzucit otoczeniu!

Ale obok tej dumnej pewnosei o ,,najmocniejszym uczuciu” —
najwigkszy z bolow pisarza: bdl rezygnacji, gdy skarzy si¢ na nie-
mozno$¢ zawarcia my§li w stowach zrozumiatych dla ludzi. Konrad
wspomina tez o utracie osobistego szczgscia, lecz si¢ z tego powo-
du nie buntuje — to byla ofiara, lecz nie byla to ofiara najwigksza.

Bo najwigksza ofiara, jakg skladal romantyczny poeta na oltarzu
ludzkoéci, byla rezygnacja ze stow na rzecz woli dzialania. Nieu-
niknionym skladnikiem losu poety romantycznego, jesli to mial
by¢ los wielki, byla ofiara — z poezji samej. Na odrzuceniu ,,poezji
stowa” na rzecz ,,poezji czynu” konczyli najwigksi romantycy.
Tak skonczyt Byron w Missolungi, tak zginal, broniac si¢ przeciw
spiskowi podtosci, Puszkin, tak dokonat zycia dziatacz polityczny
w czasie wojny krymskiej — Mickiewicz. (...)

1947



,,Dziady” przy pierwszym z nimi zetknigciu zaskakuja nas bezla-
dem swej budowy: czgs¢ I pozostala na zawsze fragmentem,
czg$¢ IV napisana w Wilnie w roku 1824 poprzedza (wraz z czg-
$cig II) czeé¢ 11, zwang tez ,,Dziadami drezderiskimi”, ‘nie tylko
czasem napisania, ale tez zawarta w nich akcja. Blizsze wejrzenie
w t¢ budowe przekonywa nas przeciez, ze bezlad jej jest pozorny
i ze aczkolwiek ,,Dziady”, jak dzielo Michata Aniola, s3 nie wy-
koniczona katedra — mozemy jednak w tym stanie podziwiaé jej
wspanialg architekturg ideologiczna. Tytut ,,Dziady”, obejmujacy
oba: osobisty i narodowy, watki utworu i wszystkie jego czesci —
odpowiada dobrze przewodniej mysli Mickiewicza, ktoéry uwazat
wiar¢ w nieustanne obcowanie zywych i umartych za jedng z pod-
staw kultury ludéw stowianskich.

Jan Lechori: Mickiewicz. Paryz 1955




Gustaw-Konrad - JACEK DZISIEWICZ

Duch nocny pierwszy -~ MARIA GLOWACKA
Duch nocny drugi -~ MALGORZATA KACZMAR-
- ‘ . SKA
Aniol Stréz . - WANDA KOCZESKA
Aniol - RENATA BERGER
Diabel pierwszy ~ STANISEAW BANASIUK
Diabel drugi ~ GRZEGORZ GADZIOMSKI
Duch - ALEKSANDRA ZAWIERU-
SZANKA
PRZERWA
ALK T

(WIEZIENIE, WIELKA IMPROWIZACIJA, EGZORCYZMY, WIDZE-
NIE KSIEDZA PIOTRA)

Konrad -~ JACEK DZISIEWICZ
Zegowa ~ ZBIGNIEW KASPRZYK
Ksigdz Lwowicz ~ ANDRZEJ MALEC
Sobolewski ~ PAWEL GALIA
Frejend -~ MAREK WOJCICKI
Jakub-Adolf ~ PIOTR DOBROWOLSKI
JERZY LUSTYK
Tomasz ~ STEFAN KNOTHE
Jacek ~ PIOTR KRASICKI
Jankowski -~ EDWARD BUKOWIAN
Feliks -~ RYSZARD LABEDZ

Duch - ALEKSANDRA ZAWIERU-
SZANKA

Diabel pierwszy - STANISLAW BANASIUK

Diabel drugi ~ GRZEGORZ GADZIOMSKI

Ksigqdz Piotr - GUSTAW KRON

Aniol Stroz - WANDA KOCZESKA

Aniol -~ RENATA BERGER

Archaniol pierwszy - BOGUSLAW AUGUSTYN

Archaniol drugi — RYSZARD LABEDZ
Aniolki b
PRZERWA

Akt 111
(WIDZENIE SENATORA, PAN SENATOR, BAL, FINAL - NOC

DZIADOW)
Diabel pierwszy — STANISEAW BANASIUK
Diabel drugi ~ GRZEGORZ GADZIOMSKI
Belzebub - EDWARD BUKOWIAN
Senator —~ KRZYSZTOF CHAMIEC

Zjawy snu Senatora:

ELZBIETA GAERTNER, MARIA GLOWACKA, MARIA
KLEIDYSZ, JADWIGA POLANOWSKA, RYSZARD LA-
BEDZ, STEFAN KNOTHE. ZBIGNIEW KASPRZYK. JAN M.
NOWAKOWSKI

Doktor LECH KOMARNICKI
Pelikan ~ BERNARD MICHALSKI
Bajkow - JOZEF NALBERCZAK
Lokaj (Belzebub) - EDWARD BUKOWIAN
Lokaj pierwszy (Diabel) - STANISLAW BANASIUK
Lokaj drugi (Diabel) ~ GRZEGORZ GADZIOMSKI
Sekretarz ~ JAN M. NOWAKOWSKI
Pani Rollison - EWA KRASNODEBSKA
Kmitowa ~ DANUTA NAGORNA
Ksiqdz Piotr -~ GUSTAW KRON

Panna - RENATA BERGER
Sowietnikowa - ELZBIETA GAERTNER
Generalowa - MARIA GLOWACKA
Gubernatorowa - JADWIGA POLANOWSKA
Dama -~ MALGORZATA KACZMAR-

SKA




UKLAD TEKSTU

Trzy czgsci przedstawienia 'nazwane zostaly aktami,
by nie myli¢ ich z Miczkiewiczowskimi Czgsciami:
Druga, Czwarta, Trzecia i Pierwszg.

Do aktu I weszly: Upior, Czgéc II, Czgé¢ IV oraz
Prolog z Czgsei III

Do aktu II: z Czgsci III — Wigzienie, Wielka Impro-
wizacja, Egzorcyzmy, Widzenie ks. Piotra

Do aktu III: z Czgéci IIl — Widzenie Senatora,
pan Senator, Bal, koficowy fragment Nocy Dziadéw.
LuZna kompozycja ,,Dziadéw” skianiala czgsto in-
scenizatoréow do zmian w kolejnosci scen dramatu.
Uktad tekstu, na ktérym zbudowana jest obecna
inscenizacja, utrzymuje wiernie architekture dziela,
wprowadzajgc jednak powazne skréty (np. pominigto
w calosci sceny Salonu Warszawskiego i Widzenia
Ewy) oraz jedng drobng operacje kompozycyjna,
polegajaca na wiaczeniu niejako czeéci IV Dziadow
do Czgsci II. Prolog Czesci III — przeobrazenie sig
Gustawa w Konrada — stanowi finat I Aktu przedsta-
wienia. Historycy literatury i ludzie teatru nie sa
zgodni czy ,,Dziady wileniskie” i ,,Dziady drezden-
skie” nalezy uwaza¢ za jedno dzielo, czy za dwa
odrgbne dramaty napisane w réznym czasie (1823
i 1832) a polaczone jedynie tytutem.

Nasze przedstawienie opowiada si¢ za jednoscig
»Dziadow”. Stuzy¢ chce mozliwe najjasniejszemu
opowiedzeniu losu bohatera — upiora polskiego
romantyzmu, przywotanego na scen¢ w noc Dziadéw,
w noc narodowych Zaduszek.

My gon Satnons




TEKST PRZEDSTAWIENIA

AKT PIERWSZY

Upiér wiersze 33-52, 65-68, 73-76, 81-84, z Dziadéw Czesci
11 wiersze 1-10, z Dziadéw Czes$ci I wiersze 173-176, Dzia-
dy Czes$é I wiersze 11-28, 37-70, 75-95, 102132, 145-160, 165-
172, 177-223, 225-245, 253-294, 301-345, 352-361, 366-381, 418-430,
436-462, 469-512, Dziady Cz¢s¢ 1V wiersze 5-14, 21-22, 25-26,
35-38, 40, 80-81, 132-139, 146-149, 163-181, 703-719, 722-752 do
cezury, 960-967, 993—1007, 1085-1106, 1122 po pigciu sylabach — 1140,
11451152, 1157-1177, 1186-1197, 1211 do cezury, 1212-1259, 1278
do konca Czeéci IV, z Dziadéw Cze¢sci Il wiersze 513-517,
Dziady Cze¢éé III Prolog wiersze 58-64, 69-77, 86-89, 98—
103, 112-115, 122, 125 do korca Prologu

AKT DRUGI

Dziady Cze¢éé III Scena I (WIEZIENIE) wiersze 9, 11, 21-38,
43-54, 57-68, 79-80, 90, 92, 95-98, 135-136, 143152, 163—194 do cezury,
198 od cezury — 215, 229-248, 251-261, 265-288, 297-307, 312-319,
356-377, 415 do cezury, 417 od cezury — 426, 431-439, 441-448, 462-516,
Scena II (IMPROWIZACJA) wiersze 1-14, 25-37, 50-68, 83-94,
100-131, 142-151, 156182, 186197, 202-205, 237-248, 257-282, 292—
306, 309-315 do cezury, 317 od cezury — 319, 323 do korica sceny II, Sce-
na II11 (EGZORCYZMY, SAD ANIOLOW) wiersze 1-4 do cezury,
8 od cezury — 9, 6468, 70, 73, 75-81, 84-85, 101-124, 127-136, 149158,

161-162, 165-175, 178-186, 195-199, 202-210, 230235, wiersze przesta-
wione: 252-253,250-251, Scena V (WIDZENIE KSIEDZA PIOTRA)
wiersze 1-9 do cezury, 13 od cezury — 24, €4 pierwsze trzy sylaby, 70-86, '
ze sceny 11 wiersze 250-251

AKT TRZECI

Dziady Cze¢sé III Scena VI (WIDZENIE SENATORA)
wiersze 1-12, 26-29, 48-57, 64-71, 73-74, 83-88 do cezury, 93 od cezury
do konca sceny VI, Scena VIII (PAN SENATOR, BAL) wiersze
1-4, 7-14, 17-48, 59-64, 67-74, 85-92, 103-154, 157-160, 164-170,
175 do cezury — 179, 182-205, 208-225, 234-243, 252-257, 261-264,
267-327, 330-331, 336-353, 356-359, 362-365, 368—369, 374379, 384—
395, 416-419, 440-451, 479-502, 505-507, 513-516, 521-525 do cezury,
527 od cezury — 531, 534-545, 548-551, 558-559, 568 do cezury, 610 od
cezury — 615, 618-621, 624 do korca sceny VIII, Scena IX (NOC
DZIADOW) wiersze 150-154, 163-178, 183, 185-188, 191 do korca
sceny IX

SKRESLENIA

W przedstawieniu pomini¢to w calosci Czgé¢ 1 Dziadéw poza jednym
czterowierszem wiaczonym do Czgsci II.
Z Czgscei 111 usunigto Widzenie Ewy (scena IV) i Salon Warszawski (scena
VII). Opuszczono takze w calosci Dziadéw Czgsei 111 Ustep.
W wierszu Upior skreslono 16 zwrotek.
W Czesci 11 z ogdlnej ilosci 624 wierszy skreslono 214 wierszy.
W Czgsci IV z ogdlnej ilosci 1285 wierszy skreslono 824,5 wiersza.
W Czgsei 111:
Prolog — 155 wierszy — skreslono 93
Wigzienie — 518 wierszy — skreslono 228
Improwizacja — 330 wierszy — skreslono 117
Egzorcyzmy, Sad Aniolow — 254 wiersze — skreslono 144
Widzenie Ksigdza Piotra — 95 wierszy — skreslono 58,5
Widzenie Senatora — 96 wierszy — skreslono 51
Pan Senator, Bal — 635 wierszy — skreslono 234,5
Noc Dziadéw — 195 wierszy — skreslono 164
Opr. E. Natorska
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Dziady”, Lwoéw, Teatr Wielki, 1932 r. Inscenizacja Leona Schillera »Dziady"”, Warszawa, Teatr Polski, 1955 r. Rezyseria i opracowanie tekstu Aleksander Bardini

Nowa Huta, Teatr Ludowy, 1962 r. Uklad tekstu i rezyseria Krystyna Skuszanka

Lwow, Teatr Wielki, 1932 r. Inscenizacja Leona Schillera




»Dziady”, Warszawa, Teatr Polski, 1964 r. Uklad tekstu i rezyseria Krystyna Skuszanka »Dziady”, Krakéw, Teatr Stary, 1973 r.
i Jerzy Krasowski Inscenizacja Konrada Swiniarskiego

Dziady”, Warszawa, Teatr Narodowy, 1967 r. Uklad tekstu i rezyseria Kazimierz Dejmek i AT i . X e
»Dziady”, Warszawa, Teatr Maly, 1978 r. Uklad tekstu i rezyseria Adam Hanuszkiewicz
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Inscenizacja Krystyna Skuszanka

..Dziady™, Warszawa, Teatr Narodowy, 1987 r.




POWOJENNE INSCENIZACIJE
,,DZIADOW?”

Opole 21 XII 1945 Teatr Miejski im. J. Slowackiego

Rez. Jerzy Ronard Bujanski, scen. Maria Borowiejska. Gustaw—Konrad -
Jerzy Ronard Bujanski

(wg.: 40 lat Teatru w Opolu 1945-1985. Oprac. J. Fuesette, J. Nowara.
Opole 1985 Teatr im. J. Kochanowskiego; wg. innych Zrédel: data pre-
miery 17 XII 1945, scen. Marian Lancucki)

Kielce 26 XI 1955 Teatr im. S. Zeromskiego
Oprac. tekstu Tadeusz Byrski i Jerzy Zagorski, rez. T. Byrski, scen. Marian
Gostynski. Gustaw—Konrad — Andrzej Balcerzak

Warszawa 26 XI 1955 Teatr Polski
Rez. i oprac. tekstu Aleksander Bardini, dekor. Jan Kosinski. kost. Irena
Nowicka. Gustaw—Konrad — Ignacy Gogolewski, Stanistaw Jasiukiewicz

Opole 18 VI 1961 Teatr 13 Rzedéw
Scenariusz i rez. Jerzy Grotowski, architektura sceniczna Jerzy Gurowski,
kost. i rekwizyty Waldemar Krygier. Gustaw—Konrad — Zygmunt Molik

Krakéw 9 IX 1961 Teatr Rapsodyczny
Uklad tekstu i oprac. sceniczne Mieczystaw Kotlarczyk, scen. Zenobiusz
Strzelecki. Gustaw—Konrad — Tadeusz Malak

Katowice 15 IV 1962 Teatr Slaski im. S. Wyspiaiiskiego

Adapt. i rez. Jerzy Kreczmar, scen. Piotr Potworowski. Gustaw—Konrad —
Andrzej Antkowiak

(pt. Dziady drezdeniskie)

Nowa Huta 25 V 1962 Teatr Ludowy
Uklad tekstu i rez. Krystyna Skuszanka i Jerzy Krasowski, scen. Jozef
Szajna. Gustaw—Konrad — Andrzej Hrydzewicz

Krakéw 5 VI 1963 Teatr im. J. Slowackiego
Adapt. sceniczna, insc. i rez. Bohdan Korzeniewski, scen. Tadeusz Brzo-
zowski. Gustaw—Konrad — Marek Walczewski




Opole 6 IV 1978 Teatr im. J. Kochanowskiego. Mala Scena
Rez. Tomasz Zygadlo, scen. Jerzy Rudzki. Gustaw—Konrad, Duch —
Jacek Romanowski

Jelenia Géra 7 IV 1978 Teatr im. C. Norwida. Scena Studyjna

Rez. Grzegorz Mréwczynski, scen. Marian Iwanowicz. Konrad — Stani-
staw Biczysko

(Czgsc I1I)

Wroclaw 23 i 24 IV 1978 Teatr Wspélczesny im. E. Wiercinskiego

Rez. Kazimierz Braun, dekor. Jadwiga Pozakowska, kost. Ali Bunsch,
kukly Peter Schumann. Gustaw, Pustelnik — Bogustaw Kierc, Konrad —
Zbigniew Gorski

(grane podczas 2 wieczorow)

Warszawa 31 XI 1978 Teatr Maly (scena Teatru Narodowego)

Uktad tekstu, scen. i rez. Adam Hanuszkiewicz, kost. Xymena Zaniewska.
Konrad — Krzysztof Kolberger

(Czgsc 111 1 Ustep)

Warszawa 30 XI 1978 Teatr Wspélczesny

Rez. Jerzy Kreczmar, scen. Jan Polewka. Pustelnik—Gustaw—Upior —
Jan Englert

(pt. Dziady kowienskie)

Gdansk 3 XI 1979 Teatr Wybrzee

Insc. i rez. Maciej Prus, scen. Stawomir Dg¢bosz, kost. Irena Bieganska.
Gustaw—Konrad — Henryk Bista

Wroclaw 3 VI 1982 Teatr Wspélczesny im. E. Wiercinskiego
Rez. Kazimierz Braun, scen. Ali Bunsch. Konrad — Krzysztof Bauman

Lodz 25 111 1984 Teatr im. S. Jaracza
Insc. i rez. Maciej Prus, scen. Andrzej Witkowski. Gustaw—Konrad —
Mariusz Wojciechowski

Koszalin 31 V 1984 Baltycki Teatr Dramatyczny im. J. Slowackiego
Oprac. tekstu, insc. i rez. Krzysztof Rotnicki, scen. Jadwiga Pozakowska,
kost. Janusz Tartyllo i Andrzej Rafat Waltenberger. Gustaw— Konrad —
Roman Lis

Legnica 22 XII 1984 Teatr Dramatyczny
Uktad tekstu i rez. Jozef Jasielski, scen. Elzbieta Iwona Dietrych. Gustaw—
Konrad — Marian Czerski

W zestawieniu pominigte zostaly przedstawienia telewizyjne, stuchowiska
radiowe i montaze poetyckie skomponowane na tekstach ,,Dziadow”.

Dyrektor
JERZY KRASOWSKI

Zastepca dyrektora
ANDRZEJ KRASICKI

Zastepca dyrektora ds. technicznych
EUZEBIUSZ KOSLA

Kierownik dzialu literackiego — Ewa Gwiazdowicz
Koordynatorzy pracy artystycznej — Janina Zahorska, Zofia Skrajnowska

K'oordynator prac technicznych — Dariusz Dezér
Kierownik dzialu technicznego — Sylwester Paluch
Zastepca kierownika dzialu technicznego — Zbigniew Kogka

Brygadier sceny — Jerzy Kocik
Rekwizytor — Waclaw Wisniewski

Kierownicy pracowni:

Scenograficznej — Jan Antoni Ciecierski,
slolar.vk.tej — Seweryn Luboradzki, modelatorskiej — Henryk Nizler, aku-
styczr_lej . _Tomasz Mezia, krawieckiej damskiej — Grazyna Szczecifiska
krawieckiej meskiej — Stanistaw Dobroriski, perukars. :

L ief ; : kiej — Leszek Galian,
tapicerskiej — Franciszek Mierzejewski, szewskiej — Jozef Jasinski, $lusars-

kiej — Waclaw Jaworski, Sarbiarskiej — Henryk Kotte

malarskiej — Jerzy Budner,

Biuro obstugi widzéw — Jolanta Fukaszewicz

Wydawca — Teatr Narodowy
Redakcja — Ewa Gwiazdowicz
Opracowanie graficzne — Zbigniew Celiniski

Cena zt 150

Skiad: Prac. Poligr. COMPTEXT, W-wa, Stupecka 9
WDA. Zam. 2124. Nakiad 4000. U-101.



W REPERTUARZE TEATRU NARODOWEGO

SCENA NA WOLI

Friedrich Diirrenmatt
Leon Schiller
William Shakespeare
Molieré

Adam Mickiewicz
Gabriela Zapolska
Wojciech Zukrowski

WIZYTA STARSZEJ PANI
PASTORALKA

POSKROMIENIE ZELOSNICY
SWIETOSZEK

DZIADY

MORALNOSC PANI DULSKIEJ
PORWANIE W TIUTIURLISTANIE
(przedstawienie dla dzieci)

Najblizsza premiera:

Aleksander Fredro

REWOLWER

TEATR MALY

William Shakespeare
Anatolij Rybakow
Ludvig Holberg
Tennessee Williams
Aleksander Fredro
George Bernard Shaw

BURZA

DZIECI ARBATU
MASKARADA
NOC IGUANY
MAZ I ZONA
PIGMALION

Najblizsza premiera:

Luigi Pirandello

SZESC POSTACI SZUKA AUTORA

Biuro obslugi widzéw — tel. 32-24-78



