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Mikotaj z Wilkoy
Historyja o chwal
Zmartwychwstaniu Pal
re2yseria: Wojciech Kobr:
scenot
Jadwiga Kraj
muzyka: Marek Ja:




opracowanie wokalne: Marek Jaszczak

w oparciu o oryginaine teksty muzyczne pieéni liturgiczaych
ruch sceniczny: Zbigniew Nawrecki

praca nad slowem: Wanda Grzeczkowska

Prologus - Tomasz Pietrasik

Czytanie Ewanjelij - Aleksandra Para Tomasz Pietrasik
Maria, matka Chrystusowa - Aleksandra Para

Maria Magdalena — Jolanta Adamezyk

‘Maria Jacohi — Danuta Pajor

Salome — Katarzyna Wieckowska

Joanna — Urszula Binkowska

Jezus, Pilat — Tomasz Pietrasik

Kaifasz, Cerherus, Apostol | — Jan Tomasz Pieczatkowski
Lucyper, Pilaks — Wlodzimierz Twardowski

Annasz, Ruben, Apostol II
Archaniol, 0zeasz

Lonierz | — Krzysztof Ciesielski*)

Lotnierz Il — Dariusz Kedziora®)

Jadam — Dariusz Ryhicki*)

*) adepei

inspicjent — Krzysztof Ciesielski

Swiatlo — Arkadiusz Florczak

tZwigk — Marek Siempiiiski |
ohsluga techmczna sceny-Konstanty Piasta, Reman Vlllomak

— Wiedzimierz Wdowiak



Wsrod Sredniowiecznych gatunkéw dramatycznych (dramat liturgiczny,
komedia elegijna, mirakl, moralitet, farsa) misteria, do ktorych nalezy
tez ,,Historyja o chwalehnym Zmartwychwstaniu Pariskim* hyly'ziawiskiem
szczegolnym, u poczatkéw swych artystycznie i kulturowo twérczym,
oferujacym wielka szanse w dziejach sztuki europejskiej: oto ohek
kaznodziejstwa zaistniala inna forma powszechnego wykladu wielkiej
ideologii. |

W igzyku polskim okreslenie misterium zaczelo by¢ uzywane dopiero
w czasach najnowszych; w XVl i XVIl w. stosowano nazwy historia,
dialogus. Terminem misterium postugiwano sig gléwnie we Francji, gizie
powstaly najhogatsze i najciekawsze utwory tego typu. Gatunek tem
pojawil sie w Xl w.; XIV stulecie przyniosio krystalizacje jego formy
i zawartosci oraz wyodrehnienie pewnych grup tematycznych. Okres
najwiekszego rozwoju misterium przypada na XV i poczatek XVi stulecié.
Renesans skierowal zainteresowania tworcow w inna strone; w XVI-XVIll w.
ten rodzaj widowisk utrzymywal sie jeszcze jako kontynuacja tradycji
gléwni'e na prowincji. Przedmiotem misterium hylo przedstawienie
wydarzeil z Nowego i Starego Testamentu, Dziejow Apostolskich, Zywotow



Swietych; dla tworcow i widzow spektakle te zawieraly tres¢ historyczna.
Budowany '\w czasie widowiska ,,obraz historyczny” pelnit podohna
funkcje jak malarstwo owych czasow: majac na celu objasnienie i prze-
{ozenie na jezyk ‘wspélczesnoéci watkow zaczerpnietych z Pisma Swie-
tego byl tworem popularyzatorskim, a nawet dydaktycznym. Poniewai
odwolywano si¢ do zdarzen w znacznej czeSci znanych widzom, mozna
bylo fikcyjny $wiat teatralny konstruowaé przy pomocy prostych, czesto
umownych Srodkow.

Misterium charakteryzowal szeregowy uklad akcji dramatycznej, to jest
kolejne wydarzenia nastepowaly po sobie hez przyczynowo-skutkowego
uzasadnienia, w porzadku wskazanym przez Ewangelie i Biblie. Otwarta
kompozycja pozwalala na wiaczenie nowych epizodow, co prowadzilo
do powstawania coraz wiekszych calosci, rozrastajacych sie w cykle
misteryjne, ktorych prezentacja trwala nieraz nawet po kilka tygodni.
Taka swohoda konstruowania widowisk misteryjnych oznaczala jedno-

czesnie hrak zasad organizowania skali efektow, rownorzedne traktowa-
nie wszystkich postaci epizodow; zdarzalo sie wiec, ze sceny rodzajo-

we lub igraszki diablow zajmowaly wigcej czasu niz wydarzenia istotne
dia wykladu tresci religijnych.

Misterium wyksztalcito dla siehie specjalna forme przestrzeni scenicznej,
Zwana scena symultanna. Widzowie mogli ogladaé rownoczesnie wszyst-




kie dekoracje: na podium lub placu ustawiane ohok siehie tzw. mansijony,
czyli konstrukcje wyohraZajace np. nieho, piekio, gréh Jezusa, palac
Pitata itp. Osoby dramatu zmajdowaly sie ma wilasciwych dla siehie
miejscach i zaczynaly graé, gdy akcja przenoszaca si¢ od jednege
mansjonu do drugiego wyznaczyla aktorom moment wystepu.

Misteria poslugiwaly si¢ jezykiem narodowym, zrozumialym dia ogélu
stuchaczy; najcze$ciej tekst ujety byl w formie wierszowanej. Pojawia-
jace sie partie lacinskie (przewainie piesni liturgiczne i fragmenty
. Biblii i Ewangelii) istnialy jako cytaty liturgiczne stajac sie dodatko-
wym Srodkiem ekspresji dramatycznej. Wprowadzenie jezyka narodowego
spowodowalo nieustanne naruszanie rownowagi miedzy elementami re-
ligijnymi a laickimi, czesto doprowadzalo do rozrastania si¢ epizodow
o charakterze rodzajowym, do wnikania w misterium innych gatunkow,
glownie farsy. Ta laicyzacja misteribw doprowadzila wreszcie do ich
zupelnego oderwania organizacyjnego od Kosciola. Widowiska te staly

si¢ z hiegiem czasu wielkimi $wietami ludowymi, przygotowywanymi
2 ogromnym nakladem pracy i kosztow. Spektakle rezurekcyjne, pasyjne

czy zwiazane z Bozym Narodzeniem wystawiane hyly najczeSciej raz do
roku. Wielkie przedstawienia prezentowano co kilkanascie lat.

W Anglii misteria przygotowywaly cechy rzemiesinikow. Wytworzyl sie
tam tzw. dramat procesyjny, z uzyciem wozkow, na ktérych grupy akto-




réw przedstawialy kolejno te sama sceng w réznych miejscach. Prze-
jazd wszystkich wozkow skiadat sie na calo$é inscenizacji. We Francji
I Wloszech spektakie opracowywaly konfraternie teatralne, majace sta-
te zespoly i przechowujace dekoracje i kostiumy. W Holandil widowiskami
zajmowaly si¢ zrzeszenia ,,retorow*. Autorami tekstow nie hywali wiel-
¢y znani pisarze czy uczeni; najczesciej tworzyli je ludzie teatru.
Fenomen misterium — jako imprezy ogarniajacej cale miasto — i tych,
ktorzy widowisko przygotowywali i tych, ktorzy je ogladali; teatru uni-
wersalnego | prawdziwie oryginalnego—juz nie powtorzyl sie w kulturze
europejskiej.




Trudne jest orzec —z braku Zrédei —w jakim moemencie pojawilo sie
misterium na gruncie polskim. Jak dotad (wedlug ). Lewaiiskiego) wia-
domo o jednym tylko widowisku rezurekcyjnym wstawidnym w Krakowie
w XIV w. Nie zachowal si¢ Zaden oryginalny tekst kompletnego misterium
poiskiego z okresu Sredniowiecza; odbudowuje sie je z drukow i re-
kopisow pozniejszych. o
Odnotowaé nalezy, Ze istnieje koncepcja, iz to wiasnie ,Histcryja
o chwalebnym Zmartwychwstaniu Paiaskim“ otwiera dwuchsetletni okres
istnienia u nas tego gatunku. Dramat ma wyjatkowo regularna hudowe,
co jest cecha starszych misteriow, z wieku XIV i jeszcze wezesniejszych;
byé moze, ze takie wiasnie stuzylo mu za model. Podobnie zwarta
budowe miewaly takze misteria wloskie z koica XV i poczatku XVI
stulecia. Pierwowzorem ,Historyi“ mogia hyé — cieszaca sie wielka
popularnoscia w XVI wieku—wloska ,,Rappresentazione delia Resurrezione
di Gesu Cristo“.

Misterium to nie jest jedynym zrédiem, z ktorego czerpal Mikolaj
z Wilkowiecka; w utworze odnajdujemy ohecnosé elementow liturgicznych,
kiore pojawiaja sie w postaci Ewanjelij i polskich piesni religijnych




oraz jako przejete z liturgii Srodki ekspresji teatralnej: roznorotnosé
sposobow wykonywania partii wokalnych, kostium, gest. Jawne s3
powiazania ,Historyi“ z tradycja literacka, cho¢ wobec uniwersalizmu
sredniowiecznej literatury, w ktorej te same motywy wystepuja w wielu,
czesto réznych -gatunkowo, utworach — nie sposob wskazaé Scisle okre-
§lonych odniesiei dia konkretnych fragmentéw misterium Mikelaja z Wii-
kowiecka.

Jakiekolwiek sa Zrodia , Historyi o chwalebnym Zmartwychwstaniu Paii-
skim“, zaczerpniete z nich elementy zostaly w sztuce przetworzone,
zyskaly nowy wyraz i funkcje. Wykorzystujac je w sohie wlasciwy sposob
okazal sie Mikolaj z Wilkowiecka twérca oryginalnym, ktéry ustanowil
dia paru przysziych pokolei ksztalt kompozycyjny misterium i uratowat
od zapomnienia tradycje, ktorej zagrazala nadchodzaca epoka.

Kim byl Mikolaj z Wilkowiecka, co do ktorego do dzisiaj nauka nie ma
pewnosci czy jest on autorem (jak utrzymuje Jan Okod), czy raczej
redaktorem (jak pisze Julian Lewaiiski) tekstu sztuki? Ustalono, Ze
w 1363 r. w Krakowie pelnit funkcje kaznodziei w kiasztorze Paulinow
na Skalce. W rok pozniej przeniﬁsl sie na Jasna Gore, gizie, pozostajac
kaznoizieja, rozpoczal dziafalnosc pisarska. Prawdopodobnie studiowal
teologie w Akademii Krakowskiej. Byé moze pochodzit z rodu Trepkow.
W 1566 r. ukoiiczyt trzy prace (zachowane w rekopisach) o Dekalogu,



Modlitwie Paiiskiej i mszy. Przyjmuje sig, Ze dwa lata pozniej wydal w Kra-
kowie ,Historyje o obrazie w Gzestochowie Panny Maryjej i o cudach
tej wielebnej tahlice* (nie jest to pewne, gdyZ nie odnaleziono zadnege
egzemplarza). Mnie] wiecej od roku 1568 do 1575 przehywal we Wioszech;
przypuszczainie pod koniec pobytu w Rzymie pelnil funkcie przeora pau-
linskiego domu San Stefano Rotondo. Okres ten zapoczatkowal nowy
nurt zainteresowan pisarskich Mikolaia Z Wilkowiecka. W 1577 roku
ukazala sie u Szarffenhergera w Krakowie ,,Historyja o Sw. Annie* a po
roku tiumaczona z Dlugosza ,Historyja o Sw. Stanislawie”, w 1579 r.
oglosit zhior kazain niedzielnych, zas w 1586 ,,0 mszej Swietej opisanie*
popularyzujace wiedze liturgiczna. Jednoczesnie Mikolaj z Wilkowiecka
pelnit w zakonie powazne funkcje; przez pewien czas hyl przeorem
klasztoru na Jasne] Gérze, a nawet — choé¢ krotko — prowincjalem pol-
skich paulinow. Zmarl w klasztorze w Wieluniu 15. VIIl. 1601 roku.
,Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Painskim* zostala ukoiczona
prawdopodohnie w 1582 roku.

Jak podaje Jan Okon dhecnie znamy jedenascie przekazow , Historyi*,
czeSciowo tylko zachowanych. Haistarszym Z nich jest tekst zatytutowany:
»Historyja o chwalehnym Zmartwychwstaniu Paiiskim ze czterech Swietych
Ewanjelistow zehrana a wirszykami spisana przez ksiedza Mikolaja
z Wilkowiecka zakonnika czestochowskiego”, wydany prawdopodohnie




W Krakowie w latach 1575—1582 i Imlacy wlasno$cia Biblioteki Kornickiej.
Ta wersja, przedstawiona w krytycznym wydaniu Biblioteki Narodowej,
jest podstawa, na ktdrej zostal zbudowany nasz spektakl.






Wedlug odwiecznych, nieugietych,
wielkich praw

musimy wszyscy

przebyé kregi

naszego Zywota.

| tylko czlowiek moie dokenaé
niepodobieiistwa:

rozréznia, wyhiera

I sprawuje wyroki;

on jeden zdola

utrwali¢ chwile.

Jemu jedynie

wolno dobrych nagradzaé

I karaé zlych,

wolno ratowac i zhawié

| wolno wszystko, co chwiejne i ploche,
w karby uchwycié, by mu stuzylo.

Gze$¢ oddajemy

nieSmiertelnym,

jak gdyby ludziom, kidrzy czynia

w wielkich rozmiarach to samo,

co czyni w maltych cztowiek doskonaly
alho co czyni¢ pragnie.

Johann Wolfgang Goethe
,Boskosé” (fragmenty)
przetozyl Artur Marya Swinarski



dyrekter i kierownik artystyczny - Wojciech Kebrzyiski
2astepca dyrektora - Marek Gie$lak

kierownik literacki - Bogumila Rzymska

kierownik muzyczny - Marek Jaszczak

kierownik techniczny - Stanislaw Gajda

kierownik pracowni - Janina Kamiiska

Kasa Teatru: ul. Ogrodowa 18 tel. 32-12-05 czynna od 12.00 do 18.00

w niedziele i $wieta od 10.00 do 12.00
Biuro Organizacji Widowni przyjmuje zaméwienia na bilety zhiorowe
i indywiduaine codziennie od godz. 10.00 do 15.00 tel. 74-75-84 |

W repertuarze Teatru:

Lewis Carrol - ,Alicja w Krainie Czaréw*

A. Kuriandskij, A. Chajt - ,,Poczekaj, wilku! Juz ja ci pekaze.”
Historia drewnianego pajaca“ wg. Garlo Cellodiego

Jean de La Fontaine - ,,Bajki o lisie*

Samuel Marszak -, Zolnierz i hieda“

Wojciech Bogustawski - ,, Krakowiacy i Gorale*

Scena dia doroslych
Federico Garcia Lorca - ,,Gzarujaca szewcowa*“

Pracownie teatraine:

Pracownia plastyczna: Bozena BlaZzejewska, Grazyna Giechowska,
Barbara Mlynarska

Pracownia krawiecka: Dorota Banasiak, Wioletta Gliiiska,
Antoni Mozalewski

Pracownia stolarska: Kazimierz Goss, Stawemir Piatek, Bogdan Waszczyk




