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JESUS CHRIST SUPERSTAR

Na przetomie lat 1960-70 pojawit sie na musicalowej scenie trend
raczej niezwykly: tzw. ,,Jesus-rock”, czyli rok czerpiacy inspiracje (lub w
kazdym razie temat) z przekazéw religijnych, z tekstéw Starego i Nowego
Testamentu. Pierwsze symptomy tego dziwnego zjawiska wystapity juz w
musicalu rockowym ,,Hair“(1967), lecz wrzucone w tygiel, w ktérym we
wrzacej atmosferze mtodziezowego buntu kiebity sie wszystkie problemy
amerykanskiego pokolenia hippiséw | wojny wietnamskiej, pozostaty
wiasciwie praktycznie nie dostrzezone. Zbulwersowaty opinie publiczng
dopiero dwa lata pézniej, w wystawionym — ze skandalem, ale bez suk-
cesu na scenie Off-Broadway — musicalu ,,Salvation”. Zdecydowanie
antyreligijnym, upatrujgcym tytulowe , . Zbawienie” bynajmnie] nie w
modlitwach i dobrych uczynkach lecz w narkotykach i seksie. Takie sta-
nowisko prowokowato do polemiki a podjeli jg — niezaleznie od siebie, co
wiece] oddaleni od siebie o pare tysiecy mil — dwaj mtodzi réwiesnicy:
22-letni Amerykanin Stephen Schwartz i 22-letni Anglik, Andrew Lloyd
Webber. Pierwszy, napisat musical w opraciu o Ewangelie wg $w. Mateu-

sza, zatytutowany ,, Godspell”; drugi — rock-opere ,,Jesus Christ Superstar”

przedstawiajacg na podstawie tekstow réznych Ewangelii ostatnie sie-
dem dni zycia Chrystusa. Oba utwory byty zgodne z odczuciami chrzes-
cijanskimi, aczkolwiek do identycznego tematu podchodzity w sposéb
catkowicie odmienny i — méwiac tagodnie — niekonwencjonalny. Webber
zresztg juz wczesnie] podejmowat watek biblijny, w swym oratorium
scenicznym ,,Joseph And the Amazing Technicolor Dreamcoat” (1968), a
formuta ,.Jesus-rock” data o sobie znaé raz jeszcze, w murzynskim wido-
wisku musicalowym ,, Your Arm’s Too Short To Box With God”, podobnie
jak ,Godspell” opartym na Ewangelii wg $w. Mateusza. P6zniej — weszty
na sceng inne problemy i inne postacie, ,,Jesus-rock” przeminat, ale przy-
najmniej dwa utwory pozostawit po sobie juz na trwate w kronikach teatru
muzycznego: ,,Godspell” i ,,Jesus Christ Superstar”.

Ten pierwszy, szokuje forma, nadang mu przez libreciste Johna
Michaela Telebaka (byta to, nawiasem moéwiac, jego praca dyplomowa
pisana na wydziale teatralnym w Carnegie Technicum, w Nowym Jorku),
forma oscylujacg miedzy komedig dell’arte, pantomimg i cyrkowg btaze-
nadg. Chrystus i jego uczniowie ubrani sg w stroje clownéw o uszmin-
kowanych twarzach; cato$¢ sprawia poczatkowo wrazenie mtodzienczej,
spontanicznej zabawy, i dopiero stopniowo przechodzi w tonacje powaz-
niejsza — chwilami gteboko wzruszajaca, a w koncowej scenie ukrzyzo-
wania wywiera wrecz wstrzasajace wrazenie. Musical zaprezentowany
poczatkowo w niewielkiej salce Off-Broadway, przeniesiony zostat p6z-
niej na wiekszg scene osiggajac imponujaca ilosé ponad 2600 przedsta-
wien, a w roku 1976 wszedt w glorii sukcesu na Broadway na dalsze
blisko 550 wieczorow. A przeciez — mimo wszystko nie zyskat w Swiecie
tak wielkiego rozgtosu, jak ,.Jesus Christ Superstar”; czy dlatego, ze pro-
ducentem rock-opery Webbera byt jeden z tytanéw showbusinessu
Robert Stigwood, umiejetnie sterujagcy reklama? Po czesci moze i tak,
gtowne przyczyny byly jednak, jak sadze, nieco inne: przede wszystkim
fakt, ze ,,Jesus Christ Superstar” jest w swej scenicznej formule znacznie
mniej szokujacy i kontrowersyjny, a wiec tatwiejszy do przyjecia przez
szeroka widownie, lecz takze i to, iz jego muzyka jest o wiele atrakcyj-
niejsza, bardziej efektowna i przebojowa od partytury Schwartza.

Ta muzyka zyskata sobie ogromna popularno$é, nim jeszcze , Jesus
Christ Superstar” stanat w $wiattach rampy. Punktem wyjscia rock-opery,
skromnym zaczatkiem przysztego sukcesu, byt bowiem wydany na singlu
przeboj ,.Superstar” napisany przez Webbera i Tima Rice’a — dwo6ch mto-
dych ludzi, nie tylko wysoce uzdolnionych, ale i umiejacych korzystaé¢ z
kazdej szansy. Powodzenie swego przeboju wykorzystali wigc... dopisujac
do niego cate oratorium rockowe, wydane przez wytwornie DECCA w

dwuptytowym albumie, ktory w krétkim czasie — w roku 1969 —rozszedt
sie w milionach egzemplarzy! Poszczegdblne songi wigczyli rowniez do
swego repertuaru i nagrali na ptyty wybitni amerykanscy wokaliéci, a
Webber i Rice przygotowali z kolei jego koncertowa wersje i zogromnym
powodzeniem — przy wyprzedanych salach — objechali z nig cate Stany
Zjednoczone. Wtedy tez, sprawe ujat w swoje rece Robert Stigwood i
zdecydowat przedstawi¢ utwér w wersji scenicznej na Broadwayu; rezy-
serie powierzyt Tomowi O'Horgan, rezyserowi najnowszej woéwczas sen-
sacji broadwayowskiej: musicalu ,,Hair”, i 12 pazdziernika 1972, na sce-
nie Mark Hellinger Theater odbyta sie wielka premiera.

Wielka, bo choé nie byt to zawrotny sukces kasowy (720 przedstawien
na Broadwayu wobec... blisko 3400 przedstawien wystawionego niemal
jednoczeénie musicalu ..Grease”), to jednak byla to z paru wzgledow
premiera znaczgca. Po pierwsze wprowadzata na Broadway nowa forme
rock-opery (bez méwionych dialogéw), po drugie wprowadzata kompo-
zytora, ktory miat sta¢ sie najwiekszg indywidualnoscia teatru muzycz-
nego ostatniej ¢wierci naszego wieku. Muzyka jest tu istotnie znakomita —
zarowno we fragmentach czystko instrumentalnych (przede wszystkim w
stynnej scenie biczowania Chrystusa), jak i w numerach wokalnych, z
ktorych kilka zyskato ogélnoswiatowa popularno$é¢. Choéby song Marii
Magdaleny ,./ Don’t Know How To Love Him”, tytutowa pie$n ,, Superstar”
(od niej wtasénie powstat caty pomyst utworu), piosenka Heroda (jedyna
$wiadomie utrzymana w tradycyjnym broadwayowskim stylu), duet Marii
i Piotra ,,Could We Start Again, Please”, ansamblowa piosenka ., Every-
hting’ Allright”...

Andrew Lloyd Webber i Tim Rice

Mtody tworca tej muzyki, Andrew Lloyd Webber urodzony w Londynie
22 marca 1948 pochodzi z muzycznej rodziny: jego ojciec, kompozytor i
organista, byt przez dtugi czas dyrektorem London College of Music.
Woazrastajac w sprzyjajacej, muzycznej atmosferze, Andrew bardzo wczes-
nie ujawniat swe muzyczne uzdolnienia: pierwsze utwory komponowat
majac 9 lat! Otrzymat p6zniej stypendium krélewskie na studia w West-



minster School, i potem w Oxfordzie — po jednym nudnym semestrze
powrdécit jednak z Oxfordu do Londynu i uzupetniat nauke w Royal College
of Music. W roku 1965 poznat sig ze starszym od siebie o 3 lata Timem
Rice, i napisat z nim wspolnie kilka piosenek; w 1968 skomponowat do
tekstu Rice'a krotkie, 15-minutowe oratorium o biblijnym Jozefie i jego
wielobarwnym ptaszczu. Wykonywane w szkotach Anglii i USA zyskato
sobie tak znaczng popularno$é, iz obaj chtopcy rozbudowali je do petno-
spektaklowych rozmiaréw, co okazato sie posunigciem nad wyraz roz-
tropnym, bo chociaz poczatkowo ,,Joseph And the Amazing Technilocor
Dreamcoat " nie wzbudzit zainteresowania profesjonalnych teatréw, to po
rozgtosie jaki zyskali Webber i Rice rock-operg o Chrystusie, takze to ich
wczeéniejsze dzieto zaczeto wystawiaé w wielu krajach Swiata...

Myséle, ze mimo jednoznacznego tytutu i mimo faktow jakie stara sie
przedstawi¢, dominujaca postacia rock-opery ,,Jesus Christ Superstar”
jest nie Chrystus, lecz Judasz; to najwieksza i najtrudniejsza partia catego
utworu, zarazem posta¢ najbardziej skomplikowana i najciekawsza pod
wzgledem psychologicznym, noszgca w sobie najwiekszy tragizm, tra-
gizm sytuacji przerastajacych ja, niejako z goéry zaprogramowanych,
wérod ktorych bezsilnie sie miota, dazac do zguby, ktérg Judasz sam
sobie zgotowat. Tylko — czy na pewno sam? Czy nie zostat przeciez przez
Boga wybrany i skazany na wieczng hanbe i wieczne potepienie?....
Judasz rozpoczyna utwor songiem (,,Heaven On your Minds”) wyrazaja-
cym watpliwoséci i ostrzezenie pod adresem Jezusa. Nie bedac do konca
przekonanym, ze Jezus jest Synem Bozym, obawia sig, ze posuwa sig on
zbyt daleko, roznieca zbyt duzy rozgtos wokét swej osoby i idei. Tium
dzisiaj go wielbi, lecz gdy ktérego$ dnia uzna, ze przecenit Jezusa, ze nie
jest On tym, za kogo sie podaje, woéwczas zniszczy Go, a wraz z nim Jego
wyznawcow.

Wenecja, Bazylika Sw. Marka, Pocatunek Judasza

Opera postepuje w zasadzie dos¢ wiernie za faktami Nowego Testa-
mentu, chociaz przez przesadne akcentowanie jednych zdarzen, a tuszo-
wanie innych, ustawia np. chwilami do§¢ dwuznacznie role Marii Magda-
leny w otoczeniu Chrystusa, Stad tez choé sama forma rock-opery blizsza
jest scenicznemu oratorium niz tradycyjnemu musicalowi i nie moze
budzié¢ zadnych zastrzezen, to przeciez utwor wywotywat jednak pewne
kontrowersje; czeéciej zresztq niz o szarganie Swietosci oskarzano go o...
antysemityzm, uznajac jakoby postacie zydowskich kaptanéw przedsta-
wiono tu zbyt karykaturalnie, a takze podawano i eksponowano niewtas-

-

ciwe powody ich nienawisci do Chrystusa. Oczywiscie kontrowersje i
protesty byty w sumie tak nieliczne i w gruncie rzeczy pozbawione pod-
staw, ze nie przeszkodzity bynajmniej w triumfalnym pochodzie rock-
opery Webbera i Rice'a przez caty zachodni $wiat.

Webber stat sie na scenie musicalowej tym, kim niegdy$ Beatlesi byli w
dziedzinie pop-music. Nie tylko przetamat — sam jeden! — amerykanski
monopol na musicalowe sukcesy, ale wrecz zdominowat §wiatowy rynek
musicalowy — zapanowat na scenach londynskiego West Endu, na Broad-
wayu, niemal na wszystkich kontynentach... Zadecydowat o tym zaréwno
..Jesus Christ Superstar”, jak i kolejne jego utwory. Wprawdzie napisany
w roku 1976 musical ,.Jeeves” z librettem Rice’a wg humorystycznej
powiesci Woodehouse'a okazat sie niewypatem, ale juz rock-opera o zyciu
i Smierci Ewy Peron , Evita” (1978; libretto réwniez Tim Rice) stata sie
wielkim, miedzynarodowym sukcesem, podpartym pézniej triumfem,,Ko-
tow (Cats; 1981), skomponowanych przez Webbera do , kocich wierszy”
laureata literackiej Nagrody Nobla 1948, Thomasa Eliota. Gorzej po-
wiodto mu sie z musicalem tanecznym ,,Song And Dance” (1982) —
historii mtodej Angielki przyjezdzajacej do USA i przezywajacej tam swoja
wielkg mito$¢ (pierwsza cze$¢ = rozgrywajaca sie w Kalifornii — opowie-
dziana jest piosenkami; druga — rozgrywajaca sie w Nowym Jorku —
tancem), natomiast sensacja stat sie ,,Starlight Expres” (1984) — mu-
zyczna fantazja o... wyScigu lokomotyw. W élad za sensacjg jaka stata sie
londyniska premiera, nie poszto jednak powszechne zainteresowanie tym
niecodziennym utworem; po czesci zapewne ze wzgledu na trudnosci
inscenizacyjne (wszyscy wykonawcy poruszajg sie wytacznie na wro-
tkach), po czesci ze wzgledu na brak no$nego przeboju, jakim w ,,Evicie”
byt song ,.Don’t Cry For Me Argentina”, a w ,,Kotach” song ,,Memory".
Natomiast nawigzaniem do najwiekszych osiggnie¢ Webbera stat sie w
roku 1986 jego kolejny wielki musical ,,Upiér w Operze” (,,Ghost In the
Opera”)... Kompozycja odbiegajaca formalnie i tre§ciowo od scenicznych
dziet Webbera jest jego ,,Requiem” — napisane w 1983, nagrane na ptyte
w znakomitym wykonaniu (czotowym solistg jest Placido Domingo) i
wykonywane w wersji koncertowej w Londynie. Oczywiscie w Palace-
Theater, jednym z reprezentacyjnych teatrow West Endu, zakupionym
przez Webbera wtasnie w roku 1983 za niebagatelng sume 1.300.000
funtow. _

Scena ze spektaklu w PALACE THEATRE w Londynie

Natomiast autor tekstéw do ,.Jesus Christ Superstar”, Tim Rice po
rozstaniu z Webberem nie odnosit tak spektakularnych sukceséw. Jego
najwiekszym i najpopularniejszym dzietem z tego okresu jest musical
..Szachy” (.Chess"; 1983), opisujacy konflikt miedzy radzieckim i amery-
kanskim arcymistrzem szachéw; przebojowa muzyke tego musicalu



skomponowat Benny Anderson - jeden z tworcow | filaréw nieistniejace]
juz, szwedzkiej grupy ABBA.

Od czasu premiery ,,Jesus Christ Superstar” na Broadwayu mineto 15
lat w czasie ktorych tak wiele sie zmienito — nie tylko w zyciu twoércow
tego utworu, ale w ogole w $wiecie | w naszej Swiadomosci — ze mozna by
zywi¢ obawy, iz dzieto Webbera i Rice’'a zestarzato sie, wyblakto, ze temat,
ktory podejmowato przestat nas szokowaC na muzycznej scenie, ze
pomysty aranzacyjne Webbera spowszedniaty, powielane w setkach nas-
ladownictw i kopii. Mysle jednak, ze takie obawy byty nieuzasadnione, ze
..Jesus Christ Superstar” oddziatywuje dzi$ na nas z nie mniejszg moca niz
w dniach swej premiery. Bo przeciez jego zasadniczym walorem nie byto
przetamywanie tradycyjnych oporéw i wprowadzanie na musicalowa
scene spraw uwazanych przedtem za zbyt na to powazne, zbyt swiete;
tym walorem byt | pozostat jego wyraz artystyczny — nie odwaga pode|-
mowania wielkiego tematu, lecz sposoéb podejmowania, umiejetnosc
potraktowania, ktora dzis rownie godna podziwu, jak niegdys.

A muzyka? Pozostata mocna, silnie emocjonalna, wywierajaca wielkie
wrazenie, bo po prostu jest dzietem autentycznego talentu. | dlatego, cho¢
szkoda oczywiscie, 1z ,.Jesus Christ Superstar’ dotart do nas z 15-letnim
opdznieniem, to przeciez dobrze, ze w ogole dotart; to jeden z kamieni
milowych w rozwoju teatru muzycznego, $wiadectwo przemian arty-
stycznych | obyczajowych, ktore powinnismy poznac | o ktérym powin-
nismy mie¢ wiasne zdanie. Moze zdania beda rézne — moze dobre, moze
zte, ale nie sadze, aby ktokolwiek po tym spektaklu wyszedt obojetnie
wzruszajac ramionami.

| prosze pamieta¢ o jednym: gdy Webber komponowat muzyke swej
pierwszej rock-opery miat zaledwie dwadziescia lat...

Lucjan Kydrynski

Scena ze spektaklu w TEATRZE MUZYCZNYM w Gdyni

PROGRAM MUZYCZNY

1. Uwertura (Ouverture)
2. ., Tlum mysli o niebie” (Heaven on Their Minds) — Judasz

3. ,.Co jest grane powiedz nam” (What's the Buzz) — Apostofo-
wie, Jezus, Maria Magdalena

4. ,Todziwne i doprawdy niepojete” (Strange Thing Mystifying)
— Judasz, Jezus, Chor

5. ,Jest wszystko w porzadku” (Evertyhing’'s Allright) — Maria
Magdalena

6. ,Ta gwiazda ma zgasna¢” (This Jesus must die) — Kajfasz,
Annasz, Chor

7. .,Hosanna” (Hosanna) — Chor, Kajfasz, Jezus
8. ,.Szymon Zelota” (Simon Zealotes) — Szymon, Chor
9. ,.Biedna Jerozolima” (Poor Jerusalem) — Jezus

10. ,,Sen Pitata” (Pilates Dream) — Pitat

11. ,,.Swiatynia” (The Temple) — Chér, Jezus

12. ,Jest wszystko w porzadku” (Everything's Allright) = Maria
Magdalena, Jezus

13. ,.Jak mam go pokocha¢” (I Don’t Know How To Love Him) —
Maria Magdalena

14. ,Na zawsze potepiony” (Damned For All Time) — Judasz,
Annasz, Kajfasz

15. ,,Ostatnia wieczerza” (The Last Supper) — Apostotowie, Jezus,
Judasz

16. ,,Getsemani” (Gethsemane — | Only Want To Say...) - Jezus

17. ,Pojmanie” (The Arrest) — Judasz, Jezus, Piotr, Apostotfowie,
Chér, Kajfasz

18. ,Zaparcie sie Piotra” (Peter’s Denial) - Piotr, Zotnierz, Starzec,
Kobieta

19. ,Kim jest ten marny cztek..” (Pilate nad Christ) — Pifat,
Jezus

20. ,,Song Kréla Heroda” (King Herod’s Song) — Herod
21. ,Smieré Judasza” (Judas’ Death) — Judasz, Kajfasz, Kaptani

22. ,Przestuchanie u Pitata” (Trial Before Pilate — including 39
lashes) — Pitat, Kajfasz, Jezus, Chor

23. ,Super-Star” (Superstar) — Judasz, Chér

24. ,Ukrzyzowanie” (The Crucifixion) — Jezus

Program zawiera reprodukcje dziet wybitnych artyst()w — ilustrujgcych siedem
ostatnich dni z zycia Chrystusa, m.in. BOSCH, CEZANNE, DALI, DURER, VAN
GOGH, EL GRECO, REMBRANDT, TYCJAN



TEUM MYSLI O NIEBIE

Judasz

Przenika mysli me

co dnia trwozny blask

i co dnia jasno tak widze to,
gdzie sie znajdziemy, gdzie

gdy raz pry$nie mit,

kiedy $wiat z ramion twych
zedrze go.

Zaczate$ wierzy¢ w to

co gada, ttoczac sie

ten ciemny mottoch, co
cie Bogiem zrobi¢ chce!
Za wiele Jezu moj

dla ttumu znaczysz juz

i thum dorobek piekny twoj
obréci w proch i kurz!

Jezul!

Jezu biorg obrot zty sprawy twe,
Jezu, Jezu, przyzna¢ musisz to, ze
bytem zawsze

prawg rekg twa — wiec stuchaj mnie!
Ttum rozpalite$ piesnig swa
Mesjasza w tobie widzie¢ chca

i skrzywdzg widzgac, ze mylili sie...

Na poczatku kazdy z nas, kto cie znat
nie myslat ,Bé6g” — za cztowieka cie miat
i cho¢ nadal

podziwia ciebie kazda z mys$li mych,
ttum przeinacza stowa twe

i ludzie srogo skrzywdzg cie

gdy pomysla, zes oktamat ich...

Nazarecie kochany

syn twoj Wielkim Nieznanym
raczej winien pozostacé

przez caly czas,

tak jak ojciec heblowa¢
stotki, skrzynie debowe,
cichym cies$la by¢ sobie,

nie trwozy¢ nas!

Jezu o swych braciach nie myslisz snadz
nie wiesz, ze musimy miejsce swe znac?
W jarzmie jeczy kraj,

nadzieje wszelkg spowit gesty mrok,

ten tlum przeraza mnie, co $wit,
poszlismy za daleko zbyt

| zgniotg nas, gdy damy jeszcze krok!
Jeszcze krok — cho¢ krok.

Stuchaj Jezu, to nie moze tak by¢,

ja chce przetrwac inni takze chca zy¢,

a tymczasem

szanse nasze kurczg sie co dnia

o twoim niebie mys$li dzi$

oslepty ttum — a moja mysl

o tym wszystkim smak piotunu ma
gorzki smak...

JEST WSZYSTKO W PORZADKU

»

Maria Magdalena

Odgon przykre mysli,

troski za sie cisnij,

cichym, dobrym przys$nij snem,
bo przeciez

jest wszystko w porzadku

jak trzeba jest,

chcemy zeby$ az po nocy kres,
chcemy zeby$ az po'nocy kres
dobrze spat, dobrze spat

i niech bez ciebie kreci sie Swiat

Kobiety Apostofow
Jest wszystko w porzadku

Maria Magdalena

Czoto twe ukoje,

mirrg je napoje,

balsam stopy twoje niech
ochtodzi,

Jest wszystko w porzadku
jak trzeba jest, :

"$pij spokojnie az po nocy kres, $pij spokojnie

az po nocy kres,
oczy zmrdz, oczy zmréz
nocy tej niczym sie nie trap juz

Kobiety Apostofow
Jest wszystko w porzadku

Judasz ’
Stuchaj no kobieto

Stuchaj no kobieto
zaprawde masz spory gest,
wokét gtod szaleje,

a ten twoj olejek
srebrnikbw ponad trzysta wart jest
Ludzie gtodujacy,

biedni i cierpiacy

wazniejsi sa

od twoich stép!

Jezus

lluz monet srebrnych
trzeba, zeby biednym

odjaé nedzy jarzmo zte?
Biedni beda zawsze,

a bogactwo nasze

nie w srebrnikach liczy sie
mysélcie o tym bracie
dopoki mnie macie
bowiem:-juz niedtugo mnie
zabraknie

posérod was...

Wszyscy
Jest wszystko w porzadku




TA GWIAZDA MA ZGASNAC

Kaptan /

Kajfaszu, chciej nam stuzy¢ rada swa,
Kaptani i Faryzeusze drza.

Kajfasz

Ten problem, co gromadzi tutaj nas
nabrzmiewa wciaz i skonczy€¢ z nim juz czas
Mottoch

Hosanna! Gwiazdo gwiazd!

Annasz

Zna ten Jezus niezte sztuczki dla zakutych tbow,
Trick jeden z tredowatym i ttum wkrag szaleje znow!
Wszyscy

Niebezpieczny jest!

Mottoch

Jezu nasz powiedz, ze

wszyscy

Niebezpieczny jest!

Mottoch

Ty jeste$ Bogiem i zbawisz mnie!

Kaptan Il

Rozmyslnie na ulice cztek ten wyprowadzit ttum
Kaptan Il

Montuje opozycije,

wznieca wichrzycielski szum!

Wszyscy

Niebezpieczny jest!

Motfoch

Jezu nasz, Gwiazdo gwiazd

Wszyscy

Niebezpieczny jest!

Kaptan Il

Kajfaszu spéjrz, ttum na dziedzincu masz
Kaptan Il

Kajfaszu idiq wezwij rzymskag straz!
Kajfasz

Nie, nie, tu raz na zawsze

trzeba rozwigzac ten nasz problem.
Annasz

Pomys$l Kajfaszu i radz nam co robic

z owym sztukmistrzem dla zakutych tbow!
Kaptan

Bez konfrontacji by warto sie oby¢
Kajfasz

On sie do wtadzy nie pali tak znéw.
Annasz

Manipuluje on zrecznie tym ttumem,

co drugi gtupek to dzi$ jego fan

Kaptan Il

Kto w jakié sposob powstrzymaé¢ go umie,
niech radzi jak zmieni¢ ten rzeczy stan.
Kajfasz

Ttum mu wiozy korone,

Rzymianie tu wejda,

kraj zetrg na pyt,

znajdzmy takag obrone,

by koszt z nasze) strony

najmniejszy tu byt

Wszyscy

By koszt, by koszt

najmniejszy tu byt!

Kajfasz

By koszt z naszej strony

najmniejszy tu byt

Wszyscy

By koszt, by koszt \
najmniejszy, najmniejszy, najmniejszy tu byf!
Kaptan Il _
Strasznie sie szerzy ta Jezusomania
Annasz :
Woprowadza krél-ciesla tlum we wrzenia stan -
Kaptan lll

Niebezpieczniejszy jest znacznie od Jana
gdy numer z chrzcinamisodstawiat nam Jan
Kajfasz

Gtupcy! Z owym Jezusem

gra jest o wszystko,

a przegrana tuz.

Gtlupcy, on zgina¢ musi

ta gwiazda ma zgasnac

ma zgasnac i juz!

Dla dobra nas wszystkich

ma zgasnac i juz!

Wszyscy

Ma zga — ma zga

ma zgasna¢ i juz!

Kajfasz

Ta gwiazda ma zgasnac

ma zgasnac i juz!

Wszyscy

Ma zga — ma zga
ma zgasna¢, ta gwiazda, ma zgasnac | juz!

Albrecht DURER. Chrystus przed Kajfaszermn

Kajfasz - naimie mu bylo Jozef Bytarcykaptanem przezlat 17 (od 18-36
po Chr.). Jako arcykaptan kierowat obradami Sanhedrynu. Nalezat co
sekty sadyceuszow. W jego domu (.,w miescie gornym”) zebral se
Sanhedryn, by zasgdzic Jezusa. Nadzwyczajne, tajne posiedzenia odbv-
waly sie przewaznie w domach prywatnych, urzedowe za$ w lokalu
hag-Gazit, na gorze Mojra, obok $wigtyni. Wiarygodna, stara tradyc;a
upatruje dom Kajfasza w miescie gornym (na Syonie, na wschod od
wieczernika). Dom ten byt siedzibg prywatng arcykaptana, skladat sie z
mieszkan (prawdopodobnie dwoch skrzydet) 1 wspolnego dziedzinca w
srodku domu Jedno skrzydto zajmowat Kajfasz, drugie za$ prawdopc
dobnie Annasz, tes¢ Kajfasza




Tlum —

Kajfasz —

Ttum -

Jezus —

Ttum

Jezus

Ttum

Pitat
Jam $énit,

ze pewien Galilejeczyk
w mej drodze spotkat mnie
i spojrzat i nieszczesnych oczu tych

nie zapomne, nie

Pytatem — méw, co sie stato
wyznaj troski swe,
a on wcigz milczat

jakby moich stéw
nie ustyszat, nie

HOSANNA
Hosanna, Hej, Sanna, Sanna, Sanna, Ho
Sanna Hej Sanna Hosanna!
Serca mego zar
to twoj Jezu dar,
Jezu moj, Gwiazdo Gwiazd, Super-star

Rzeknij, jesli cie wystucha

tlum ten — gorszy nizli trad,

ze zbytnio do —

kazujq dzis,

obawiamy sie rozruchéw,

powiedz ttuszczy tej, ze stad

ma rozej$é sie

do doméw ¢!

Hosanna, Hej, Sanna, Sanna, Sanna, Ho
Sanna Hej Sanna Hej Hosanna,

moim sercem rzadz

zawsze przy mnie badz

Jezu méj, Gwiazdo-Gwiazd, Super-Star!

Daremne s3a

narzekania twe,

nikt nie zdota sttumi¢ tego krzyku,
gdyby tym ludziom poucinat kto$ jezyki,
to skaia’, kamien, gtaz $piewaty by

Hosanna, Hej, Sanna, Sanna, Sanna, Ho
Sanna Hej Sanna hej Hosanna,

Jezu, jesli chcesz

powalcz o mnie tez

Walczg, jesli chcesz
i o Ciebie tez

Sanna Ho, Sanna Hej, Super-Star!

SEN PILATA

Az wtem komnate ma
wypetnit ttumu krzyk
ttum nienawidzit go

i ttum sie rzucit nan

i pojmati go i znikt

A potem lament milionéw
w mym styszatem $nie

i klatwy, ktére

wing za te smier¢
obarczaty mnie...

Pitat — Pontius byto jego nazwiskiem, Pilatus przgdomkiem, jego imienia
nie znamy. Byt pigtym z rzedu namiestnikiem w Palestynie. Zarzadzat nig
od roku 26-37 po Chr. Znany byt ze srogosci, gwattownosci, uporu i
bezwzglednosci. Namiestnik Judei rezydowat zwyczajnie w Cezarei (nad
morzem) w dawnym patacu Heroda, atoli na wieksze $wieta zjezdzat do
Jerozolimy, aby osobiscie pilnowa'é porzadku wsrod tylu tysiecy w tym
czasie pielgrzyméw. Wedtug niektérych uczonych siedzibg jego byt
wspaniaty, obronny patac Heroda Wielkiego, lezacy przy bramie jafskiej.
Wedtug innych patac Antonia przytykajacy z pétnocy do dziedzinca

. é@iatyni.

SWIATYNIA

Lichwiarze i kupcy

U nas tu kupisz najtaniej,
dobra wbréd mamy méj panie,
wybér win kiesy twej warty,

forsy chcesz — zagraj w trzy karty!

tap okazje i chodu,

kto.da wiecej, no kto da?
Komu cuda te komu,

bo idziemy do domul!

Jezus

Domem modlitwy

ma by¢é méj dom

— wy zen czynicie

jaskinie zbojcow.

Precz stad! Precz stad!

Juz bliski dni mych kres,
mego dzieta tez,

lata trzy jam pie$n ma wiescit,
a zda mi sie, ze trzydziesci...

Ttum

Bielmo mam, rzeknij a przejrze
brocze z ran — powré¢ mi sity,
oczy$¢ mnie wtedy uwierze,
uzdréw mnie, Panie nasz mity.
Ciato me trgdu jest domem,
Panie spdjrz nogi mam chrome,
Panie ty pro$by me spenij
brzuch méj i sakwe napetnij.
Panie dotknij, ucatuj,

Panie ulecz, pozatuj,

zniszcz choroby nieczyste,
ulecz, ulecz nas Chryste!
Jezus

Nie! Jest was za wielu,

na mnie jednego

wiec nie tloczcie sie ludzie

i sami, beze mnie

sami sie uleczycie!

Ach, co za wrzask!

REMBRANDT, Chrystus przepedza lichwiarzy i kupcow ze swiatyni



JAK MAM GO POKOCHAC NA ZAWSZE POTEPIONY

Maria Jak, jak mam o nim marzy¢,
Jak, jak mam go pokochag, skad co $wit na mej twarzy Judasz - Nim wam pomoge, zrozumcie stan méj, bo
zeby on mnie chot¢ troche dostrzegt, tyle fez, cigzko zrobi¢ mi brudne $winstwo to,
ach, zmienitam sie, zle ze mng jest! wyglada dosé¢ paskudnie to, co robie, lecz
raz ujrzatam go i od tego dnia Z mitosci drwi¢ nie batam sie, nim tu przyszedtem, rozwazytem catg rzecz,
to juz nie jestem ja... a kiedy widze go - to cata drze. nie z wiasne] mojej woli tu przyszedtem, nie
Kto na to mi odpowie Snu nie znam do biatego dnia nagrody nie chce, tylko mi nie méwcie, ze
czemu ten zwykly cztowiek co to znaczyé ma? jam na zawsze po — tg¢ — pio — ny!
wstrzgsa mnga, porusza mnie? Lecz wiem co bedzie ze mna
Bo to tylko cztowiek jakich stu, jesli on swa wzajemno$é Przyszediem, bo musialem, bo chciat losu traf,
a mezczyzn dotad dosé wyzna mi — uciekne precz ze Jezus przestat kontrolowac przebieg spraw,
poznatam juz... bo drze co éwit, bom staba zbyt a on td wie doktadnie i nic nie miaf by
Strzegac jego snu bym zniosta szczescie to przeciwko temu, ze wam prawde ktade w tby
jakich prosi¢ gwiazd zbyt boje sie, zbyt kocham go, nie z wiasnej mojej woli etc.
by sie przysnit mu zbyt pragne go...
mej mitosci blask, Stynie w krag Annaszu wielka madros¢ twa
pomystow na to mam wcigz mniej i ty moj Kaifaszu to czujesz, co ja
w biednej gtowie mej. wiemy co by¢ musi i sie stanie to
to smutne rozwigzanie, lecz w nim mniejsze zio
Nie z wtasnej mojej woli etc.
Giovanni BELLINI Piata Annasz — Usprawiedliwia¢ sie przestan, kochany

i moéw, gdzie on chodzi, z kim jada, gdzie $pi?

T T Y -

Kajfasz - Chcemy go zamkna¢ i nakaz juz mamy,
— Ty znasz Jezusa — a prawo my.

»
=

Annasz — Za takie usltugi ptacimy wspaniale

Kajfasz — Trzydziesci sztuk srebra do twych skapnie tap!
Dowiedzieé¢ sie chcemy, gdzie mozna go znalez¢

Annasz - Samego bez ttumu

Kajfasz — | wtedy go cap!

Judasz — To sg krwawe pienigdze!

Kajfasz — Transakcja jest czysta, wystawie ci kwit

Judasz — Nie chce krwawych pienigdzy!

Annasz — Zarabiasz uczciwie — przejmujesz sie zbyt!

Kajfasz — Nie musisz dla siebie bra¢ owych pienigdzy
jezeli skruputéw az tak wiele masz,
gdy zechcesz dasz biednym by poméc im w nedzy
trzydziesci srebrnikéw — twoj uczciwy

zarobek biedakom dasz!

Judasz - Znajdziecie go we czwartek wieczorem
bez ttuméw, w Ogrodzie Getsemani

Choér — Dobry Judasz! Brawo Judasz!



VAN GOGH, Pieta wedfug Delacroix
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Paul CEZANNE, Chrystus w czyscu,

EL GRECO, Ukrzyzowanie

TYCJAN, Koronowanie cierniem




OSTATNIA WIECZERZA

Apostotowie - Gdy dokota mam przyjaciot grono, Apostotowie - Gdy dokota mam przyjaciét grono itd.
a na stole chleb i wina dzban Judasz - Zarozumialcu patrz
widze pytan sens, ktére we mnie pfong rozbites w puch | proch
1 na najtrudniejsze z nich odpowiedz znam. wspaniate nasze plany
Dusza moja w Panu sie weseli, patrz pomylencze — patrz,
stawie apostolskie stuzby me, a teraz ten najgorszy cios,
a w jesieni lat pilnie w ewangelii ze cie musi wydac ktos,
spisze je, bym nie wszystek umart, nie. ze cie jak przestepce pos —
Jezus - Twaoj kres politego wyda ktos.
gdy cie przyjaciel zdradza Pomylencze patrz
tym dotkliwszy jest. jak trud zniszczyte$ nasz
To wino tu ‘ patrz na ponure dzieto swe
to mogtaby by by¢ ma krew, = ekstremisto patrz!
a ten tu chleb Jezus - |dz! Tam czekaja na ciebie!
on mogiby byé mym ciatem’ 0, o! Czekajg! I1dz! 1dz!
a wiec Judasz — Pojaé tego nie potrafie
pi¢ bedziesz mojg krew ja i nikt w krag
| ciato pozywac¢ me jak ty mogtes szanse taka
| bede z tobg przez wypuscic z rak.
wino-krew, ciato-chleb. Czemu tak sie sam wystawiasz
Co was to obchodzi? na zdrady cios? O - o!
Tyle, co plusk todzi Apostofowie - Gdy dokota mam przyjaciot grono itd.
i od $nietej ryby mniej, Jezus - Czy zechce czuwaé ze mna kto?
smutne moje imie Jakub? Piotr? Jan?
z mysli waszych zginie Ach jakze oni mocno $pig?
w pare chwil po §mierci mej, Jakub, Piotr, Jan......

jeden sie mnie zaprze,
a drugi mnie zdradz..
Apostotowie — Nie ja! Kto? Nie! To niemozliwe!

= |

Jezus - Piotr, Piotr sig mnie zaprze W programie wykorzystano wyjatki z przypiséw do ,Czterech Ewan-
nim blysnie swit nowy, gelii”, Ks. Wiadystawa Szczepanskiego, Krakéw 1917 (teksty w ram-
po trzykro¢ sie zaprze kach).
| wiece] wam powiem, e

przed koncem wieczerzy
jeden z naszych braci
wy|dzie stad | zdradzi!
Judasz - He) przestan sie zgrywac
ty znasz jego imie
Jezus - Wec 1dz, na co czekasz?
Judasz — Ty chcesz, bym tak czynit?
Jezus - Spiesz sie, $piesz, czekajq!
Judasz — 0O, gdybys$ ty wiedziat
dlaczego to robig
Jezus -~ To mnie nie obchodzi.
Judasz - Jakze gardze tobag!
Jezus — Ty ktamco Judaszu!
Judasz - Chryste!
Gdybym zostat,
obrécit w niwecz twe ambicje
to bytby numer!
Jezus - He) oszczedz mi
przemowien tych,
znat nie chce ich
1dz, 1dz juz stad
Idz! Precz!

CARAVAGG/O. Pocatunek Judasza



Kobieta przy ognisku

Piotr

Zotnierz

Piotr
Starzec
Piotr

Maria

Piotr

Maria

ZAPARCIE SIE PIOTRA

To ty tu bytes z tym Jezusem stynnym,
ty napewno z nim

tu bytes, nim

zabrano go na sad

Dobra niewiasto, mylisz mnie z kim$ innym
wcale nie znam go,

tej nocy da —

leko bytem stad.

To dziwne, bo ja tez cie z nim widziatem,
state$ tuz przy nim, a

zapierasz sig¢ go?

Powtarzam, ze go nie znam i nie znatem
Ja mam dobry wzrok. Poznaje twarz twa.

Ja go nie znam!

Piotrze! Co$ ty zrobit? Stowa twe
pogardy godne s3a!

Oni by, Mario, wzieli mnie
tak jak pojmali go.

On mowit, ze go zaprzesz sie,
ach, skad on wiedziat to?

REMBRANDT, Zaparcie sie’Sw. Piotra

KIM JEST TEN MARNY CZtEK

Kim jest Pitat

ten marny cztek Co to

co czeka tam w przedsionku? ma znaezy¢ ,ty$ rzekt”,

Kim jest bo to nie odpowiedz,

mizerak ten? masz dzi$ ktopotoéw sto,
tadny kroél — nie ma co!

Zotnierz

Jakis Jezus — zydowski Krél! Nie to nie do wiary wprost
gadaj co$, ptacz i pro$,

Pitat zdumiewasz mnie, biedaku moj,

Wiec to jest ten stynny Jezus  skoro$ z Galilei ro —
przyzna¢ musze, zem sie niezu — dem stan raczej przed Hero —

petnie tak domoyélat go dem, wyrok niech da ziomek twoj
nedzarz, co sig
stania tu Ttum
ten nedzarz Hosanna, Hej Sanna, Sanna, Sanna Ho
to zydowski krol? Sanna Hej Sanna Hosanna

Panie Jot Ce Ha
Jezus gdzie jest sita twa?

To ty$ tak rzekt. Pokaz ja, pokaz ze$ Super Star!

MAINERI, Chrystus dzwigajacy krzyz




SONG KROLA HERODA SMIERC JUDASZA

Herod Goéci¢ Cie Jezusie tu Judasz Chryste, czarng robote
to znak fortuny task, zrobitem, bom musiat, bo taki byt plan.
kraj przenika wszerz i wzdtuz Dzi$ mnie obrzuca btotem
twojej stawy blask, _ i na wieki wdepcza mnie w btoto i szlam
wskrzeszasz umartych, Tak postapitem, bo taki byt plan
znasz moc pysznych sztuk Sprzedatbym wszystkich by cofnaé ten plan
i nie zaprzeczasz wcale, gdy Na wieki wdepcza mnie w btoto i szlam
gadaja, ze$ ty Bég. na wieki wdepcza mnie, wdepcza mnie, wdepcza mnie

w btoto i szlam.
Wiec stynny Jezusie — do dzieta, ot, co

bardzo prosze, nie badz len Jak, jak mam go mitowa¢? Oni wykorzystali mnie!

i ma wode w wino zmien Czemu ten zwykly cztek A ty — Boze moj

ach, prosze daj bosko$é podziwiaé mi swa wstrzagsa mng, porusza mnie? caly czas dobrze wie dziate$ to!

krélu Zydéw, zréb to! Czemu czuje taki strach i bél, Nigdy nie dowiem sie
to tylko ciesli syn czemu mnie

Jeste$ przeciez gwiazda gwiazd nie zaden krol... wybrate$ do zbrodni tej

jeste$ hitéw hit krwawej zbrodni tej...

stwierdzié przykro byto by, Zimny, martwy juz

ze ludziom wciskasz kit, czy da spokéj mi? Chor

chce z moim dworem Czy on, czy on jeszcze mnie Biedny Judasz...

zwigkszy¢ twéj fan-club mogt pokochaé by? Zegnaj stary...

wstrzasnij nami, cynikami
zréb to prosze, zrob

Bierz sie do roboty — swéj kunszt ukaz nam
basen mam - rad widziatbym

jak po wodzie chodzisz w nim

strzel taki numer, a wolnoé¢ ci dam

krélu Zydéw zréb to!

Gatgzka Ziziphus Spina Christi. Z tej rosliny byfa wykonana cierniowa
..mitra”, ktorej kolce pozostawily $lady na gtowie Cztowieka z Catunu.

Rzymskie flagrum, narzedzie uzywane przy biczowaniu. Dwa rzemienie zakoriczone
sg podwaéjnymi ofowianymi ciezarkami.

Biczowanie — za $wiadectwem starozytnych pisarzy nalezato do najsro-
motniejszych i najbolesniejszych kar w panstwie rzymskim, ktérych
prawo nie pozwalato stosowa¢ do obywateli rzymskich. Jako kazn
wymierzano je za pomocag bicza, sktadajacego sie z paséw skorzanych,
ktore miaty na koncach przyczepione kulki otowiane lub kawatki kosci.
Skazanca catkowicie obnazano, przywigzywano do wielkiego pala,
stupa lub kawatka kolumny, tak ze gtowe miat pochylong ku ziemi, a
plecy nad palem wyprezone. Juz pierwsze bicze przecinaty skore, a krew
obficie tryskata. Bicze rozdzieraty ciato, tamaty ko$ci, a nieraz odstaniaty
wnetrznosci skazanca. . A. Dokonana przez Ricciego rekonstrukcja Sladow po biczowaniu i kierunku zada-
wania razow. B. Biczowanie C. Rekonstrukcja belki | sposobu ukrzyzowania




Biczowanie - w mysli Pitata nie miato charakteru tortur sgdowych, raczej
moze bylo wstgpem do kazni krzyzowej Pitat nie wydat jeszcze formal-
nego wyroku smierci krzyzowej na Jezusa, ale spetnit juz w czesci
zyczenie Zydow, chociaz kazn biczowania sama z siebie (przedmiotowo)
nie byta wstepem do kary $mierci (...) liczyt na to, ze uspokoi ttum. W tej
mys$li po biczowaniu wyprowadzit Jezusa przed ttumy, aby je pobudzié
do litosci, a dopiero, gdy ta ostatnia praba zawiodia wydat formalny
wyrok $mierci krzyzowej na Jezusa. '

SUPER - STAR

Gfos Judasza — Pojac tego nie potrafie ja i nikt w krag
jak ty mogte$ szanse taka wypuscié z rak?
Czemus$ wybrat dla swych dziatan — odpowiedz daj
takie zacofane czasy i dziwny kraj?
Gdybys$ przybyt dzisiaj, miatby$ start znakomity
caly Swiat by styszat cie przez telesatelite
Ach nie gniewaj sie
Ale wiedzie¢ chce
Tak to wiedzie¢ chce

Chor — Jezu nasz, Super — Star
Czemu nam z siebie ztozyte$ dar?
Gwiazdo gwiazd powiedz, ze
ty jestes Bogiem i zbawisz mnie!

Judasz - Kto précz ciebie do $mietanki nalezy i
kto twym zdaniem tak wysoko zaszedt jak ty?
Moze Budda lub Mahomet réwny ci jest?
Czy Mahomet ruszyt.gore, czy to zwykty greps?
Czy tak chciate$ umrzeé, czy ci przyszio do gtowy
ze twa krwawa $mier¢ to bedzie
super hit Swiatowy?
Ach, nie gniewaj sig itd.

Chor — Jezu nasz itd.

Ukrzyzowanie — przed ukrzyzowaniem obnazano skazanca, co wszakze,
gdy chodzito o Zydéw, ze wzgledu na ich zwyczaje — nie wykluczato
przepaski zostawionej skazancowi na biodrach. Samo ukrzyzowanie
odbywato sie na krzyzu czteroramiennym sredniej wysokosci (ok. 3 m)
ktéry ma dwie podstawki (siodetka), aby skazaniec, wiszac na krzyzu
mogt nieco siedzie¢ i mie¢ nogi wsparte na podstawce. W przeciwnym
razie, -rany rak nie pozwolityby unie$é ciezaru cztowieka i skazany
spadtby na ziemie. Zwyczajnie krzyzowano skazanca na stojagcym i
umocowanym w ziemi krzyzu. Skazancowi przywigzywano silnie nogi i
rece sznurami do krzyza, nastepnie wbijano mu wielkie gwozdzie do
dtoni obu rak, a potem nég.

Golgota — po armejsku: Gulgata — Trupia gfowa, czaszka. Kalwaria (Gol-
gota) byta wéwczas niewielkim pagorkiem, wznoszacym sie na jakie$
5 m nad pobliski teren; dzi§ znajduje sie w bazylice $w. Grobu w Jer-
ozolimie.

UKRZYZOWANIE

Jezus

Boze przebacz im bo nie wiedzg co czynia.
Kim jest moja matka? Gdzie jest moja matka?
Moj Boze, méj Boze czemu$ mnie opuscit?
Pragne...

Wypetnito sie...

Ojcze w rece twoje oddaje ducha mego!

TINTORETTO, Ukrzyzowanie (fragment)



Fragment akwatinty Giovanniego Battisty della Rovere (XVII), ukazujacy
sposob zawinigcia cifata Chrystusa w Cafun (Pinakoteka Sabaudzka w
Turynie)

Ufozenie ciala w grobie
A. Opaska wokot glowy podtrzymujaca brode. O jej istnieniu $wiadczy wyrazna
przerwa w wizerunku miedzy wierzchnig a spodnig potowa Catuna (na szczycie
glowy). Mogfa to byc ,,othonia” z Ewangelii $w. Jana.
B. Opaski podtrzymujace skrzyzowane na ledzwiach rece, ktére miaty tendencje do
prostowania si¢ na krzyzu.
C. Opaska podtrzymujaca stopy. O jej uzyciu przez Zydéw $wiadczy opis wskrze-
szenia tazarza, ktory musial byc ,,rozwigzany” aby méc swobodnie chodzic.

A

!
|
|

o |

Rekonstrukcja zawinigcia ciata w Catun. Rysunek najnizszy ukazuje koncowy etap,

ktorego w przypadku Chrystusa nie bylo — owiniecie Catunu tasmami mialo nastapic¢

po szabacie, po doktadnym wykonaniu wszystkich przypisanych przez Prawo czyn-
nosci. Czes¢ A - to dodatkowa chusta na twarzy przytrzymujaca brode.

CAEUN TURYNSKI

Catun Turynski — przescieradio nazywane po wiosku Santa Sindone, czyli Swiety
Catun od 1578 r. przechowywane jest w turynskiej katedrze. Juz od potowy XV w.
gdy pojawito sie we Francji, byto przedmiotem kontrowersji. Podczas gdy rzesze z
catej Europy czcity w nim pamigtke $mierci i zmartwychwstania Chrystusa, miejs-
cowy biskup widzial w nim jedynie wytwor sprytnego oszusta. W wieku XX a
zwiaszcza po Il wojnie $wiatowej, ptétno zostato poddane wszechstronnym bada-
niom naukowym. Studiom nad Calunem paswiecili si¢ wybitni uczeni z catego
Swiata: historycy, egzegeci, lekarze, krymiulodzy, chemicy, fizycy atomowi, tech-
nicy pracujacy nad realizacjg amerykanskiego programu badan kosmicznych.
Juz sama mys$l o tym, ze ptécienne przescieradto, w ktére zostato zawiniete ztozone
do grobu ciato Jezusa Chrystusa, zachowato sie do dzi§, wydaje sie zupetnie
nieprawdopodobne. Jeszcze wiekszej wiary wymaga zgodzenie sie¢ z tym, ze na
owym ptétnie utrwalone zostato co$ w rodzaju fotograficznej podobizny Jezu-
sa.

Na tym nie koniec: drobiazgowa analiza tej podobizny, dokonana przy uzyciu
najnowoczesniejszych technik badawczych, wydaje sie potwierdza¢ prawde o
zmartwychwstaniu. (...)

[...] W pazdzierniku 1978 r. odbyt sie w Turynie dawno oczekiwany Miedzynaro-
dowy Kongres Syndologiczny. Zaraz po nim ptétno zostato na pie¢ dni udostep-
nione amerykanskiemu zespotowi 40 uczonych, znanemu jako , The Shrond of
Tusin Research Project”. Na Kongresie ujawniono wyniki prac prowadzonych na
catym Swiecie od 1973 r, miedzy innymi i prac rozpoczetych przez uczonych
zwigzanych z amerykanskim programem badan kosmicznych, o ktérych pisat Wil-
son. Wyniki badan bezposrednich oraz analiza pobranych po Kongresie probek
substancji z powierzchni Catunu zostaty zawarte w raporcie naukowym, przesta-
nym kustoszom w Turynie.

[...| Badania te potwierdzity — w stopniu wykluczajgcym watpliwoséé — trzy zasad-
nicze cechy wizerunku na Calunie, ktore stanowig o jego unikalnoéci: tréjwymia-
rowos¢, brak kierunkowosci i powierzchowno$ci.

|..] Wszystkie badania (mikroskopowe bezposrednie, fluorescencyjne, pomiary
gestosci wizerunku metoda X-radiografii, fotoelektryczna spektrofotmetria) wyklu-
czyly mozliwos¢ namalowania wizerunku. Brak jest sladow pigmentu, brak naj-
mniejszej kierunkowosci (stwierdzanej zawsze, gdy obraz jest nanoszony na pod-
toze). Brak tez sladow przesaczania sie barwnika pomigdzy wiokna (powierzchow-
nosci wizerunku).

[..] Jak wigc moégt powstaé wizerunek cztowieka z Catunu? Czy wszystkie te
badania oddalajg nas od zrozumienia zagadki, zamiast przyblizy¢ jej najbardziej
mozliwe rozwigzanie? Dochodzimy tu do miejsca, w ktérym nauka méwi ostatnie
(na danym etapie swego rozwoju) stowo, dysponujac kryteriami analogii z tym, co
juz znane. Nieprzypadkowo wspomniatem na koncu o eksperymentach z rozgrza-
nymi posagami. Wszystko, co wiemy dzi$ o Catunie, zdaje sie¢ bowiem $wiadczyc¢,
ze utrwalony na nim wizerunek powstat drogg dziatania jakiego$ $wietinego-lub
cieplnego promieniowania, ktérego zrodto znajdowato sie¢ wewnatrz ciata. Prze-
mawiajg za tym — po wykluczeniu wszystkich innych mozliwosci — nastepujgce
dane:

1. Heller i Adler dokonali préby odwro6cenia procesu powstania wizerunku w celu
wykrycia jego przyczyny. Stwierdzili, ze komérki celulozy, tworzace wizerunek,
reaguja tak, jakby powodem zmian, ktére w nich zaszly, byto dziatanie wysokiej
temperatury.

2. Spektrofotometryczne analizy R i M. Gilbertébw dowiodty, ze jedyng analogig
natury wizerunku jest przypalenia ptotna.

3. Istnieja uderzajace zbieznosci miedzy charakterystyka sladéw po pozarze w
1532 r.i samego wizerunku w badaniach ich widma widzialnego, podczerwonego,
ultrafioletowego i fluorescencji promieni X.

4. Istniejg zbieznosci we wiasciwosciach wizerunku i miejsc nadpalonych:

a) utlenienie, odwodnienie i potgczenie sie widkien,

b) powierzchniowosé,

c) brak nasycen w miejscach ciemniejszych,

d) nieczuto§¢ na temperature,

e) nierozpuszczalnosé w wodze,

f) podobny kolor.

[...] Jak dotad, tylko hipoteza promieniowania cieplnego ttumaczy powierzchnio-
wos$¢, brak kierunkowosci i nasycen w miejscach pozornie ciemniejszych i trojwy-
miarowos¢ wizerunku. .

Tyle méwi nauka. Uczeni pozostajacy na jej gruncie szukajg nadal zrédia tego
promieniowania i sposobu, w jaki ono nastapito. Nauka nie zna bowiem przypadku,
emitowania promieni cieplnych przez martwe ciato ludzkie, ktére bytyby zdolne
wypali¢ ptétno. Dlatego uczeni z The Shroud of Turin Research Project umiescili te
najbardziej dla nich racjonalng hipoteze w rubryce , pochodzenie sztuczne™. (...)

Andrzej Polkowski, ,.Postowie od tlumacza” lan Wilson ,CAEUN TURYNSKI", PAX Warszawa 1985



Slady na Wierzchniej potowie Catunu:
1 — wypalenia i plamy po pozarze w 1532 r.
2 — zacieki po wodzie, ktorg gaszono pozar
3 — miefsce zawiniecia Catunu, przerwa w wizerunku

4 — rany po biczowaniu

5 — krwawe wycieki z ran po cierniowej ,,mitrze”

6 — krwawe wycieki z ran po gwoZdziach, ktorymi przebito rece

7 — struzki krwi, ktora sptyneta na przedramie z ran w nadgarstku
8 — obfity wyciek krwi i pfynu z rany w boku, ktérym przebito stopy

llustracje na str. 24, 25, 28. 301 31 zreprodukowano z ksiazki lana Wilsona ,,CALtUN TURYNSKI™ 1985

Fotografia twarzy z Catunu (negatyw) wykonana przy uzyciu specjalnych filtrow i
rastrow.

Tréjwymiarowa rekonstrukcja twarzy z Catunu wykonana przy pomocy ..obracania”
wizerunku w specjalnym urzadzeniu do badania zdjeé satelitarnych.

Tréjwymiarowa rekonstrukcja twarzy z Catunu na podstawie analiz komputero-
wych i przy uzyciu skomplikowanych technik fotograficznych — najbardziej wierny
obraz oblicza Cztowieka z Catunu.



Grupa powstata w Opolu jesienig 1980 roku 1 byta poczgtkowo instrumentalng
formacjg bluesowg w sktadzie: Andrze] Nowak, i Stefan Machel — gitary, Janusz
Niekrasz - gitara basowa | Marek Kapton — perkusja. Przyjeta nazwe ttumaczono
poczatkowo jako , Tajne Stowarzyszenie Abstynentow”

Jako po prostu TSA i w konwencji ciezkiego rocka grupa zaprezentowata sie w
czerwcu 1981 r. na jarocinskim festiwalu, zdobywajac nagrode publicznosci. Nie-
ditugo potem — w czasie Pop Session ‘81 - z zespotem zadebiutowat wokalista —
Marek Piekarczyk i od tej pory TSA dziata jako kwintet. Wystepy na kolejnych
festiwalach Rock na Wyspie i Rock Jamboree 81 - przypieczetowaty btyskawiczny
awans zespotu do czotéwki krajowego rocka oraz zapoczatkowaly jego wielka
popularno$¢ wsrod polskiej mtodziezy. Wynikato to z efektownej, ekspresyjnej
formy koncertéw, jak i z repertuaru komponowanego przez muzykéw zespotu,
ktorzy z duzg swobodg i wyczuciem pastugiwali sie stylistyka heavy metal. TSA
wypracowato wiasng konwencje wykonawcza.

W 1981 TSA dokonato pierwszych nagran plytowych dla Tonpressu (m.in.
.Wpadka"), a w marcu 1982 zarejestrowany zostat w trakcie koncertu materiat na
pierwszy longplay ,Live”. W tymze roku powstat drugi studyjny album TSA, a
jesienia 1983 grupa zrealizowata trzecig duza ptyte ,Heavy Metal World". Pod
koniec tegoz roku opuscit grupe Andrzej Nowak | Marek Kapton. Ich miejsce zajgli:
gitarzysta Antoni Degutis i perkusista Zbigniew Kraszewski. Zreorganizowane TSA
powrocito na estrady. Zesp6t zwrocit uwage agencji impresaryjnej Mega Organi-
sation z Wielkiej Brytanii. Reprezentujacy ja Tim Brack stwierdzit w wywiadzie dla
,Polityki”, ze ,,grupa ma szanseg zarbwno u krytykow, jak i publicznoéci”. Wydana w
1983 r. przez Mege ptyta (drugi longplay w angielskiej wersji jezykowej) zatytuto-
wana ,.Spunk!” przeszta jednak prawie niezauwazona na zachodnim rynku.

Tasama ptyta, ale pod zmienionym tytutem ,,Heavy, Heavy Metal” i zinng oktadkag
zostata wydana przez firme amerykanska | ukazata sie w USA, Kanadzie | Europie.
Na poczatku 1985 TSA zawarto kontrakt z belgijska firma fonograficzng ,,Mauso-
leum”, ktéra wydata ptyte ,,Heavy Metal World". Odbyta sie réwniez z tej okazji trasa

ROCK OPERA

TEATR MUZYCZNY W GDYNI
81-372 GDYNIA, Pl. Grunwaldzki 1

Telefony: centrala 20-95-21, dyrektor 20-01-05
Telex: 054455 tm gdy pl

SOLISCI - SEZON 1986-1987

ANNA BAJOR
KATARZYNA CHAEASINSKA
KATARZYNA CYGAN

ANNA DAUKSZA

WANDA DEMBEK

GRAZYNA DREJSKA

LUCYNA DRYWA

BEATA JANISZ-ANDRASZEWICZ
EWA KAMINSKA-KOLASA
GENOWEFA KOLOSOWSKA
MAEGORZATA KURMIN

IRENA PAJAKOWNA

JOLANTA PANEK

URSZULA POLANOWSKA-TOMASZEWSKA

JADWIGA SADLIK-GRUDZINSKA
MARZENA SEKITA-JODEOWSKA
MARIA TRZCINSKA

BOZENA WALCZYK-SKRZYPCZAK
HANNA WEISS

DOROTA WIECKOWSKA
KRYSTYNA WODZYNSKA

ZBIGNIEW BAJOR
WOJCIECH CYGAN
JAN DOROSZKO
MACIEJ DUNAL
TOMASZ FOGIEL
KRZYSZTOF KOLBA
JOZEF KORZENIOWSKI
EDWARD MALINOWSKI
KRZYSZTOF OKON
ANDRZEJ PIECZYNSKI
ANDRZEJ POPIEL
MARIAN RAJSKI
ANDRZEJ SLEDZ
ZENON STANCZYK
KRZYSZTOF STASIEROWSKI
CEZARY SZEWCZYK
ZDZISLAW TYGIELSKI
JOZEF WARECKI

JAN WODZYNSKI
MARIUSZ WOJTAS
KUBA ZAKLUKIEWICZ

Dyrektor naczelny 1 artystyczny
Jerzy GRUZA

Z-ca dyrektora d/s administracyjno-technicznych
Marek KRASZEWSKI

promocyjna w Belgii i Holandii.

W kraju zesp6t jest ciagle ,,na fali”, a ich kazdy koncert staje sie¢ wydarzeniem o
czym $wiadczg recenzje prasowe. Niedlugo ukaze sie na rynku nowa ptyta TSA
.Rock'nroll” wydana przez Tonpress, a nagrana przez Biuro Ustug Promocyjnych w
Sopocie, bedace jednoczesnie impresariem zespotu.

; Z-ca dyrektora d/s organizacyjno-artystycznych
Grzegorz CHRAPKIEWICZ
.Ideat menadzera to cztowiek, ktéry doktadnie wie czego nie umie i znaj- Gtowny koordynator
dzie sobie do tego wtasciwych ludzi” Marek GLOC
Philip Rosenthal
Wydawca - Dziat Reklamy 1 Wydawnictw Teatru Muzycznego w Gdyni

Opracowanie redakcyjne — Dorota SOBIENIECKA-GORSKA
Opracowanie graficzne — Stawomir KITOWSKI
Opracowanie techniczne — Michat WIERZCHOWSKI

Reprodukcje fot Tomasz DEGORSKI. Grzegorz LEWANDOWSKI
ZGG 2436/87 M-2 5000 egz.

PRZEDSIEBIORSTWO UStUGOWO-HANDLOWE
,.BIURO UStUG PROMOCYJNYCH"” Sp. z o.0.
81-706 SOPOT, ul. Kosciuszki 11
Tel. 51-21-36 Telex 0512553 uppl.
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PROFESJONALNE OPROGRAMOWANIE MIKROKOMPUTEROW
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GDYNIA - OREOWO, UL. BALLADYNY 15 TELEX 054792




Salvador DALI, Ukrzyzowanie

Na | stronie oktadki — reprodukcja plakatu Stawomira KITOWSKIEGO



JEZUS CHRYSTUS SUPERSTAR

(Jesus Christ Superstar)
rock-opera

muzyka

ANDREW LLOYD WEBBER

e G libretto
o -l TIM RICE

przeklad
WOJCIECH MLYNARSKI

przy wspoélpracy
PIOTRA SZYMANOWSKIEGO

rezyseria

JERZY GRUZA

opracowanie muzyczne

STANISELAW KROLIKOWSKI i TSA

choreografia

JERZY SIDOROWICZ

scenografia

Pracownia Scenograficzna TM:

Kierownik — BRUNO SOBCZAK

EWA CHUDZIAK-BARANOWSKA
ELZBIETA GARWACKA
DAGMARA UDYMOWSKA-GRECKA

dyrygenci
STANISEAW KROLIKOWSKI
WIESELAW SUCHOPLES

korepetytorzy
JOANNA INGERSLEBEN, MARGARITA GULKOWSKA,
MICHAL KALETA, ZDZISEAW KRAMSKI

asystenci rezysera
MACIEJ DUNAL i KRZYSZTOF OKON



OBSADA:

Judasz Andrzej PIECZYNSKI,
Andrzej SLEDZ,
Jerzy JESZKE (goscinnie)
Jezus Maciej DUNAL,

Krzysztof OKON,
Marek PIEKARCZYK (goscinnie)

Maria-Magdalena Katarzyna CHALASINSKA,

Irena PAJAKOWNA,
Matgorzata OSTROWSKA (goscinnie)
Anna GEBAL (adeptka)

Kajfasz Zdzistaw TYGIELSKI,
Dariusz SIASTACZ,
Krzysztof KOLBA

Annasz Maciej DUNAL,
Krzysztof OKON

Kaplani Jan WODZYNSKI, Andrzej BARA,
Jarostaw KLIK, Cezary SZEWCZYK,

Marek RAJSKI,
Kuba ZAKLUKIEWICZ

Pilat Marek RAJSKI,
Cezary SZEWCZYK

Herod Wojciech CYGAN,
Tomasz FOGIEL

Szymon Zbigniew BAJOR,
Maciej DUNAL,
Krzysztof OKON

Piotr Mariusz WOJTAS,
Tomasz FOGIEL
Wojciech CYGAN

Kobieta
przy ognisku Katarzyna CHALASINSKA,
Irena PATAKOWNA,
Anna GEBAL (adeptka )

Starzec Zenon STANCZYK
Zolnierz Tomasz LESZCZYNSKI (adept)

oraz soliSci:

Anna DAUKSZA, Grazyna DREJSKA, Lucyna DRYWA,
Ewa KAMINSKA, Malgorzata KURMIN,
Krzysztof STASIEROWSKI, Genowefa KOLOSOWSKA,
Katarzyna CYGAN, Jolanta PANEK

Zesp6t Wokalny, Balet, Orkiestra Teatru Muzycznego
i adepci Studium Wokalno-Aktorskiego

Inspicjenci:
Krzysztof PRZYELUSKI, Ewa WIELEBSKA

ZESPOL WOKALNY

Kierownik zespolu wokalnego — Stanistaw KROLIKOWSKI
Korepetytor chéoru — Zdzistaw Kramski
IInspektorzy chéru — Julian Ziaja, Zofia Wiaderek

Soprany: Krystyna Aksenczuk, Marlena Berna§, Beata Biwojno,
Malgorzata Fabi§, Anna Furman; Izabella Jaworska, Anna Kowal,
Ewa Kuculis, Hanna Kurylo, Jolanta Litwin, Anna Szymanska,
Elzbieta Tomczak, Brygida Turowska, Stanistawa Urban, Joanna
Wasilewska, Zofia Wiaderek.

Mezzosoprany i alty: Anna Chrobot, Renata Dabrowska, Grazyna
Dunal, Violetta Firewicz, Anna Gebal, Kamila Goérska, Malgorzata
Jamiotkowska, Dorota Kowalewska, Adrianna Mietka, Celina
Muza, Jolanta Orzechowska, Malgorzata Pruszynska, Elzbieta
Rachwatl, Magdalena Wozniak.

Tenory :Marian Gatniejewski, Grzegorz Jarczyk, Cezary Kwiecien,
Tomasz Michalski, Jézef Orzechowski, Albin Wanski, Julian
Ziaja.

Barytony i basy: Radoslaw Ciecholewski, Zdzistaw Debowski,
Wojciech Dylewski, Piotr Dyrlaga, Marek Kaczanowski, Jarostaw
Klik, Tomasz Leszczynski, Krzysztof Mielanczuk, Maciej Per-
szewski, Cezary Poks, Bogdan Szczepanski, Jacek Wester, Dariusz
Woéjcik, Wiodzimierz Zach.

BALET:
Kierownik baletu — Kazimierz WRZOSEK

Akompaniator — Urszula Ekiert
Inspektorzy baletu — Joanna Kolo-Krawczynska,
Andrzej Cendrowski

soliSci: Urszula Brogowska, Wieslawa Elzanowska, Violetta Eo-
sowska, Wanda Tillert, Andrzej Cendrowski, Jerzy Sidorowicz.
koryfeje: Helena Debowska, Mirostawa Kister, Jacek Goreczynski,
Dariusz Raczycki

zespdl: Elzbieta Cieplinska, Jacqueline Gardiner, Joanna Kolo-
-Krawczynska, Malgorzata Kolakowska, Ewa Kowalska, Hanna
Makarska, Beata Malesa, Barbara Sadowska, Katarzyna Slusar-
ska, Malgorzata - Szpak, Ilona Trybula, Jacek Blokus, Janusz
Darowski, Karol Szymanski, Tomasz Wojciechowski

ORKIESTRA:
Kierownik muzyczny — Wiestaw SUCHOPLES
Inspektorzy orkiestry — Jerzy Czempa, Jan Kirsznik

I skrzypek: Malgorzata Stolarska — koncertmistrz, Krystyna
Wojciechowska, Danuta Kuczynska, Maria Staszczuk, Lidia
Mielnik, Bogdan Gasik, Jerzy Kucul, Jan Grusznis, Jerzy Stod-
kowski; IT skrzypce: Teresa Kasiewicz, Elzbieta Malinowska, Je-
rzy Czempa, Marian Staszak, Czeslaw Stabolepszy, Jan Bu-
kowski; altowki: Krystyna Gieron, Leszek Bolibok, Wieslawa



Przybysz, Renata Pijanowska-Felczak; wiolonczele: Jan Brzozow-
ski — koncertmitrz, Janusz Swillo — koncertmistrz, Mirostaw
Czochér, Andrzej Dziergowski, Ewa Rajca-Szczepaniak, Dorota
Janiszek; kontrabasy: Stanistaw Zubel, Adam Mazur, Edward
Zaborowski, Leszek Kaufman, Janusz Mackiewicz; flety: Alina

Sobocinska, Malgorzaia Socha, Jolanta Arasimowicz; obeje: Ali-
cja Glinianowicz, Anna Orzechowska, Marian Peek; klarnety:
Czestaw Kuczynski, Jacek Piastowski, Marek Schiller, Emil Ko-
walski ,Katarzyna Butowska;

fagoty: Romualda Kowalska, Wiledzimierz Targanski, Cezary Ma-
terek; trabki: Wtodzimierz Kubinski (inspektor), Dorota Luckner,
Feliks Bizewski, Zbigniew Klaczynski; puzony: Marian Raatz,
Lucjana Roman, Jan Suchecki, Marian Skorek; tuba: Jerzy Ula-
towski; waltornie: Krzysztof Czekaj, Aleksander Suchoples, Be-
nedykt Talar; saksofon barytonowy: Jan Kirsznik; perkusja: Ry-
szard Dowiat, Krzysztof Baka, Mirostawa Sliwinska; harfa: Ja-
nina Honik-Straszewska; gitara: Jerzy Zabué, Piotr Szerszen;
gitara basowa: Adam Adamski; fortepian: Ryszard RLada, Zbig-
niew Kosmolski.

TSA

Marek Piekarczyk — wokalista
Andrzej Nowak — gitara
Stefan Machel — gitara

Janusz Niekrasz — gitara basowa
Zbigniew Kraszewski — perkusja

Pion techniczny Teatru Muzycznego
kierownik dzialu sceny Marek Grochowski
kierownik dziatu produkcji — Bogdan Kaczmarek
kierownik dzialu technicznego — Marian Czyz

kierownicy pracowni:

Krystyna Jasinska, Krystyna Paprocka, Mariusz Caban, Renata
Widniewska, Sergiusz Kiszycki, Dariusz Kruszyniak, Jo6zef
Lewanczyk, Edmund Merchel, Henryk Olbromski, Stefan Sikora

kierownik sekcji oswietlenia — Piotr Kuchta
p.o. kierownika rekwizytorni — Aleksander Kozuszek

mistrz sceny — Mirostaw Niebodajew
starsza garderobiana — Ewa Urbanska

)

DYREKTOR NACZELNY i ARTYSTYCZNY
JERZY GRUZA
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