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Mrozek mie pisze sztuk absurdalnych. Jest racjonalistq. Opisuje
rzeczywisto$é i doprowadza rzadzqce nami formy do logiczne]
doskonatosci, zatem jego sztuki sq myslane. Pomyslane do kon-
sekwentnego bledu logicznego. Do konca.

Mrozek lubi symetrie i systemy lustrzanych odbié.

Parodiuje gotowe jezyki. Wydaje sie, ze jego postacie mie mo-
wiq, lecz sq moéwione. Ich jezyk jest silniejszy od ich woli
i zamiaréw.

Mrozek czerpie z tradycji wielkich komediopisarzy: Gogola,
Fredry, Zapolskiej. Ionesco, Diirrenmatta i z niskich potocznych
2rodel, z zartébw i wicéw szkolnych, biurowych, z gazet..

Przyglada sie chtodno i wyszydza gotowe formy, skonwencjo-
nalizowane sposoby zachowan.

Temu ,spojrzeniu obcoéci” podlega Zycie spoleczne, panstwowe,
filozofia, moralno$é, sztuka i teatr.

Teatr jako rezerwat przestarzalych, skostnialych form
psychologizmu

realizmu

abstrakcji

operetki

stylowej konwersacji

agitacji

absurdu.

Mrozek odstania zasady spotecznych gier. Tropi uktady. Patrzy,
jak funkcjonuja grupy, przyglada sie strukturze rodziny. Ro-
dzinie naukowcoéw, zandarmoéw, artystéw, mieszczan, Pokazije
walke o autorytet. O wiadze, o funkcje Ojca, Matki, Mistrza,
Wodza, Kobiety itp.

Sledzi naszq dojrzatosé. Atawizmy. To co zwalnia nas z odpo-
wiedzialno$ci za siebie, to co nam pozwala zyé w krainie stod-
kiej mdlo$ci, niedojrzatej, upiornej.

W Zzyciu prywatnym jest zasadniczy. Dociekliwy, skrommny.
»Pozbawiony humoru”.

Siedzieliémy ma taweczce w Ogrodzie Angielskim w Berlinie
Zachodnim. Patrzyliémy przed siebie. A przed mami kilka stref
rzeczywisto§ci. Klomb kwiatéw. Kanal z tkwigeq w miejscu

13.

14.

barka, dalej parkan z reklama jakiejs firmy, za parkanem wieze
i czuby budynkoéw, wiezowcow ze stali i szkla, ze ztota i do-
laréw.

Zapamietaltem kilka zdan:

Wszystko co znajduje sie na scenie, cos znaczy.

Najwyzsza pora, Zeby zdobyé sie ma pelne, obiektywne zdania.
Gdy innym wszystko sie rozpada i popadajq w niemoc.

Ladnie tu.

Mysli pan.

To ja place za rachunek.

Mrozek chce byé niemodny. Z lekka anachroniczny. Chroni sie
w prowincje. W prowincje méd, kultur, czasu, stroju. Urodzit
sie przeciez w Borzecinie pod Krakowem. W Galicji. Tam, gdzie
starzy ludzie wspominajg do dzi§ zmierzch Monarchii, czasy
Franciszka Joézefa, zabbjstwo w Sarajewie, tam gdzie przetrwa-
ty resztki rytuatéw patriarchalnie uporzgdkowanego Swiata.
Tam ciggle jeszcze groby bohateréw, relikwie — szable, cylin-
dry — rogatywki — czapki z pawim piérem. Tam mlyny i wie-
rzby, kolcioty, karczmy i polne kwiaty. Tam wszystko jest,
a kawatek dalej, o miedze Paryz i nowe Atomice.

Stawomir Mrozek nosi okulary. Byta taka seria rysunkéw:
Przez okulary St. Mrozka — i co widaé przez nie? Widaé przez
te okulary Swiat raczej biedny niz okrutny, Swiat zatosny i ghu-
pawy. Zapatrzony w swoéj spryt, ktéry pozwala doiyé mu de
katastrofy i przezyé katastrofe. (...)

(...) Publiczno$é chce Mrozka wesotego, ale jego sztuki bywaiq
nie catkiem wesote. Sq w sobie sprzeczne. Bywajq zgorzkniale,
cho¢ z siebie zadowolone. Innymi stowy: posiadajq teorie. Sztuki
Mrozka jakby sie sobie przygladaly. Sq przy swej barwnosci
oschle, kostyczne. (...)

Trzeba wiec powaznie i naiwnie

2z mito$ciqg i nienawisciq.

Ale tez i obiektywnie, i subiektywnie.

Jak bajke, jak prawde

Na granicy niemozliwoéci. (...)

15. Siedzi kruk ma gatezi i zjada ser.
Przychodzi lis ,,Kruku, kruku jaki jestes
piekny i jak pieknie $piewasz.
Zaspiewaj mi piosenke”.

Kruk zjadt ser i odpowiada: ,Lisie,
lisie, jaki ty jeste§ glupi, nie czytasz
bajek od kilku stuleci”.

+Z powierzchni...”
Szkice o teatrze
W-wa 1984



Strach

Boimy sie wszystkiego, a udajemy, ze nie boimy sie ni-
czego.

Jak inaczej wytlumaczy¢ ten halas, ktéry sprawiamy
nieustannie? Te bunczucznose i bute, te zaczépnoéé i chel-
pliwosé, to bieganie jak czesto niepotrzebne, i podskoki,
ten glos sztucznie podniesiony — tak w zyciu prywatnym,
jak publicznym?

JesteSmy mali, slabi i nie wiemy nic, a udajemy, ze
jesteSmy wieley, mocni i wiemy wszystko (...)

Mniejsza z tym, czy wszystkie nasze pomniejsze strachy
biorg sie z tego strachu podstawowego, strachu przed ni-
coscig (Smiercig?). Czy tak, czy tez nie — bylaby to dys-
kusja akademicka i akademickie konkluzje, to znaczy nic
nam po takiej czy innej odpowiedzi w naszym zyciu co-
dziennym. Nawet jezeli ustalimy, ze tak, to przeciez nie
pozbedziemy sie owego strachu podstawowego, a tylko to
mialoby dla nas praktyczne znaczenie. Pozby¢ sie strachu
zasadniczego, zeby pozby¢ sie strachow pochodnych, zaze-
gna¢ przyczyne, zeby zapobiec skutkom — to byloby ta-
dnie, ale to sie i tak nie da. Nie da sie zapobiec skutkom,
skoro nie da sie usungé¢ przyczyny, nawet gdybysSmy ustalili
zwigzek przyczynowy. Wszystko, co mozemy zrobi¢, to
przesta¢ udawa¢ zucha, kiedy wcale zuchem nie jestesmy.
Nie rozdymac sie, nie puchna¢ ponad wlasng miare, bo to
meczy, a nic nie pomaga. My si¢ nie tylko boimy, ale takze
boimy sie, ze si¢ boimy, boimy sie wlasnego strachu. To
juz doprawdy przesada, to juz doprawdy niepotrzebne.
Mozna przynajmniej zej$¢ o jedno pietro z tej wiezy leku,
przyznajgc sie do strachu pierwotnego. Nie ucieka¢, a ra-
czej — nie prébowaé ucieczki i tak daremnej, bo jakze
mozna uciec od tego, co jest w nas, co nosimy w sobie?
Nie pomoze halas ani tupanie, na nic bicie blizniego swego
po mordzie, ani przechwalki, ani przys$piewki. A jedyna
odwaga, na jaka nas naprawde sta¢, jaka nam jest dana,
jaka jest mozliwa, to odwaga wobec wlasnego strachu, nie
jego przyczyny, niestety. Przestanmy sie ba¢ wlasnego
strachu, a wtedy i nam bedzie 1zej, i blizniemu naszemu
przy okazji.

Trudnosc

Najtrudniej jest przezy¢ nastepne pie¢ minut.

Zycie — to jest nastepne pie¢ minut. A jednak robimy
wszystko, zeby o tym nie mysle¢. Plany, nadzieje, leki —
dotycza przysztych tygodni, miesiecy, lat, a nawet dziesie-
cioleci.

W nich wylgcznie zyjemy, czyli nie zyjemy, ale wyobra-
zamy sobie zycie. Ze strachu przed nastepnymi piecioma
minutami.

Czy z nudow? Bo nastepne pie¢ minut prawie zawsze
jest bardzo nieefektowne. Najczesciej trzeba co$ przetozyé
z miejsca na miejsce, a potem z powrotem na to samo
miejsce, wsta¢, usigse, pdjse, zareagowac. A jednak nie ma
innego zycia, jak tylko najblizsze pie¢ minut. Reszta to
wyobraznia. (Chyba, ze wyobraznia jest zyciem. W takim
razie odwoluje wszystko). Taka jest prawda. A powiedzial /
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jeden madry, ze wartos¢ czlowieka tym sie mierzy, jakg -

ilos¢ prawdy czlowiek zdolny jest znies¢. Jezeli tak, nie
jestem wart wiele, poniewaz nie moge znie$¢ nastepnych
pieciu minut. Pocieszam sig, ze nikt nie moze catej prawdy,
nawet tej, ktéra jest mu dostepna. Nie méwigc juz o tej,
ktéra mu dostepna nie jest.

Prawdziwy heroizm to przezy¢ nastepne pie¢ minut. Tak
zwane heroiczne sytuacje, wyjatkowe momenty, nadzwy-
czajne okolicznoSci — same uzyczajg nam heroizmu. Na-
stepne pie¢ minut jest gole, nieme, §lepe. Nie méwi nam
nic, nie uzycza niczego i nawet niczego specjalnie nie wy-
maga. To wlasnie jest najwiekszym wymaganiem.

Probuje je oszukaé¢. To znaczy — przeczekaé. Tu sobie
zapale, tam posiedze, wyobraze sobie nadzwyczajnosé, jak
— oczywiScie — musi nastgpié jutro, pojutrze, za rok. Nie
chce pamietaé o tym ze najblizsze pie¢ minut jest wieczne

pergkog,
; poﬂvoﬁ

i zawsze to samo. Przeczeka¢ sie nie da, za rok bedzie takie
same, tak samo tuz przede mng, tak samo gotle, slepe, nie-
me... I tak samo bede chcial je oszukaé¢, przeczeka¢. Tak
samo daremnie.

Samobobjcy — to ci, ktérzy juz nawet przeczekaé nie
mogli. Wiekszos¢ jednak moze, bo musi. Musi, bo chce zy¢.
Wiec radzi sobie jak umie z najblizszymi piecioma minu-
tami, ale zawsze zle. W grymasach, piruetach i podsko-
kach. W panice albo agresji. Ten zatanczy, tamten sie po-
lozy na ziemi i udaje martwego. Ow chce biegaé do tytu,
drugi do przodu. Ale nie ma zadnego tylu, ani Zadnego
przodu. Jest tylko nastepne pie¢ minut, nieruchome, tuz.

Czy jest ktos, kto by umial im sprostaé¢. Nie ucieka¢, nie
kreci¢ sie, tylko stangé¢ przed nimi tak samo jak one, ono,
to wiasnie, stoi przed nim i wytrzymac to bez leku i na-
dziei, stale, cierpliwie, nieustannie. Ach, nie pokona¢, ale
jemu doréwma¢, co wlasnie byloby jednym prawdziwym
zwycigstwem.

Takiego chcialbym spotkac.




Nuda w glowie

Nuda wszystkiego, co przewaznie przychodzi mi do glo-
WY.

Automatyzm, nawroty, kolowania. Fragmentarycznose,
metnos¢, natrectwa. Wystarczy pusci¢é glowe samopas, a po-
tem zobaczyé co wyprawia. Urzadzi¢ playback. Okaze siz
wtedy z przygnebiajacg jasnoscig, jak rozprzegnieta jest ta
moja ludzka glowa, kiedy jest pozostawiona sama sobie.

W dziecinstwie wszystko bylo odkryciem, wszystko byto
po raz pierwszy. To, co cdkrywatem, bylo mate (niewiele
moglem zobaczy¢ z kolyski), ale odkrycia byly wielkie.
W kolysce bylem wiekszym awanturnikiem niz pierwsi
ludzie na Ksiezycu.

Po raz pierwszy... Dzisiaj jakiego rzedu liczba bylaby
potrzebna, zeby oznaczy¢, po ktéry to juz raz przychodzi
mi do glowy ta sama mys$l, to samo spostrzezenie.

Na tym chyba polega pierniczenie. Co gorsza — latwo
jest pomyli¢ stwardnienie w glowie z krystalizacjg pogla-
déw. (Czy jednak to nie jedno i to samo?) Uwierzymy, aby
sie pocieszyé¢, ze mozliwy jest jakis rodzaj madrosci, ktérg
aby uzyskaé¢, trzeba dlugo zy¢. Ale diugie zycie na pewno
jej nie zapewnia ani samoczynnie, ani kazdemu. Tymecza-
sem kazdy prawie piernik uwaza za madros¢ swoj zanik
wrazliwosci, skgdingd naturalny. Skadingd tez wiadomo,
ze wystarczy dostatecznie dlugo co$ powtarza¢ (cokolwiek),
zeby to co$ zostalo uznane za pewnik.

Boimy sie $mierci. Zalujemy siebie, ze nas nie bedzie.
Moze byloby nam lzej, gdybysSmy wiedzieli, ze to czego
zalujemy, to przede wszystkim skamielina.

Mnie coraz duszniej w tym magazynie rupieci, ktérych
wcigz przybywa. Rano witam sie ze sobg niechetnie. ,,Ach,
to znowu ty... Znowu bedziesz nudzil?”

Nawet najbardziej zadowolone z siebie pierniki czuja,
ze co$ z nimi nie w porzadku. Nie wiedzg co, stosujg wigc
$rodki nieskuteczne. Przebierajg sie za mlodych, usilujg
zy¢ jak mlodzi. Przebrania i gesty oczywiScie nie skutkuja,
narazaja ich tylko na zastuzong $miesznose¢.
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Chron mnie, Boze od tego, zebym mial by¢ mlodszy
jeszeze raz. (Modlitwa wystuchana). Nie po to sie tyle na-
meczylem, tyle nazylem (zZycie meczy), Zeby zaczynac
wszystko od poczatku. Problem nie na tym polega, jak sie
odmtodzi¢ (to i tak niemozliwe), tylko jak byé starym. Jak
przechytrzyé 6w naturalny proces nawarstwiania i twar-
dnienia. Czy to mozliwe?

Powtarzalnos$¢ bodzcow jest nieunikniona, nieunikniona
wiec jest takze powtarzalnosé reakeji.

Mozliwe to? Nie wiem. Badania trwajg. Jezeli sie czego$
dowiem, to wam powiem. Na razie tylko prosze: pamietaj-
my o tym, ze nasza glowa puszczona samopas, a wiec to,
czym jesteSmy przewaznie, to nic takiego, czym mogliby-
$my sie chlubié. Fragmentarycznos$¢, namietnosé, kotowa-
nia... Automatyzmy, nawroty, natrectwa... Belkoczemy
0 twérczosci, oryginalnosci, postepie... Ze calosé, ze jasnose,
ze wolnosc... Podczas gdy tam, w naszej glowie... Postepu-
jemy tak, jak jest w naszej glowie, i wedlug naszej glowy
urzadzamy Swiat. Ktory w konsekwencji jest metny, fra-
gmentaryczny, obsesyjny...

I jakze ubogi.
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LETNI CIEN MROZKA

..Bohaterami (..) sztuki Mrozka sg dwaj mezczyzZni i jedna
kobieta. Mezczyzni, jak zwykle, rywalizujg o kobiete, ktoéra, jak
zwykle, jest bardzo atrakcyjna, albowiem u Mrozka kobiety siuzg
do tego, by ich uksztaltowanie biologiczne wyzwalalo w mezczy-
znach mozliwie wszystko, co powinno wyzwalaé.

Bohaterowie tej sztuki to réwniez dwa (potencjalne) trupy oraz
symbol Zycia. Trupami sa mezczyzni, symbolem jest kobieta. Me-
zezyzni, ktérzy pojawiajag sie na scenie, chcg popeinié samobdéjstwo.
Gdyby nie pojawienie sie kobiety, sztuka zakonczylaby sie po
pierwszych dwoéch scenach, czyli mniej wiecej po kwadransie.
Kobieta istnieje po to, by ci dwaj mogli pozy¢é jeszcze przez dwa
i pol pozostatego aktu, przy czym przezyé¢ do samego konca udaje
sie juz tylko jednemu.

Jest to wigc sztuka zar6wno o umieraniu skutecznym, jak o nie-
skutecznosci umierania, Smiesznos$ci umierania, a takze $miesznosci
trzymania sig¢ zycia. Pierwszy z bohateréw, Nieud, chce umrzeé
dlatego, ze nic mu sie w zyciu nie udalo i nie udaje: Swiat, w kto6-
rym zyje, moze mu najwyzej zapewnié nadzieje, ze co$ sie kiedy$
uda, ale i to nie jest pewne.

Drugi bohater, UD, chce umrzeé dlatego, ze wszystko, cokolwiek
mu si¢ w zyciu udalo i udaje, a udalo i udaje wlasnie wszystko,
jest pozbawione sensu. Tamten chce umrzeé, bo nie moze dopemié
podstawowych wymagan bytu; ten — bo za owym dopeklnieniem
widzi tylko czarng otchian nicosci. Jeden chce umrzeé, bo nie moze
normalnie zyé, drugi — bo utracil cel zycia.

Obaj wzajemnie sobie zazdroszczg. Nieudowi sie wydaZ2, ze gdy-
by zamienil sie na los z Udem, bylby szczes$liwy. Udowi sie zdaje,
ze gdyby mial nadzieje Nieuda, bylby szczesliwy roéwniez. Ale, jak
trafnie zauwaza inteligentniejszy Ud, zamiana miejscami nie zmie-
nilaby niczego, skutek bowiem bylby ten sam: obaj nadal chcieliby
sie zabié, jako ze zamiana rél nie oznacza odwrécenia racji.

Gdyby ,Letni dzien” byt tylko o tym, nie réznilby sie niczym
specjalnym na przyklad od jednoaktéwki ,,Na pelnym morzu”, gdzie
tez jest trojka bohateréw i tez idzie o to, kto umrze i jakim spo-
sobem. Miedzy tymi dwoma sztukami istnieje jednak dwadziescia
lat historii, dwadziescia lat zycia Mrozka oraz sztuka pt. ,Emi-
granci”. W Emigrantach” obaj bohaterowie, zlgczeni przez los jak
awers z rewersem, walczg o przetrwanie. W ,Letnim dniu” obaj
bohaterowie, zlgczeni przez los wyborem tego samego celu, cheg
juz tylko umrzeé.

W ,Emigrantach” pojawia sie $mieré, na moment: gdy XX proé-
buje sie powiesi¢é na krawacie. W  Letnim dniu” pojawia sie na
taki moment zycie: gdy wkracza Dama, wcielenie egzystencji.



Takze zakonczenie ,Emigrantéw” jest jakby lepsze. Dwaj ludzie,
wezepieni w siebie rozpacza i beznadziejnoseig, przynajmniej po-
zostang przy zyciu. Moze co$ ich jeszcze spotka, coé ich zbg\»"i, u'ra-
tuje. ,Letni dzien” konezy sig gorzej. Jeden naprawde ?.gmxe, ito
ten, ktory jest nam duchowo blizszy, zrozumialszy, z ktérym t{‘Z?’—
mamy, bo jest z nas: Nieud oczywiscie. Musi zging¢, dlatego wilasnie,
7e jest Nieudem. Ud i Dama odejda, ale gtupstwo ich zycia pozosta-
nie nie zmienione. Bo coz z tego, ze Ud, powiedzmy, udawat meta-
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fizyczne nieszczescie? Ze tak naprawde, jak mu to wygax:nia Dama,
oszukuje sam siebie wymy$lonymi problemami? Przeciez fakt bez-
sensu zycia, czy Ud go wymys§lil, czy nie, pozostaje bezsensem.
Ponadto Ud odchodzi splamiony, ze $miertelng skaza: jako ten,
ktory wzigl posredni udzial w $mierci Nieuda, oczekujac z wyra-
chowaniem, az tamten utonie. {o .

Skad ta natretnosé analogii z _Emigrantami”? Ot6z mysle, .ze
Letni dzien” jest dalszym ciagiem rozliczania si¢ Mrozka ze éwxaT—
‘tem — w kategoriach generalnych. Filozof powiedzialby, Ze ,,Em%—
granci” dolycza gnoseologii, za$ ,Letni dzien” — om':ologii. ,,Em’x,-
granci” to dramat $wiadomoseci poznajacej, albowiem ?volno.sc.
kluczowy problem tej sztuki, to przede wszystkim funkcja éwxa.—
domosei. ,Letni dzien” jest dramatem egzystencji, i juz nawet nie
idzie o to, jak zy¢, ale jak umrzeé. Zwyciestwo zycia w obu sztu-
kach oznacza jednocze$nie, niestety, kleske sensu tegoz zycia.

I ostatnia analogia. W ,Emigrantach” dwaj przedstawiciele jed-
nego $wiata zostali wyrzuceni w inny Swiat. Powiedzmy wprost
przedstawiciele jednego systemu spoteczno-politycznego zna.lezh sie,
wlasnowolnie skadinad, w rzeczywistosci systemu drugiego. w
Letnim dniu” schemat jest mieco inny: reprezentant jednego syste-
mu zostal postawiony wobec reprezentanta drugiego systemu. I po-
dobnie jak w ,Emigrantach” nie chodzi tu bynajmniej o zadne
aluzje. Po prostu metafora Mrozka mie§ci w sobie takze i tlaka
mozliwosé interpretacji fabuty. Obie sztuki mozna wiec czytaé jako
kolejne warianty rozliczania sie¢ Mrozka z tym samym pro\:,)lemem:
jak zyé (czy jak umrze¢) bedac swiadkiem — i mieszkancem —
dwéch rzeczywistoci. AA i XX, podobnie jak Ud i Nieud, sg bo-

wiem antynomiami wspoélczesnego swiata, symbolami mitycznej juz
dwoistosci, za§ granica miedzy nimi przebiega przez ludzkie dusze,
ludzkie postawy, miedzy pafnstwami, narodami i systemami. Sg
oni takze figurami retorycznymi jednej osoby, dialogowym jej roz-
dwojeniem. Co to za osoba, prosze sie domys$lié, a w nagrode
przeczytaé ,Letni dzien” wydrukowany w 6 numerze ,Dialogu”
z roku 1983.

Pozostaje jeszcze kwestia powiedzenia paru slow o wspomnianej
juz kilkakrotnie Damie. Jak to zwykle bywa u Mrozka, jest nie
tyle kobieta, co kobiecoscia, esencjg zenskosci. Reprezentuje ponad-
to, co tez zostalo wyzej powiedziane, Zywiot Zycia. Moze sie myle,
ale jej postaé znaczy chyba co$§ wiecej jeszcze; sprébowalbym to
okres$li¢ mianem Idei. Bo przeciez nie dla kobiety, tylko kobiety,
nawet najladniejszej, porzuciliby mysl o samobéjstwie obaj boha-
terowie: sztuki Mrozka to nie obyczajowki. Dama jest zatem nie-
watpliwie Ideg. Ale czego? Nadziei? Prawdy? Sensu Zycia? Ucieczki
od tu i teraz? Prawdopodobnie wszystkiego po trosze. Bo jakze
rados$nie, wyzwolenczo, chwyta sie jej, tej Damy — Nadziei, prze-
grany Nieud! I jakze zazdrosci mu jej Ud, o ktorym ona sama
powiedziala, ze swéj dramat wyssal z palca!

Oczywiscie, i to ,,oczywiscie” jest najbardziej gorzkim komenta-
rzem do zakonczenia dramatu, wygra Ud.

Albowiem Idea jest sprzedajna, czyli idzie z tym, kto zostaje
na placu boju. Wiec, nolens volens, z silniejszym.

A swiat nasz jest tak urzadzony, ze bogaci wygrywaja z biedny-
mi, cynicy z wyznawcami serca, pewni siebie z niepewnymi niczego.
Mato. Ci bogatsi, pewniejsi i cyniczni, z zachowaniem wszelkich
manier, beda sie tylko przygladaé¢, jak ich naiwni, dobroduszni
i latwowierni az do glupoty wspolpobratymey ziemskiego zywota
bedg szli na dno. W ,,Letnim dniu” — dostownie.

O tym, mniej wiecej, jest ta sztuka. Zas jesli jest o tym wilasnie,
a $wiecie wierze, ze jest, i Ze niczego nie wymyslitem ponad to,
co wymyslil sam Mrozek, to oznacza, ze mamy do czynienia nie
tylko z jedna z najglebszych, najbardziej dramatycznych sztuk
Mrozka, ale i utworem, przy wymowie ktoérego nawet  Emigranci”
zdaja sie snem srebrnym Salomei. I niech nikogo nie myla dowcipy,
brawura dialogu, europejski ton prowadzenia fabuly. Esprit oraz
wykwint formy bywaly nieraz w kulturze ostatnimi szancami ra-
tunku przed dotykiem Czarnej Dziury Kosmosu. (...)

,,Przeglad Powszechny” 10/1984



PRZEDSTAWIAMY

Podezas proby czytanej ,Letniego dnia”. Od prawej — Izabela Koby!aﬁska.
Krystynap Tes};rz-Szymaﬁska, Janusz Kozlowski, Aleksander Maciejewski.
(fot. R. Gorecki)

Krystyna Tesarz-Szymanska — aktorka, absolwentka Panstwowej Wyz-
sze)j,s Syzkoly Teatralnej i Filmowej w Lodzi. Wystepowala w teatrze byd-
goskim, w Teatrze im. S. Jaracza w rodzi oraz w Teatrze N_arodowym
w Warszawie. Pracowata tez w Centrum Edukacji Teatralnej Dzieci i Ml-o—.
dziezy jako gilowny specjalista ds. artystycznych oraz jako wyllfonawczym
wielu audycji szkolnych, takich jak np. ,,Bohater romantyczny” czy ,,Pol-
ski teatr instrumentalny”. Od lutego 1988 r. w zespole aktorskim naszego
teatru, Za najwazniejsze w swoim dorobku artystycznym uwaza nastgpujace
role: Marie Stuart w sztuce ,,Vivat vivat Regina” Bolta, Beatrycze z . Wiele
halasu o nic” Szekspira, panne Maliczewskg w sztuce Zapolskiej, Maryng
w ,,Weselu” Wyspianskiego, Maszg W ,Trzech siostrach’” Czechowa i Swoja
w $piewogrze Bryla ,,Na szkle malowane”. Mimo, ze praca w teatrze jest
dla niej podstawag aktywnosci zawodowej, to jednak zagral:'a’ w wielu
spektaklach telewizyjnych (wazniejsze role w sztukach ,,Gbury” 1 ,,Droga
do Czarnolasu”) i uczestniczyla w kilku filmach, z ktérych najwiekszg po-
" pularnoéé zdobyla ,,Rodzina Le$niewskich”.

demar Kwasieborski — aktor. Dyplom uzyskal w 1963 r. Wystepowal
vvy atleatramch Koszalina, Zielonej Go6ry, Rzeszowa, Gorzowa.Wmlkopolskiego,
Bielsko-Bialej i Kalisza, Zagral w prawie 150 przedstawieniach. Z tak wielu
stworzonych przez siebie postaci scenicznych najwyzej ocenia: Fole Eryka
w sztuce Priestleya ,Pan inspektor przyszedl”, Jima w »Zaklinaczu de-
szezu” Nasha, Jaska w ,,Weselu” Wyspianskiego (granym na 20-lecie teatru
w Zielonej Gorze), Ksiedza Negri z ,Beatrix Cenci” Slowackiego, Felka
Gzymsika, jednego z bohater6w , Romansu z wodewilu” Krumlowskleg"o
oraz Potapowa ze sztuki Aleksandra Ge;lmana ,,Protok6i pewnego ngrania A
Najlepiej czuje sie w rolach komediowyeh zakladajacych pewien mar-
gines swobody, dajacych mozliwoéé improwizacji. Stad zapewne wzliela sis
wieloletnia owocna wspélpraca z kabaretem aktoréw i dziennikarzy ,,Hak
w Zielonej Gorze.
od }ﬁaja j1986 r. w zespole Teatru Ziemi Pomorskiej w Grudzigdzu. Wielu
naszych widzé6w zapewne pamigta go w roli Jozka w najlepszym przedsta-
wienin ubiegtego sezonu — w ,,Hymmnie” Schwajdy.

Aleksander Maciejewski — adept. W latach 1975—1977 studiowal na wy-
dziale aktorskim PWST w Krakowie. Prace na scenie rozpoczgl w 15877 roku
w Gorzowie Wielkopolskim., Trzy nastgpne sezony spedzit w Teatrze
im. S. Jaracza w Olsztynie. Gral duzo 1 otrzymywal powazne zadania
aktorskie, takie jak Hajmon w , Antygonie”, Adams w ,Locie nad ku-
kulezym gniazdem’ czy Joca w sztuce Bresana ,,Przedstawienie ,,Hamleta”
we wsi Glucha Dolna (wyrézniona rola na XXI FTPP w Toruniu). W 1981 r.
przeni6st sie do Gniezna a nastepnie wystepowal w zespole teatru ka-
liskiego, gdzie m.in. zagral Osipa w , Rewizorze” partnerujgc Z. Wardej-
nowi. W latach 1984—86 wspoOlipracowal z Centrum Edukacji Teatralnej
Dzieci i Milodziezy w Gdansku. W teatrze grudzigdzkim od poczgtku bie-
zgcego sezonu. Jesienig czeka go teoretyczna cze$¢ eksternicznego egza-
minu aktorskiego (cze$§¢é praktyezng juz zaliczyt). W swoim dorobku
A. Maciejewski ma takze dwie role filmowe (Tomka w ,,Zdjeciach préb-
nych” A. Holland i Studenta w ,,Zerwanych cumach” S, Szyszki) oraz
epizody w filmach ,, W stonicu i w deszczu” i w ,,Akademii pana Kleksa".

Jerzy Seroczynski — pianista, kompozytor, aranzer, improwizator jazzowy,
pedagog. Uczestnik konkursé6w improwizacji jazzowej w Krakowie (nagroda
1980), w Katowicach i Kaliszu. Absolwent krakowskiej Akademii Muzyczne]
na wydziale instrumentalnym w klasie fortepianu. Od 1976 r. czynnie kon-
certuje jako pianista, akompaniator i kameralista zarbwno w repertuarze
muzyki powaznej, wspoélczesnej jak 1 jazzowej, Od 1982 r. mieszka w Gru-
dzigdzu i bierze czynny udzial w zyciu kulturalnym miasta (dotychczas
dat okolo 100 koncertéow). Od 1985 r. konsultant muzyczny i korepetytor
w Teatrze Ziemi Pomorskiej, uczestniczy tez w przedstawieniach jako pia-
nista (,,Pigmalion’). Od 1.10.87 do 31.03.88 przebywal na kontrakcie PAGARTuU
w Lipsku jako pianista wykonujgec muzyke powazna, filmowa, jazzowa,
musicalowa.

Jest czionkiem Stowarzyszenia Polskich Artystow Muzykéw i Polskiego
Towarzystwa Muzyki Wspoélczesnej w Warszawie.

Janusz Kozlowski — rezyser teatralny. Poczatkowo studiowal matematyke
na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu. Potem jednak ukonczyl
tamze filologie polskg pod opiekg Edwarda Csato i prof. Konrada GOr-
skiego. Dyplom rezysera uzyskal w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej
w Warszawie w 1973 r. Rezyserowal w teatrach Olsztyna, Szczecina, Je-
leniej Gory, Warszawy, Koszalina, Gorzowa Wielkop., Zielonej Goéry i Bia-
tegostoku. Zaszufladkowany jako specjalista od Roézewicza i Mrozka i —
jak twierdzi — czuje sie w tej szufladzie calkiem niezle.

Dotychezas wyrezyserowal 45 przedstawien i zaprojektowal 11 scenografii,
glownie do swoich spektakli.

Z Grudzigdzem zwiazany w sposOb szczeg6lny. Tu za dyrekecji Krzysztofa
Rosciszewskiego wyrezyserowal swoje dyplomowe przedstawienie — , Wy-
szedt z domu” S. Rézewicza, za ktére otrzymal wyréznienie na Festiwalu
Teatréow Polski Péinocnej w Toruniu w 1973 r. Dla naszej sceny przygo-
towal poza tym jeszcze dziewigeé spektakli a w sezonie 1981/82 jako dyrek=-
tor decydowatl o jej ksztalcie artystycznym.



W repertuarze:

Jacek Janczarski

KIEDY UMIERA POETA
CZY I

MISTER SEX

Krzysztof Choinski

BARDZO DYPLOMATYCZNY OBIAD
CZYLI

CO, U LICHA, Z TA EUROPA?!

Vlastimil Novak i Stanislav Oubram
O JASIU I LESNEJ PANNIE

Miguel de Cervantes Saavedra
IGRASZKI KOBIET (wg Intermediéw)

W przygotowaniu:

Aleksander Fredro
CIOTUNIA

W programie wykorzystano fragmenty ,Malych listow™
i rysunki Stawomira Mrozka

Kierownik muzyczny
Wojciech Krasicki-Mockallo

Kierownik techniczny:
Piotr Uminski

Kierownicy pracowni:

krawieckiej damskiej — Gabriela Olszewska

krawieckiej meskiej — Marian Kozlowski

fryzjerskiej — Elzbieta Nitkowska

rekwizytorskiej — Henryk Thom

stolarskiej — Wiladystaw Barwik

glowny elektryk — Tadeusz Sziming

brygadziéci sceny — Dionizy Zalewski, Andrzej Neumann

Kierownik administracyjno-gospodarczy
Julian Brac '

Kierownik organizacji widowni
Jadwiga Buchwald

Redakcja programu
Jadwiga Misiaszek

Redakcja techniczna i korekta
Zygmunt Rolinski

Kasa teatru czynna na godzine przed kazdym spektaklem. Dziat
organizacji widowni przyjmuje zamoOwienia na bilety codziennie
od 8.00 do 15.00.
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Stawomir Mrozek
Letni dzien
osoby:

Nieud — Aleksander Maciejewski
Ud — Waldemar Kwasieborski

Dama — Krystyna Tesarz-Szymanska

Na pianinie improwizuje — Jerzy—Seroczyriskiz gard Knleé

Rezyseria i scenografia — Janusz Kozltowski

Inspicjent — Edward Zabek
Sufler — lzabela Kobylanska

Premiera — kwiecien 1988




