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Gdyby teatr nie lgczyl w sobie wszystkich
sprzeczmosci fiwiata, gdyby jednoczesnie nie byl
sztukg linoskoka i magig kaplafska, trybung
agitacji politycznej i miejscem najbardziej od
zycia oderwanych upojen i wzruszen, gdyby
z rownym kunsziem nie odtwarzal szpetoty co-
dziennej i patosu czynéw heroicznych — nie
bylby wart naszych zainteresowan i naszych
pofwiecen.
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Nie nalezy ludzi poniza¢ — to najistotniejsze.
Lepiej powiedzie¢ do czlowieka ,,méj aniele”
nizli nawymys$laé mu od ,,idiotéw”’, mimo ze
czlowiek bardziej podobny jest do idioty nizli
do aniola.
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,Oto jest wasze miasto — modwig aktorzy komedii
dell’arte — oto ludzie, jakich spotykacie na swoich
ulicach: Pantalone, Graziano, Zanni... Ale spdjrzcie
tylko JAK OWYCH LUDZI PRZEOBRAZIMY I KA-
ZEMY IM ZYC W TYM OSOBLIWYM SWIFCIE.
W SWIECIE KOMEDIIL. Jesteimy pewni, Ze bez
trudu rozpoznacie ich. Tak, Pantlalone to oczywiscie
kupiec weaccki, Graziano — bolonski chtop, kiory
przybyl do miasta szukac¢ pracy. Arlekin — to wy
sami, kiedy jestescie mlodzi i szezesliwi. Pierrot to
tez wy, kiedy macie dzien, w ktérym si¢ wam nic
nie udaje. Kolombina.. to wszystkic dziewczyny,
w ktorych kochaliseie sig...”.

Coraz czesciej wracam do smutnej komedii
dell’arte i jej aktorow. Wiecej w nicj madrosci
niz w filozofujgeych sztukach Sartre’a.

Dell’arte nie darmo nosita swoj dumny tytul. Jej
aktorzy byli réwnoczesnie autorami wypowiadanych
przez siebie tekstéow 1 wlasnymi rezyserami, a ope-
rowali wylgcznie swojg wielkg aktorska sztuka.
Bez nastrojowych podpérek, bez $wierszczy i ptasz-
kéw cwierkajgeych za scena, bez pomocy dekoracji,
orkiestry, bez kolorowych reflektoréw, mikrofonéw
i motocykli, bez tlumu statystéw i bez nagich pa-
nienck. (A stawac¢ na glowie kazdy z nich potrafit
od urodzenia). Najwybitniejszych uniwersytety, bo-
lonski i padewski, mianowaly doktorami honoris
causa, za ich uniwersytecka znajomos¢ literatury,
prawa i retoryki.

Ale gdziekolwiek z ludzkiej wyobrazni, z marzen
ludzkich cokolwiek zywego uformuje sig, natych-
miast zjawiajg si¢ teoretycy, koncepcjonisei i zabie-
rajg si¢ do ulepszania. Rozpoczela sie walka z ko-
medig dell’arte. W imie zyciowej prawdy! W imig
realizmu! Przewodzil jej, oczywiscie — Goldoni.
Aktor, wladca prawowity scenicznych desek, zostat
zepchniety do roli raba, wykonujgcego odtad prace
zlecone. Odebrano mu wolnos¢ i zakorkowano fan-
tazje. Zamknieto go w klatee literatury produko-
wanej w domu i kazano mu w tej klatce zyc. I zyje
w niej do dzis.

Juz wtedy teatr zurzedniczyl sie! W miejscu
jednego teatralnego zawodu aktora zaczely sie
rozrasta¢ jak grzyby na ciele teatru nowe: autor
sztuki, rezyser przedstawienia, sufler, dekorator,
baletmistrz, muzyk, dramaturg albo kierownik lite-
racki, rezyser $wiatla, rezyser dzwieku, inspicjent,
sufler, garderobiani, krawey, szewcy, stolarze, urzed-
nicy teatralni i krytyey. Aktor oczywiscie zostal.
Cien aktora. Jak tak dalej péjdzie stanie sie prawdo-
podobnie zbyteczny. Machina teatralna sama da
sobie rade.

Oczywiscie, pamiectam, ze potem jeszcze aktor
probowal silg przejaé w teatrze wladze. Niestety
zawsze w pojedynke, jako gwiazda. Dlatego przegrat.
Osiemdziesigt lat temu, na skutek teatralnej rewo-
lucji rzady przejeli rezyserzy. Jeszcze nie jest do-
brze, ale przynajmniej ten, ktoéry przejat wladze,
rezyser, nie steruje teatrem zdalnie, spod lampy
domowej, ale poci sie z aktorami tu — na scenie.




Ale wracajmy do naszych baranow...

W wicku XVIII na calg Europe rozprzestrzenita
sie idea teatru realistycznego, opartego na racjona-
lizmie i czulosci, calkowicie pochlonigtego wartos-
ciami spolecznymi, pragnacego przez komediowo
wyrazang nagane i operowanie patosem odgrywacé
moralng i doskonalgca role w lonie spotecznosci...
Byl to ruch ,powazny”, ,filozoficzny” i z wyrazng
pogardg, a nawet wstretem, spogladat on na wszelkie
przedstawienia teatralne, ktére nie posiadaly war-
tosci wychowaweczej” (Nicoll). Palono publicznie
kukly Arlekina — symbolu glupoty. Na widownie
§wiata wchodzito mieszezanstwo. Powaga, obrzgdek
glupoty, zamknela usta blaznowi.

Romantyzm z buntem przeciwko pilerwszemu
spoteczenstwu konsumpceyjnemu szed! z haslem wol-
nosci osobistej i narodowej. Wprowadzit bunt do
literatury i na scene. Ale musial dokonaé wyraznego
rozdzialu na to, co tragiczne i na to, co komiczne.
W zyciu i w sztuce, Tkwil przeciez jeszcze w miesz-
czanskim sentymentalizmie. Byl jak on — pedago-
giczny, byl wiccujacy, proponowal wzorce uczuciowe
i jak on — tworzyl bohateréw do nasladowania.
Powstal Werter, ale i Hamlet przez Niemcow wy-
ciggniety z zapomnienia. Hamlet — juz bez maski
blazenskiej, ktorg mial w teatrze Szekspira. (Tam
gral go jeszcze Burbage, tlusty komik z zadyszka,
odtworca Falstaffa!) Teraz na wzor niemieckiego
romantycznego studenta (przeciez obaj studiowali
w Wittemberdze!) wdziewa mundurek, wciaga brzuch
1 odzyskuje owlosienie Romea. Oczy szyderczego
przesmiewcy zabarwig mu sie melancholig i buntem.
Zagtebia sie w zagadki ludzkiej egzystencji powaz-
nie, po profesorsku zacznie sie pytaé czy bye, czy
tez nie by¢, zapominajge, ze blazenski Hamlet
Szekspirowski, widzac, ze jest podstuchiwany przez
Poloniusza, przypuszczalnie odgrywal mu ten mo-
nolog z cala $wiadomoscig jego skutkow. I kto wie,
czy my wszyscy, od tych stu stedemdziesieciu lat
nie nabraliSmy si¢ na ten monolog — razem
z Poloniuszem,

A potem, po latach, romantyzm wypalil sie we
wlasnym ogniu. Buntownikéw stracono albo zestano
na katorge.

Teatr programowo skurczyl sie do kopiowania
na scenie literatury. A potem ksigze von Meiningen
zapragnal jeszcze, azeby mu dworacy w jego dwor-
skim teatrze i historie skopiowali. Sceng zawladnely
prawdziwe sprzgczki z epoki i haftki, z epoki byly
meble i kolumny. A ze rzecz na ogét brana byla
z zycia wielmozéw, Przepych i Bogactwo czyli Egipt
i Persja, rozwielmoznily sie na biednych deskach
dell'arte. A wszystko w §wiete imie prawdy! Szlo
nowe i... zaszlo do Hollywoodu.

Aktor coraz bardziej ludzki, do niedawna jeszcze
blazen w $wietej ziemi nie chowany, przemienil sie
ostatecznie w zwyklego czlowieka i wyszed! z teatru.
Na scenie zostal smutny Pan, specjalista od noszenia
historycznych kostiuméw w historycznej scenerii.
Egiptolog.

By?l rok 1860,

Sto lat pozniej rezyserowalem w Powszechnym
(warszawskim — przyp. red.) ,,Zmartwychwstanie”
Tolstoja. W ktéryms tam obrazie rzecz dzieje sie
w cerkwi. A wiec dzwony, popi, chéry i zlocone na
horyzoncie kopuly. Nie jak u ksiecia Meiningen, ale
jak na nasze socjalistyczne mozliwosei — bogato.
Inscenizacyjny sukces. Do teatru przyszedt pierwszy
raz w zyciu méj syn Piotr. Mial wtedy cztery lata.
Wieczorem byty trudnosci z zasnieciem. Milczal przy
kolacji, milczal przy $niadaniu. Dopiero przy obie-
dzie, odkladajac lyzke, nagle powiedzial: ,,Udajecie
tam kosci6l. To sic nie moze udaé”. A potem juz
bezrefleksyjnie zjadl grzecznie calg zupe.



W Rosji lata szescdziesigte XIX wieku rozpoczely
sie sie deklamacjami liberalow.

Gdyby mi dano do wyboru jedno z dwoch:
,idealy” ostawionych lat szescdziesiatych
albo najgorszy szpital powiatowy, wybrat-
bym to drugie bez namystu.

CZECHOW

A Niemirowicz-Danczenko napisze poZniej: ,,Sprzy-
krzyly mi sie hasta, wy$wiechtane stowa, dokuczyly
sztampowe wmy$li, skgpe idee. I wstret ogarniat,
gdyz czesto za etykietg ,$wiatta jednostka”, ,,bojow-
nik wolnosci”, kryfa sie miernota lub kombinator...”.
W poezji tylko nic sie nie zmienito. Za poetow
w dalszym ciggu uchodzili ci, ktoérzy uzywali takich
stéw jak: srebrzysta dal... albo: do boju, do boju...

,Jaki tam ze mnie dramaturg! — mowit Czechow
do Bunina. — Jedyny prawdziwy dramaturg to
Najdienow. I po chwili milczenia wybuchat ra-
dosnym $miechem: — Wie pan, niedawno bylem

u Tolstoja w Gasparze.. Zegnam sie, a on zatrzy-
muje mojg reke w swojej i moéowi ,,Niech mnie pan
pocaluje”. Pocatowalem go, a on mi do ucha: a mimo
wszystko panskich sztuk nie znosze! Szekspir pisal
zle, a pan jeszcze gorzej!”. Boi sie pan go? —
zapytal Bunin, Oczywiscie, boje sie. — Niech pan
pomysli, przeciez to on napisal: ,,Anna widziala, jak
jej oczy blyszeza w ciemnosei”.

Przyjrzyjmy sie¢ po krotece teatralnemu czasowi,
w ktorym rodzil sie sceniczny model Czechowa.
LW latach 1800 do 1900 — pisze Nicoll — teatr
sktanial sic do tego, aby byé badz glupi, badz po-
wazny — glupi w swych melodramatach i farsach,
powazny w swoich sztukach usitujacych odmalowac
rzeczywistosé i uczyni¢ dramatopisarzy filozofami
z okre$lonym postannictwem, Coraz to wiecej opa-
nowywaly scene albo trywialna rozrywka, albo po-
nura powaga. Przeciw temu buntowali si¢ w pierw-
szych latach obecnego stulecia mlodzi ludzie teatru
i w swoim buncie znalezli w komedii zrecznosc
i co$, co mogli podziwia¢, a co niekiedy moglo im
nawet daé natchnienie. Komedia dell’arte oczywiscie
nigdy nie mogla juz powroéci¢ w swoim pelnym
ksztalcie... Na pewno jednak stanowila dla rezyse-
row, dramaturgow 1 krytykéw wazny sprawdzian,



pozwalajacy wyprobowa¢ 1 osadzie ich [ilozofie
teatru”. Nazwiska cisng sie same: Antoine, Craig,
Copeau, Meyerhold, Wachtangow; w muzyce: Stra-
winski z , Pietruszkg” i Prokofiew z ,Miloscig do
trzech pomaranczy”; w malarstwie: Malewicz, Chagal
i Picasso. A potem Steinberg. W kinie Mack Sennett,
Buster Keaton i Chaplin, az po najnowoczesniejsze
kino: Fellini z Massing - Kolombing i z Pierrotem -
Mastroiannim, Pierrot - Hackman i Arlekin - Nichol-
son.

NA POCZATKU TEJ ANTYMIESZCZANSKIEJ
REWOLUCJI W LITERATURZE STOJA NIEROZ-
POZNANI PRZEZ KRYTYKE DO DZIS KAFKA
I CZECHOW.

Tomasz Mann notuje: ,Kiedy Kafka czytat ,,Za-
mek” przyjaciele smieli sie glosno, a jemu samemu
$miech utrudnial czytanie”. Tak samo czytal swoje
utwory Czechow, kiedy mial zaprzyjaznionego stu-
chacza. W teatrze czytal z trudnoscig, cicho. Para-
lizowali go ludzie. Nie peszyl sie natomiast kiedy
szto o obrone swoich dziel.

Stanistawski: | Najwiecej go uderzalo i do konca
zycia nie mogl pogodzié¢ si¢ z tym, ze , Trzy siostry”
i,,Wisniowy sad” TO POSEPNE DRAMATY Z RO-
SYJSKIEGO ZYCIA.

Byt szczerze przekonany, ze Wisniowy sad”
TO WESORLA KOMEDIA, NIEMAL WODEWIL.

Nie pamietam, zeby kiedykolwiek tak gorgco bronil
swego zdania jak wtedy, na tym posiedzeniu, kiedy
po raz pierwszy uslyszal od nas takg opinie o swej
szluce”.

Czechow (o ,,Wisniowym sadzie”): ,Ostatni akt
bedzie wesoly, zresztg cala sztuka jest wesola, lek-
komyslna...” WYSZED: NIE DRAMAT, TYLKO
KOMEDIA, A W PEWNYCH FRAGMENTACH NA-
WET FARSA, BOJE SIE, ZE DOSTANE BURE
OD NIEMIROWICZA. POWIE, ZE SPLYCILEM
PROBLEM”.



Stanistawski (o0 ,,Czajce”): ,,Wyjechalem do char-
kowskiej guberni, zeby pisa¢ mise en scene. Bylo
to trudne zadanie, poniewaz — wstyd mi sie przy-
zna¢ — NJE ROZUMIALEM SZTUKI”,

Czechow (o ,,Trzech siostrach”): , DLACZEGO
NA AFISZACH 1 W REKLAMACH PRASOWYCH
MOJA SZTUKE TAK UPORCZYWIE MIANUJE
SIE DRAMATEM? STANOWCZO NIEMIROWICZ
I ALEKSIEJEW (STANISLAWSKI) DOPATRUJA
SIE W NIEJ CZEGOS ZUPELNIE INNEGO NIZ
NAPISALEM. MOGEBYM PRZYSIAC NIE WIEM
NA CO, ZE ZADEN Z NICH ANI RAZU NIE
PRZECZYTAL DOKLADNIE. DARUJ, ALE TO
PRAWDA”,

Stanistawski: , Azeby pomodc aktorom, poruszyc
ich emocjonalng pamie¢, wywola¢ w ich duszy
twoércze przezycie, staralismy sie ICH SUGESTIO-
NOWAC ZA POMOCA DEKORACJI, GRY SWIA-
TEL i DZWIEKOW”,

)

o
—

LUZSKI: W |, Trzech siostrach” w inscenizacji
Stanistawskiego $piewaja ptaki. Ten $piew robil sam
Stanistawski, Wiszniewski, Moskwin, Gribunin,
Aleksandrow i ja gruchajac jak golgbki, Czechow
wystuchawszy tej caltej szopki podszed! do mnie
i rzekl: ,Wspaniale pan grucha, tylko, ze to EGIP-
SKI GOLAB”.



Stanistawski: | Wie pan opowiadal komus
Czechow, ale tak zebym ja slyszal — napisze nowg
sztuke, bedzie si¢ zaczynala tak: ,Jak tu picknie,
jak cicho, ani pséw, ani kukania, ani sowy, ani
stowika, ani zegara, ani dzwonkéw 1 ani jednego
Swierszezal”.

Doprawdy nie mial Stanistawski szczescia do
Czechowa. Nawet na premierze , Wisniowego sadu”,
ktéra wypadia w dniu jego imienin, ofiarowujac mu
nrzecz artystyczng”, wspanialg, bardzo starg, recznie
haftowang szarfe, ktorg oplott wieniec, uslyszal:
,,No wie pan, przeciez to powinno by¢ w muzeum. —
A co nalezalo ofiarowac¢? — Irygator. Przeciez je-
stem lekarzem. Albo skarpetki. MOJA ZONA NIE
DBA O MOJE UBRANIE. JEST AKTORKA,. Stuchaj,
duszko, mowie do niej, wylazi mi palec u prawej
nogi. Przeciez nie moge tak chodzie!”.

Tak modwil autor ,,posepnych dramatow
z rosyjskiego zZycia”..

Pisze to wszystko nie przeciw niepodwazalnym
i historycznym zastugom Stanistawskiego — czlo-
wicka, ktory wystgpil przeciw panoszgcemu sie na
moskiewskich scenach martwemu oficjalnemu rze-
miostu, temu samemu, do ktérego tak wielu kolegoéw
aktoréw jeszeze dzi$ wzdycha. Pisze, bo stysze wy-
raznie w jego sztukach ten podstawowy ton z jego
napietym, ironicznym rytmem. Ten sam, ktory do-
minuje w jego opowiadaniach.

ZMIANA MODELU, KTORY UCHODZI ZA
CZECHOWOWSKI, WYDAJE SIE BYC KONIECZ-
NA, BO KONIECZNYM STAJE SIE PRAKTYCZ-
NIE — W SENSIE TEATRALNYM — WYCIAG-
NIECIE JEGO DRAMATURGII Z EPIGONSKIEGO
KONCA — PO TURGIENIEWIE I OBOK IBSENA.
»Z Turgieniewa nie mam absolutnie nic”, ,Ibsen
to zaden dramaturg!”. W rzeczywistosci wyrastat
wprost z Gogola i Szezedrina. (,,Rewizora” i , Martwe
dusze” tez mozna od biedy zrobi¢ na , Posepny dra-
mat z rosyjskiego zycia’!).

Chodzi o postawienie teatralne
Czechowa w miejscu, na kloéore w petl-
ni zastuzyl Na samym poczgtku
teatralnej awangardy. Jako jego
glownego rewelatora. Na przelomie

dwoch epok teatralnej s§wiadomosci

A mowil o tym wodewilu i pisal o nim, awantu-
rowal sie o niego i... nic. ,,Posepny dramat z rosyj-
skiego zycia” narzucony nam przez Stanistawskiego
zwyciezyl. I do dzi$ straszy na naszych scenach.

W 1921 roku Wachtangow notuje: ,,Chce wystawic
,Czajke”. Teatralnie, Tak jak u Czechowa”. Nie
zdazyl.
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,Ziapal nas deszcz i przeczekaliSmy go w pustej
szopie. Czechow trzymajgc mokry parasol, powie-
dzial:
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— Trzeba by napisaé taki wodewil: dwoje ludzi
przeczekuje deszez w pustej stodole, zartujg, Smieja
Si¢, suszy parasole, wyznaja sobie nawzajem milosé,

potem deszcz przechodzi, stofice — i raptem on
umiera na serce.
— Bo6j si¢ Pan Boga! — zdumialem sig. Coz —

to bylby za wodewil?!

— Ale za to prawdziwy. Czyz tak nie zdarza si¢
w zyciu? Tu zartujemy, Smiejemy si¢ i nagle —
buch! Koniee!”,

»Wodewil, prosze mi wierzyé to najszlachetniejszy
gatunek i nie kazdemu si¢ udaje!”

»Kiedy pan zobaczy Fazariewa, nicch go pan na-
mowi, zeby napisal wodewil, On to $wictnie zrobi,
to porzagdny czlowiek i prawdziwy literat!”

»Mam ochote napisaé wodewil, ktéry konczytby
sig samobo6jstwem”,

»Napisaé¢ dobry wodewil — to najtrudniejsza
rzecz”,

»Teraz o wodewilu, bo to sprawa przednia. Po-
wazna! Tak! A reszta — brednia”.

Pol wicku pdzniej tak pisal Gombrowicz:

»Mnie zawsze zachwycala forma operetkowa, je-
dna z najszezesliwszych moim zdaniem, jakie wy-

tworzyly sie w teatrze. O ile opera jesl czyms
niemrawym, beznadziejnie wydanym pretensjonal-
nosci, o tyle operetka w swym idiotyzmie, w nie-
bianskiej sklerozie, we wspaniatym uskrzydleniu sie
swoim za sprawg spiewu, tanca, gestu, maski, jest dla
mnie teatrem doskenalym, doskonale teatralnym”.

Czechowowi chodzi o bardzo istotng rzecz, o moene
zaakcentowanie charakterystycznego zjawiska, ktore
zauwazyl w salonach rosyjskich.

Ci wszyscy jeczacy, celu nie widzacy, skarzacy
sie na monotonie egzystencji ludzkiej, ci wszyscy
neurastenicy kanapowi to ,zdrowe byki”! A to je-
czenie to nie funkcja rzeczywistego wewnetrznego
rozdarcia bladych, wrazliwych, na gruzlice cho-
rujacych, biednych romantycznych chlopcow. To
sposbéb bycia. Wtérny, zastyszany z minionej
historii, literacki. Patrzymy na kopie, na falsyfikaty
autentycznych weltschmerzéw, naciagniete jak mas-
ka, na zadowolone z siebie, usmiechniete geby.

,Pewnego razu — notuje Gorki — przyszla do
niego jakas tega dama, zdrowa, hoza, tadnie ubrana
i zaczeta mowic ,,pod Czechowa’:

— Jakiez nudne jest Zycie, prosze pana. Wszystko
takie szare: ludzie, niebo morze, nawet kwiaty
wydaja sie szare. I nie ma sie pragnien, dusza pelna
jest smutku... To zupelnie jak jakas choroba...



— Tak, choroba — z przekonaniem odpowiedziat
Czechow. — Choroba. Po lacinie nazywa sie MOR-
BUS UDAWALIS.

Wypada wierzyé¢ jego diagnozom, byt przeciez
doktorem medycyny, a nie — teatrologii”,

5 \

Rozpisatem sie na poczatku o komedii dell’arte,
bo tak wlasnie wyobrazam sobie teatralny raj utra-
cony. Wiloskie niebo, jabtkami i rybamf pachngey
bialy rozprazony storicem rynek... Radosé, lekko-
myslnose, wesolosé i prosty humor, i od czasu do
czasu wylazgey gdzies zza pstrokatego kostiumu
Arlekina smutek ludzkiej egzystencji‘r

Ani dell’arte, ani jej poZny wnuk, Czechow, nie
lubili filozofowania. Czechow napisal wreez: Jesli
ktos filozofuje, to znaczy, ze nie ro-
zumie. I pouczaé¢ nie lubil, jak ei jego protoplasei
na wioskich rynkach. I jak oni — wysmiewal mo-
ralizatoréw. Zajmowat sie diagnoza, a potem zapi-
sywal mam swoje sztuki jak recepty przeciwko

roznym spotecznym schorzeniom i przeciwko naszej
melancholia chronica. Zeby jednak teatralne leki
skutkowaly (jezeliSmy juz zabrneli w medyczno-
dramaturgiczne piruety) teatr winien nasladowac,
jak zwykle, nature, zycie. Tyle ze nie ludzi —
a bakterie grvpy. Bo tak jak one co rok musi pro-
dukowa¢ nowe mutacje, zeby sie dobra¢ do skory
pacjenta. Widz tez uodparnia sie — na powtarzane
do znudzenia te same S$rodki teatralnego wyrazu.
Nasladujemy wiec bakterie grypy, popatrzmy, ile
kazdej zimy mamy z nimi trudnosci, kiedy produ-
kuja coraz to nowe odmiany. Zmieniam swoje
teatralne $rodki — raz na hondy raz na czarne
kotary, raz prawdziwa trawa, raz kiczowaty pej-
zaz — 1 robie to wszystko nie po to, aby swiat
zadziwié, ale zeby poruszyé wyobraznie. Tylko ona
pobudza do myslenia. A my, zwykli Smiertelnicy,
tylko wtedy wydajemy sie zagadkowi, gdysmy
gtupi, natomiast Smieszni jesteSmy przez czterdziesci
osiem tygodni w roku.
Polecamy doktora Czechowa.

ANUSZKIEWICZ




KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
ANTONIEGO CZECHOWA

1860

Antoni Czechow urodzil sig 29 stycznia w Taganrogu, mieécie
portowym nad Morzem Azowskim.

1868

Zostaje oddany do miejskiego gimnazjum. Spedza tu dziesieé
lat swego zycia.

1879

Po ukox'l(fzeniu gimnazjum wyjezdza do Moskwy. Wstepuje
na Wydziatl Medyczny Uniwersytetu Moskiewskiego.

1880

Pisze swéj pierwszy dramat zawierajacy wszystkie motywy,
pro.blc.my 1 postacie jego pdzniejszych sztuk. Utwor ow zo-
staje jednak odrzucony przez Teatr Maly.

1884

Ukazuje sie pierwszy zbiér opowiadan Czechowa pt. »Bajki
Me-'lpomeny" (opowiadania z zycia aktorskiego). W eczerweu
konezy studia medyczne, Pojawiaja sie pierwsze symptomy
gruzlicy.

1885

W grudniu Antoni Czechow po raz pierwszy udaje sie do
Pgtexﬁsburga, gdzie nawigzuje kontakty z tamtejszym érodo-
wiskiem literackim, Publikuje kolejne zbiory opowiadan.

1887

Ukonezyl sztuke pt. »Iwanow", ktéra w tym samym roku
wystawil moskiewski teatr Fiodora Korsza,

1888

Ukazuja sie kolejne zbiory opowiadan Czechowa. Teatr
Fiodora Korsza wystawia jego wodewil pt. »Niediwiedz”,
Akademia Nauk przyznaje Czechowowi nagrode za tomik
opowiadan pt. ,,O zmierzchu”.

1889

Teatr Aleksandrynski w Petersburgu wystawia nowg wersje
»Iwanowa”. Stowarzyszenie Milosnikéw Pismiennictwa Ro-
syjskiego przy Uniwersytecie Moskiewskim wybiera Anto-
niego Czechowa na czlonka rzeczywistego. W grudniu na
scenie Teatru Marii Abramowej w Moskwie grana jest
sztuka Czechowa pt. ,Diabet leény” stanowiaca pierwsza
wersje poZniejszega »Wujaszka Wani”,

1890

Antoni Czechow zwiedza Sachalin — éwezesne miejsce
zeslania i katorgi.

1891
Wyjezdza w podréz po Europie Zachodniej. Zwiedza Wieden,

" Wenecje, Bolonig, Florencje, Rzym, Neapol, Niceg, Paryz.

Ukazujg sie pierwsze fragmenty jego ksiazki o Sachalinie.

1894

Wiosng przebywa w Jaleie. Jesienia podejmuje kolejna po-
dr6z za granice. Trasa: Wieden — Mediolan — Genua —
Nicea — Paryz — Moskwa.

1895

W sierpniu po raz pierwszy jedzie do Jasnej Polany, gdzie
goscei u Lwa Tolstoja. Pracuje nad ,,Czajka”.

1896
17 pazdziernika premiera ,Czajki”, ktéra niezrozumiana
przez krytyke i publicznosé poniosta kleske.

1897

Lekarze stwierdzaja u Czechowa zaawansowane stadium
gruzlicy. W maju ukazuje sie tom jego sztuk, w ktérym po
raz pierwszy opublikowany zostal ,Wujaszek Wania”. Cze-
chow wyjezdza na leczenie do Nicei.

1898
Moskiewski Teatr Artystyczny (MCHAT) wystawia ,Czajke”,
ktora tym razem odnosi wielki sukces.

1900

Zostaje wybrany na honorowego czlonka Rosyjskiej Aka-
demii Nauk. Wspélnie z Gorkim wyjezdza na Kaukaz. Na
zamoéwienie MCHAT-u pisze TRZY SIOSTY. Kolejny wyjazd
do Nicei celem ratowania zdrowia.

1901

31 grudnia w Moskiewskim Teatrze Artystycznym odbywa
sie¢ premiera TRZECH SIOSTR entuzjastycznie przyjcta
przez publicznosé.

1902

25 maja Antoni Czechow zawiera zwigzek malzenski z Olgg
Knipper, aktorka MCHAT-u.

1903

Pogorszenie stanu zdrowia, Publikuje swoje ostatnie opo-
wiadanie pt. ,Narzeczona” zawierajgce zapowiedi rewolucji
1905 roku. W czasie pobytu w Moskwie bywa regularnie
na prébach ,,Wisniowego sadu”.

1904

30 stycznia — MCHAT — premiera ,Wisniowego sadu”. Na
wiosne dalsze pogorszenie stanu zdrowia. Konsylium lekar-
skie zaleca wyjazd do Badenweiler, gdzie Czechow wyjezdza
wraz z zong w poczatkach czerwea. W nocy z 15 na 16 lipca
Czechow umiera, Pochowany zostaje w Moskwie na cmen-
tarzu Nowodiewiczim.



KRONIKA

20 marca 1988 roku odbyla sie w naszym
teatrze polska prapremiera scenicznej wersji
znakomitej powieSci Czingiza Ajtmatowa pt.
DZIEN DEUZSZY NIZ STULECIE. Spektakl
ten zrealizowali zaproszeni przez nas: Aleksan-
der Wilkin — rezyser moskiewskiego Teatru na
Tagance, Jurij Dolomanow — glowny scenograf
Teatru Dramatycznego w Moskwie, Nikita

Szirokow — kompozytor, kierownik muzyczny
Teatru Dramatycznego w Permie oraz Janina
Niesobska — choreograf. Przyjeciem zaprosze-

nia do wspolpracy przy realizacji tego spektaklu
w charakterze konsultanta do spraw kosmonau-
tycznych oraz obecnoScig na premierze zaszezy-
cil nas lotnik-kosmonauta, dwukrotny Bohater
Zwigzku Radzieckiego — Georgij Greczko.

W dniu uroczystej polskiej prapremiery DNIA
DLUZSZEGO NIZ STULECIE teatr nasz uho-
norowany zostal Zlotg Odznakg Towarzystwa
Przyjazni Polsko-Radzieckiej.

Ogromny wysilek wlozony w przygotowanie
tego spekiaklu przez realizatorow i wyko-
nawcow wysoko ocenila publiczno§é i krytyka
teatralna. Oto fragmenty recenzji:

. Trzeba bylo wiclkiej odwagi i rownie wielkiego
zauroczenia ksigzkg Czingiza Ajtmatowa ,,Dzien
dluzszy niz stulecie”, aby proébowaé¢ przeniesc te
rozlewng wielowatkowsg, piekng epicka opowies¢ na
deski sceny. (..) Akcja powiesci i akcja przedsta-
wienia takze — biegnie do przodu, to znéw cofa sie
w przeszlosc, zarowno najblizszg (...) jak i odlegla,
zawartg w starych legendach i mitach. Widz, zwla-
szeza Len, kiory powiesci nie zna, czuje sie¢ chwilami
przytloczony bogactwem scenicznego materiatu, za-
razem odczuwa rzadkg rados$é spotkania z prawdzi-
wie wielka wspoélczesng literatura 1 $mialym zamy-
stem teatralnym. (..) Doprawdy nie jest to przed-
stawienie lekkie, latwe 1 przyjemne w rodzaju
,Fanfana Tulipana”, jezeli jednak widz zechce zadaé
sobie odrobine trudu, wyjdzie z teatru bogatszy
o moment madrej zadumy nad losem 1 godnoscig
czlowieka.”

JERZY PANASEWICZ
Erxpress llustrowaniy

.7 calag pewnoscig fa premiera jest niezwylkla
i niecodzienna w naszym teatralnym zyciu. Sce-
niczna adaptacja powiesci Czingiza Ajtmatowa —
Dzien dluzszy niz stulecie” to rodzaj spektaklu od
lat nie ogladanego (..) Przedstawienie w Teatrze
Powszechnym (...) jest swoistym ewenementem tea-
tralnym. Warto o nim szerzej moéwi¢. Warto méwic
o tyrﬁ przedstawieniu, poniewaz podejmuje ostatnio
bardzo rzadka w teatrze powazng rozmowe O na-
szej wspolczesnosci, o ludzkiej perspektywie czasow,
w ktorych zyjemy, w ktérych zastawiamy na f;:::b.w
putapki przez szybsze dzialanie nii' myslenie,
przez cywilizacyjny bieg w nieodgadniong przy-
szlogé, przez podzialy polityczne, zapominanie o tym,
co wspodlne w spolecznosci $wiata. (...) Przed ogrom-
nie trudnym zadaniem stangl zespél Teatru Pow-
szechnego. (..) Sceny realistyczne trzeba bylo grac
pamietajac o wyrazie metaforycznym calego spekf
taklu, a wiec z wyciszeniem $rodkéw, co z kolei
moglo oslabia¢ wewnetrzna dramaturgie i ekgpresjq
poszczeg6lnych sekwencji. Dylemat ten w wu}ks%o-
sci wypadkow zostal dosc szezeSliwie przez aktorow

rozwigzany.” .
HENRYK PAWLAK
Glos Robotniczy

Miedzynarodowy Dzien Teatru jest Swigtem
wszystkich ludzi sceny. Z okazji tego Swigta
kilkuosobowa grupa pracownikéw Teatru Pow-
szechnego otrzymala zaszezytne nagrody i od-
znaczenia stanowiace wyraz uznania dla ich
rzetelnej pracy. Odznake ,,Zasluzony Dzialacz
Kultury” otrzymala ILONA SUROWIEC,
Honorowa Odznaka m. FEodzi wyrdzniono
MIECZYSEAWA A. GAJDE i WLODZIMIERZA
TYMPALSKIEGO, Nagrode Dyrektora Wy-
dziatu Kultury i Sztuki Urzedu m. Eodzi otrzy-
mal ZBIGNIEW SZCZAPINSKI.

Wszystkim wyréznionym skladamy najser-
deczniejsze gratulacje.



REPERTUAR TEATRU POWSZECHNEGO

Czingiz Ajtmatow
DZIEN DLUZSZY NIZ STULECIE

Jan Andrzej Morsztyn
CYD

Zdenek Masek
FANFAN TULIPAN

Pierre Chesnot
PANIENKI MADAME TINY

Aleksander Fredro
SLUBY PANIENSKIE

William Makepeace Theckeray
PIERSCIEN I ROZA

Igor Sikirycki
NIEDZWIEDZ KROLA GNIEWOBORA

REPERTUAR SCENY WEDRUJACEJ

TEATR ANTYCZNY

TEATR SREDNIOWIECZNY

TEATR RENESANSOWY

TEATR WILIAMA SZEKSPIRA

TEATR MOLIERA

TEATR WOJCIECHA BOGUSLAWSKIEGO
TEATR ROMANTYCZNY

TEATR WYSPIANSKIEGO

MAJAKOWSKI

TEATR S. I. WITKIEWICZA

redakcja programu

EWA PANKIEWICZ
opracowanie graficzne programu
JAROSLAW ZDUNIEWSKI
projekt plakatu

MARIUSZ CHWEDCZUK

w programie wykorzystano rysunki Saula Steinberga

Biuro Organizacji Widowni — E6dZ, ul. Obr. Stalingradu 21,
tel. 33-50-36 — przyjmuje zaméwienia na bilety (na miesige

wezesniej) codziennie w godz. 8.00—16.00.

Kasa Teatru Powszechnego — E6dZ, ul. Obr. Stalingradu 21,
tel. 33-50-36 — czynna caly tydzien (z wyjgtkiem ponie-
dzialkdédw) od godz 11 30 do 19.15, we wtorki od 13.00 do 19.15.

OD 158/88 n. 3000 S-16/312

PANSTWOWY TEATR POWSZECHNY
ul. Obroncéw Stalingradu 21

91-069 Lodz

tel. 33-25-20, 33-50-36, 32-38-87, 36-18-14

Dyrektor Naczelny i Artystyczny
BOGDAN PAWLOWSKI

Zastepca Dyrektora
ZDZISEAW KIERONSKI

Kierownik Literacki
EWA PANKIEWICZ

Pianista-korepetytor
TERESA STOKOWSKA-GAJDA

Kierownik Techniczny
ANDRZEJ TYRA

Brygadier sceny
MAREK DUDACZYK

Akustyk
BOGDAN GADON

Swiatto
EUGENIUSZ TYCHEK

Prace krawieckie
BOZENA STANGRECIAK

Prace stolarskie
ANTONI POPIOLEK

Szewe
JOZEF JAWORSKI

Slusarz
MAREK JAROSLAWSKI

Prace perukarskie
ANNA KOCHANSKA

Prace modelatorskie
ANDRZEJ CIESLIK

Prace malarskie
BERNARDYN PIKORA

Tapicer

LONGIN LICHAWSKI
Modystka

DOROTA ROGALSKA

Kierownik Biura Obstugi Widzéw
DANUTA OLESINSKA

Kierownik Dzialu Adm.-Gosp.
ZBIGNIEW PIECZYNSKI

Kierownik Dzialu Ogoélnego
ILONA SUROWIEC






