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Przestepstwo i przestepca. Barabasz. Zawofali wigc wszyscy razem: stra¢ Tego, a
uwolnij nam Barabasza. Byl on wtrgcony do wigzienia za jaki$ rozruch powstaly w
miescie i za zabojstwo. (Ewangelia wedlug $w. tukasza 22,18-20)

To moment wyjécia dramatu Krzysztofa Wojcickiego Wolnosé¢ dla Barabasza. Po-
sta¢ ta btyskawicznie przewija sie poprzez ewangelie w nattoku innych, pozostaje w
cieniu pogardy lub obojetnosci. Inna postaé inne wydarzenia na to wplywajg. Uwol-
nif im tego, ktérego sie domagali; Jezusa za$ zdal na ich wole. (Ewangelia wedfug
$w. tukasza 23, 25).

Wojcicki spojrzy na catg sprawe oczyma ,przestepcy”’, podobnie jak uczynit to
Henryk Panas postugujac sie postacig Judasza w Wedfug Judasza. Wtedy okaze sig,
ze jego Barabasz nie jest przecietnym, zwyklym przestepcg. Jest wigzniem politycz-
nym. Sam ustanawia prawa zycia i $mierci, sytuuje sie poza dobrem i ztem. Przelewa-
nie krwi zgodnie z sumieniem... w imi¢ marzen, wolnosci? Wolnosci spod panowania
Rzymu. Kiedy niewola zawtadnie catoécig kultury narodu pozostaje juz tylko: moralne
zbydlecenie, szaleristwo, marzenie zawierajgce niemozliwg nadzieje — albo zemsta. To
dylemat Irydiona Krasifiskiego, to dylemat wszystkich ,,ludzi podziemia” majacych do
wyboru sztylet lub krzyz. Barabasz zaczyna od sztyletu. Ale nie bedzie to wybér osta-
teczny. Dojdzie bowiem $wiadomie do krzyza. Czyz nie jest to droga zbyt prosta i
jednoznaczna? Dlaczego rezygnowacé ze skutecznych metod tym bardziej, ze skiero-
wane sg przeciw militarnej potedze, innych metod nie uznajgcej?

Prawda ,,podziemia”, powolujgc si¢ na twierdzenie Lwa Szestowa jest jednoznacz-
na: Nies¢ ukojenie nie jest jej celem. Drwic i upokarza¢ to jeszcze potrafi... (...) Czy
mozna dziwi¢ sie, ze nie ma w nim nawet cienia sympatii ani do prawd, ani do idea-
fow, jezeli przyczyniajg sie one juz to w formie praw natury, juz to w formie wznios-
fych nauk moralnych do krzywdzenia i ponizania Bogu ducha winnej i dziecinnie na-
iwneyj istoty? Jak odpowiedzie¢ takim tyranom?

Odpowiedzig Barabasza bedzie znowu cheé zemsty, che¢ mordu na Pitacie. Nie-
spetniona. Jednak nietatwo rezygnuje ze sztyletu. Bedzie szukat rozwigzan u Annasza
i Kajfasza. Znajdzie tylko fatsz. Zaryzykuje kontakt z uczniami Jezusa. Oni mu nie do-
wierzajg i nie potrafig zwerbalizowac tego, co stanowi istote ich wiary. Bowiem poru-
szajg sie w dwoch réznych ptaszczyznach. Bunt z pobudek politycznych i bunt —
ofiara w imie mitosci.

2.
Najpierw dotknely mnie kamienie dopiero potem ludzkie rece.

Barabasz jest cztowiekiem znikgd. Bez przeszitosci, tradycji rodzinnej. Urodzony na
kamieniu. Az do korica aktu |l nosi przy sobie tobotek z kamieniem. To jego jedyna
tozsamo$é, zwigzek z przesztoscig. Barabasz: (wycigga kamien z tobotka). Na ten ka-
miery przysiegam, na ktorym powila mnie matka. Niech bedzie przeklety dzien, w kto-
rym sig urodzifem... )

Barabasz Wajcickiego jest nie tylko buntownikiem politycznym. Podrzutek, przybfe-
da. Jego droga to ciggta walka o to by nie byt okreslany przez sytuacje, przez system,
przez normy, kanony. Ciggta walka o przezwycigzenie destrukcji i uzyskanie witasnej
podmiotowoséci. Trzeba, by czlowiek, umiejscowiony w ciele, w spofeczeristwie, w
kulturze, jezyku (...) krétko — w systemie — nie byl okreslany przez sytuacje, ale mégf/
transcendowac system i by¢ podmiotem dialogu, bytem, ktory mowi — twierdzi Em-
manuel Levinas. Trzeba w takim razie przetamaé nie tylko w sferze materialnej, ale
gléwnie w sferze duchowej, skutki okupacji rzymskiej zamykajgce podporzadkowany




sobie $wiat w jednej catosci, kluczowej zasadzie, w imige ktérej uSmierca sie kazda
réznice. To cecha, idac dalej za Levinasem, ontologii greckiej. Ona zrodzita bowiem
koncepcje $wiata jednorodnego, mys$lenia systemowego, (...) w ktérym réznorod-
nos¢ rzeczy ginie na skutek partycypacji w bycie, wzorem myslenia stafo sie myslenie
oparte na zasadzie identycznosci, zas dedukcja zastapifa to, co widzg oczy, slyszg
uszy, czujg serca. To $wiat kamienny o niezmiennej strukturze. To narzucony Baraba-
szowi bagaz, z ktérym nie moze sie rozstaé. Az... rzuci go z wéciekloécig — uwolnio-
ny. . . )
Powoli odnajduje metafizyke zydowska, ktérej jadrem s3 ludzkie pragnienia, oczeki-
wanie ojcostwa, spory o cztowieku i podtrzymanie w nim nadziei. Elementarnym do-
$wiadczeniem nie jest abstrakcja, ale odczucie ludzkiego konkretu — obecnosci lub
nieobecnos$ci drugiego czlowieka. Wszystko zaczyna sie od spotkania cztlowieka, kt6-
ry obiecuje lub odmawia.

Tak zarysowany wymiar metafizyczny przybierze dla Barabasza konkret osobowy.
To zwigzek z prostytutkg Rachelg a wraz z nim mglista jeszcze nadzieja, o ktérej
Tischner pisze: Marcel méwi, ze nadzieja stwierdza swym istnieniem istnienie ,,Zywej
wiecznos$ci”. Czas nadziei jest tej natury, ze w nim wykracza ponad ruchliwo$é, w
strone czasowej wiecznosci. Przypomina sie Platon: czas to ruchome odbicie wiecz-
nosci. Nadzieja pochtania ruchliwo$é ludzkiego czasu wewnetrznego. Dlatego ma
moc przenoszenia czlowieka w wiecznoéé. Smierc jest stale obecna w nas i nie widze
powodu, by o niej zapominaé. Zyé tylko dla zycia i o nic wigcej sie nie troszczyé.
Wecale tak nie jest. Trzeba byc¢ sybarytg i po trosze glupcem pozbawionym wyobraZni,
by ukiadac sobie zycie bez prywatnej furtki w zaswiaty. Zdanie to autorstwa Wactawa
lwaniuka pochodzi z Podrézy do Europy, stanowi doskonatg ilustracje proceséw za-
chodzacych w $wiadomosci Barabasza. To jakby kolejne pietno ewolucji. Nie od razu
ona jednak nastgpi. Najpierw bedzie , prywatna furtka” w idylliczne szczeécie z Ra-
chela. Tylko, ze za chwile stwierdzi: Wiesz... ja juz zaczelam umieraé. Nie jestem z te-
go $wiata. Dlaczego? Poniewaz zyje w cieniu innej $mierci, dzieki ktérej ocalat, a kt6-
rej sensu nie moze zrozumie€. Czy ona jest pociggajgca? Czy umeczone ciato przybie-
rajace ksztatt rzymskiej litery ,,V" nie przeraza?

Barabasz obroni swojg podmiotowos$é, stanie sie bytem, ktéry méwi. Obroni swéj
bunt i swojg prywatnos$¢. Czy cena jakg za to zaplaci nie jest zbyt wygérowana? W
chwili $mierci powie: (...) pojawiasz sie na chwile zeby cierpieé, zeby mnozyé cierpie-
nie $wiata i odchodzisz w cierpieniu (...). To nie jest tatwe wyznanie wiary. Czy to
jest wolnos$¢?

Wojciech Bonistawski

MEMENTOMORIT,

e—— -

przed debiutem

Z KRZYSZTOFEM WOJCICKIM
rozmawia Halina Kasjaniuk

Halina Kasjaniuk: Krzysztof Wéjcicki rocznik 1955, absolwent Uniwersytetu
Gdariskiego ukoriczyt z wyréznieniem filologie polskg i teatrologie. Od 1979 roku kie-
rownik literacki Teatru Dramatycznego w Gdyni. Jeste$ szczeSciarzem... ) .
Krzysztof Wéjcicki: Nie... tylko przyktadem do czego moze dojs¢
gorliwy student teatrologii...

H.K. A wszystko zaczeto si¢ od pewnej recenzji... _
K.W. Tak. Zadebiutowatem wczeénie, bedac studentem drugiego
roku na tamach szacownego , Teatru” -recenzjg z Zamiany Claudela,
ktérego prapremiera odbyta si¢ w Teatrze Wybrzeze. Bytem z tego
bardzo dumny. Koledzy z roku pilnie czytali , Teatr”, wyobrazasz so-
bie, a tam moje nazwisko... Potem drukowatem jeszcze kilka artyku-
16w zwlaszcza o teatrze staropolskim. Mysle, ze tak szybko wystarto-
watem dzieki atmosferze studiéw dopingujacej do samodzielnej pra-
cy. Zajecia z prof. Ireng Stawiriskg — za ktérej ucznia mam zaszczyt
sie uwazaé — wzbudzity we mnie fascynacje teorig znakow. Prof.
Eleonora Udalska zaszczepita we mnie namigtno$¢ do teatru ,jako
przedmiotu badar”. Wiasnie wtedy z ptonacg gtowa przysztego ,,ba-
dacza” wpadiem na trop nigdzie nie opisanego Teatru Victoria w
Sopocie, dziatajgcego na poczatku wieku. Opublikowatem kilka s3z-
nistych artykutéw na ten temat, a podczas prowadzenia ,,éledztwg"
w tej sprawie nawigzatem kontakt z nestorem plastykéw Wybrzeza,
znanym marynista Marianem Mokwa. Byt on $wiadkiem przedsta-
wien w rzeczonej Victorii. Luzna znajomo$¢ przerodzita si¢ w zazy-
loéé, owocem ktorej jest drukowana wiasnie ksigzka w Wydawnic-
twie Morskim — Rozmowy z Mokwg. Artysta zmart w ubiegtym roku
dozywszy 98 lat.



H.K. W swojej praktyce teatralnej byles bardzo ruchliwy. Stale zmieniate§ miejsce
obserwacji, terminujgc w réznych dziedzinach zycia teatralnego jakby$ koniecznie
chciat przekroczy¢ zamknigty krag wtajemniczenia.

K.W. Poczatkowo interesowat mnie teatr w procesie historycznym.
Potem znalaztem si¢ w jego centrum jako ten, ktéry wewnatrz ma-
chiny teatralnej przyczynia si¢ do wprawiania jej w ruch dostarcza-
jac materii literackiej jako sity napedowej. Taka jest w kohcu rola
kierownika literackiego. R6wnocze$nie zajgtem miejsce na zewnatrz,
przyjmujac fotel recenzenta w gdariskim ,,Czasie”. Z tego miejsca
patrzytem na-teatr jako dzieto sztuki, prébujac je analizowaé, rozbie-
ra¢ na czesci pierwsze. W korncu zabratem sie za adaptacje, i jest to
chyba najbardziej wymierna korzy$¢ ptyngca z pracy w teatrze —
mozliwo$¢ bezposredniej pracy nad tekstem. Najpierw opracowatem
monodram wedtug listdw Stanistawy Przybyszewskiej — Apassiona-
ta, potem Wiatr od morza — grany na inauguracji otwarcia statej
sceny Teatru Dramatycznego w Gdyni i Brytana Brysia Fredry. Je-
szcze poézniej przygladatem si¢ pracy rezysera, kilkakrotnie wykonu-
jac obowigzki asystenta, a nawet sam prébowatem rezyserowac.
H.K. Kiedy$ spotkatam cie w kulisach, z egzemplarzem, mamroczacego tekst roli...
K.W. Zdarzyto si¢ réwniez, ze wychodzitem na scene jako aktor,
choé¢ to brzmi nieco przesadnie. Kilka razy zastgpowatem chorego
kolege w matym epizodzie. Wyczerpatem wigc wszystkie mozliwo$ci
doktadnego przyjrzenia si¢ magii zwanej teatrem i moge stwierdzi¢,
ze to tylko warstwa kurzu, pudru i $wiatta... Cho¢ wyjscie na scene
jest doswiadczeniem nieporéwnywalnym z niczym. Jest to magiczne
i przejmujgce spotkanie dwéch swiatéw.

H.K. Czy w koricu zblizytes si¢ do Tajemnicy?

K.W. Jesli masz na mysli ostatni kragg — piekielny, to mam wrazenie,
ze nawet go przekroczytem — piszac pierwszy dramat. Wczesniej
miatem mozliwo$¢é rozmow, spotkan, korespondencji z dramaturgami
wspoétczesnymi: Mrozkiem, Herbertem, Osieckg, Tymem, ale najwaz-
niejsze dla mnie byto spotkanie z Iredyriskim. To on o$mielit mnie,
zachecit do podjecia préb dramatycznych.

H.K. | napisate$ sztuke o trzech Mikotajach, z ktérych pierwszy jest nie wiadomo
kim?, drugi nie wiadomo kim? i trzeci... wiadomo kim.

K.W. Nie jest wiadomo na poczagtku who is who? trudno mi zresztg
zdradzaé puentg, moge tylko powiedzieé, ze akcja tej tragi-groteski
rozgrywa si¢ podczas stanu wojennego.

H.K.Czy jest to tekst politycznie niecenzuralny?

K.W. To zalezy kogo odkryjemy pod maskami trzech Mikotajow:
tworcow filozofii materialistycznej, przywodcéw, czy tez medrcoéw
ze wschodu?

H.K W ostatnim czasie powstato wiele utworéw , rozliczeniowych”, jednakze wiek-
szo$¢ z nich nie wychodzi poza banat, grzeszy doraznoscig i publicystyka, pozbawio-
na jest istotniejszej analizy tych wydarzeri w sensie historycznym, spotecznym czy w
koricu psychologicznym. Twéj tekst w jawny sposéb nawigzuje do poetyki Mrozka —

jest biyskotliwy dialog, zabawne choé grozne sytuacje. Nawet w warstwie jezykowej
stosujesz pastisz, dlaczego?

K.W. Wydaje sig, ze jedyna dopuszczalna forma méwienia o tym, co
boli, to ,,oswojenie” tematu poprzez $miech. To sposéb by unikngé
konwencji, nazwijmy ja neosocrealistycznej, ktora, zapewne nieza-
mierzenie, pojawia si¢ w wielu utworach tego typu. To raz, a powdd
drugi to wiara w stowa Durrenamtta, ktéry twierdzi, ze wspotczesna
tragedia jest niemozliwa, zwtaszcza w czasach gdy cela stata sie cyr-
kiem. Dzisiejsza odwilz polega przede wszystkim na tym, ze wreszcie
pozwolono sig $miac.

H.K. Baiwan jest dramatem bozonarodzeniowym w przewrotny spos6b taczacym w
sobie elementy Pastorafki, jasetek i przede wszystkim szopki.

K.W. Napisatem dwa misteria: bozonarodzeniowe i pasyjne — Wol-
nosé dla Barabasza — tak dokumentuje moje glebokie przekonanie o
tym, ze teatr powinien by¢ §wietem.

H.K. Wczeéniej powiedziates, ze nie wierzysz we wspoétczesng tragedie. Czy dlatego
ubrate$ Barabasza w kostium historyczny? czy tez po to by ztagodzi¢ wymowe tego
utworu poruszajagcego problemy wolnosci cztowieka, jest to temat co tu duzo mowic,
trudny i ,,podejrzany”’. Zarébwno dla tych co ,.u steru” (bo przypomina o podstawo-
wym ludzkim prawie) jak i tych na ,.dole” (bo moze uswiadomi¢ im, ze sa wolni tyl-
ko pozornie).

K.W. W ostatnich latach przewarto$ciowaly si¢ najprostsze pojecia
mito$é, przyjazn, zaufanie, dobro¢, mitosierdzie. Upadta lub podu-
padta wiara w cztowieka. Wydaje mi sig, ze trzeba zacza¢é ponowng
rozmoweg o tych najistotniejszych sktadnikach ludzkiej egzystencji.
Trzeba im przywrécié wtasciwe miejsce. Zyjemy w czasach gdy do-
konata sie wielka narodowa tragedia — jej symbolem byt zawsze
krzyz. Naleze do pokolenia, ktére nie pamigta Pazdziernika i Marca,
wydaje sie, ze pamigé o tamtych wydarzeniach byta jeszcze optymi-
styczna. Pamigé Sierpnia i Grudnia juz nie.

H.K. Barabasz to wiezien, ktéry postawiony wobec aktu bezprawnej przemocy
uéwiadamia sobie, ze cierpienie i umitowanie ludzi sg droga do wolnosci?

K.W. Zyskana przez niego $wiadomos$¢ utwierdza go tylko w tym,
co robit. Walczy przeciez z rzymskim okupantem. Wigzienie nauczyto
go myélenia, a nieoczekiwanie przywrécona wolnoé¢ zmusita go do
gtebszej refleksji, jest teraz bardziej Swiadomy, ale robi to, co robit.
Gdyby wiezienie zresocjalizowato go, siatby pietruszke i nabijat kie-
szen. Przyktady takiej postawy mnozg sie jak grzyby po deszczu. Ba-
rabasz, tak to sobie wymyslitem, zyskuje $wiadomo$¢ wolnosci, dla-
tego ponosi ofiare cierpienia. N
H.K. W swojej dotychczasowej twérczosci czesto odwotujesz sie do biblijnych ar-

chetypow. ) ]
K.W. To wynika z zainteresowan jakie wzbudzita we mnie prof. Sta-

winska. Barabasz powstat w oparciu o mit ewangeliczny, sama po-
staé jest mato znana. Byt ,negatywnym’ $wiadkiem meki Pariskiej
razem z Judaszem, ktéry jak wiadomo zrobit oszatamiajaca kariere li-



terackg. O Barabaszu mozna znalezé w Biblii zaledwie kilka werse-
tow.

H.K Barabasz jest dramatem réwniez o mitosci blizniego, o tym, ze przez akt nieza-
winionego cierpienia rodzi sie nowa moralnosé.

K.W. Mitos¢ jest takze wolnoscig. Chciatbym jak Iredynrski o prze-
mocy ,,stale pisa¢ jedng i tg samg sztuke” o wolnosci. Dobrze wie-
my, ze sztuka jest ucieczka. Swiat fikcyjny realizuje to, czego brakuje
rzeczywistemu. Sadze, ze czlowiek uprawia ten rodzaj zajecia ze
strachu. Przywdziewa maske i tworzy teatr, przerazony wlasng in-
noscig, ktorg dostrzegt w procesie samopoznania. Powrét do $wiata
z ktérego pochodzimy — Natury — jest niemozliwy...

H.K. Wiem, ze kilka miesiecy temu skonczyte$ kolejng sztuke.

K.W. Jest to Xiega Balwochwalcza, po$wiecona ostatnim miesig-
com zycia Brunona Szulca, ale trudno bytoby mi nazwaé te sztuke
biograficzng. Napisatem rzecz o wybitnym arty$cie i jego tragicznym
losie w Swiecie wspotczesnym. Tytut pochodzi z grafik Szulca, nie-
ktére z nich byly inspiracjg w konstrukcji poszczegélnych scen. Bar-
dzo dlugo przygotowywatem sie do tej pracy i wydaje mi sie, ze
wiem o tym cziowieku napietnowanym pochodzeniem i Historig
bardzo wiele... Udato mi si¢ nawet odnalez¢ i skontaktowaé z Panng
J. dawng narzeczong Szulca, dzisiaj liczacg przeszto osiemdziesigt
lat .

H.K. Najblizsze plany?

K.W. No céz... mam pomyst na kolejny dramat.

Rozmawiata:
HALINA KASJANIUK

Andrzej Markowicz

(1942) malarz, scenograf, rezyser, nalezy do tego pokolenia arty-
stow, ktérzy ostro reagujg na konflikty rzeczywistosci. Dojmujgco
odczuwajg sprzeczno$¢ miedzy kulturg a naturg: cywilizacjgq i czto-
wiekiem. Wielkie napiecie, katastroficzna wizja przyszto$ci powodu-
ja. ze realizacje rezyserskie i scenograficzne Markowicza noszg w so-
bie rzadko spotykany tadunek ekspresji i emocji tak niezbedny w
kontaktach miedzy sceng i widownia.

Artysta do chwili obecnej zrealizowat blisko 100 opracowan sce-
nograficznych na terenie catego kraju i za granica. Rozgtos przynios-
ty Markowiczowi zwlaszcza te przedstawienia gdzie wystepowat w
roli podwadjnej: rezysera i scenografa. Przypomnijmy gto$ny sukces
Gyubala Wahazara (1977, T. Polski w Bielsku Biatej, r i s') — debiut
rezyserski artysty, ktéry zostat uznany przez krytyke teatralng za wy-
darzenie roku, pretendujac do nagrody im. Swinarskiego przyznawa-
nej przez miesiecznik , Teatr”: Cale przedstawienie jest pomyslem
scenograficznym rozpisanym na reszte elementow. muzyke, rytmy
mowionych kwestii, ukfady rytmiczne. Ma pfynno$¢ muzyczng, jest
fantastycznie irrealne i bardzo w tej irrealnosci konkretne (T. Krze-
mien, , Kultura” 5/77). Andrzej Wréblewski pisat: rzeczywistos¢ zo-
stala przez Markowicza rozdeta, rozbudowana, wyolbrzymiona, afe
na planie tekstu. Nie ma tu kabaretowych aluzji, ani perskiego oka.
Wszystko jest precyzyjne, serio a przez to $mieszne i grozne. (,,Zycie
literackie” 132/77). Do interesujgcych inscenizacji nalezaty rowniez
przedstawienia zrealizowane w latach nastepnych w Teatrze Studio
u Szajny. (Matuzalem czyli wieczny mieszczanin, 1. Golla, 1978, r. i
s.; Giganci z gor, Pirandella, 1979, r. i s.). Kreacja $wiata sceniczne-
go uderzata bogactwem form i znaczen. W Matuzalemie estetyka
przedstawienia $wiadomie atakowata widza zamierzong tandetng i
jarmarczng hatasliwosécia, ostrzegajac przed bezmys$lnym zafascyno-
waniem technikg komputerowg. W cybernetycznej rzeczywisto$ci
cztowiek zostaje zredukowany do numeru odcisku palca, lub zasta-
piony przez marionete. Markowicz ostro i wyraznie widzi niedowta-
dy zycia spotecznego, owe wielkie i puste , przestrzenie psychiczne”
zasmiecone blichtrem i uzyciem, zagtuszone hukiem taniej dyskoteki.
Artysta z niezwykta zacietoscig tropi przejawy totalitaryzmu niszcza-
cego indywidualno$é¢ jednostki — demaskuje go i oskarza. Ekspre-
sywna poddana deformacji wizja $wiata w przedstawieniach Marko-
wicza jest rownocze$nie przerazajaca i pigkna, odpychajgca krzykli-
woscig, tromtadractwem i przyciggajgca btyskotliwoscig skojarzen,
urodg kompozycji plastycznej, trafnoscig diagnozy spotecznej.

Zainteresowania Markowicza jako rezysera i scenografa koncen-
trujg sie wokot zagadniern poruszanych przez dramaturgie wspot-
czesng, stad tez w dotychczasowym dorobku artysty przewazajg op-



racowania utwordéw osylujgcych w kierunku katastroficznej groteski
lub -absurdu. Markowicz wielokrotnie realizowat utwory Mrozka
(Krawiec, 1979, s.: Pieszo, 1981, r. i s. obie pozycje przygotowane
w T. im. Horzycy w Toruniu, obie nagrodzone na F.T.P.P — Pieszo
zdobyto jedng z gléwnych nagréd), Gombrowicza (/wona
Ksiezniczka Burgunda, T. im. Horzycy, 1976, s.; Bankiet w Olsztyn-
skiej Pantomimie Giluchych 1982, s.). R6ézewicza (dwukrotnie
Biale maizeristwo 1979, Olsztyn, 1987 Lublin i 1988 w Egierze na
Wegrzech, s.) i przede wszystkim Witkacego (wspomniany wy-
zej Gyubal Wahazar, r. i s.; Bezimienne dziefo T. Dramatyczny w
Gdyni, 1984, r. i s., Kurka wodna, T. im. Horzycy, 1985, r. i s. —
przedstawienie zaproszone przez przez |TI do Warszawy i otwierajg-
ce miedzynarodowe sympozjum ,,Witkiewicz i teatr”’; Oni, T. im. Ja-
racza w Olsztynie, 1980, r. i s.).

Przeciwlegly biegun zainteresowan artysty zajmuje Szekspir —
dramaturg wszech czas6éw. Do bardziej znaczacych opracowan sce-
nograficznych zaliczyé wypadnie tu Hamleta (T. Jaracza w Olszty-
nie, 1983, s.), ktérego interpretacje wyznaczala ascetyczna kompo-
zycja przestrzeni, zamknietej w azurowo-metalowe] konstrukcji na-
wigzujacej w formie zarébwno do angielskich budowli gotyckich jak i
klatki czy wigziennej kraty. W odmiennej poetyce skomponowat ar-
tysta Wieczor trzech kréli (T.im. Horzycy, 1981 r. i s.), tu szekspi-
rowska basn nabrata jurnych rumiencéw rozpasania z iScie renesan-
sowym rozmachem i umitowaniem zycia. W s$nie nocy letniej (T.
Polski B. Biata, 1979, r.i.s. — nawiasem mowigc i ten spektakl zostat
uznany za najlepsze przedstawienie roku na Slgsku) uzyt Markowicz
charakterystycznego dla siebie tworzywa — porozdzieranych, wy-
strzepionych jutowych zaston i plataniny sznuréw, ktére pozornie sg
materig jatowg i zgrzebng. W $wiattach rzeczywisto$¢ sceniczna staje
sie sugestywnie pieknym i tajemniczym lasem, patacem (Bankiet),
pajeczyng-catunem bezpowrotnie kryjagcym przemijajacy, staro$wiec-
ki $wiat (Wisniowy sad. T. Ateneum, Warszawa, 1986, s.).

Markowicz w oryginalny sposéb wykorzystuje w swoich opraco-
waniach doswiadczenia surrealistow. Atakuje schematy potocznego
mys$lenia. Szokujgco zestawia i taczy znaki. W Gywubalu — tron
monstrancja — w pysznych ztoconych ramach umieszczona zostata
na $mietniku petnym ,,zdeklasowanych’ niegdys$ pieknych i uzytecz-
nych przedmiotéw. Wsréd nich odcztowieczone ,,odpadki ludzkie”
— zniszczone przez tyrana. W innym przedstawieniu (/wona Ksigz-
niczka Burgunda) okno sceny wypetniata biatawa konstrukcja pata-
cu. Kruzganki i galeryjki misternej budowy przypominaty jaskoétcze
gniazdo lub oniryczng budowle z ludzkich kosci. Artysta chetnie
postuguje sie¢ w komponowaniu obrazu scenicznego formami migk-
kimi, okragtawymi jakby biologicznymi, dla’ ktérych inspiracjq sa
ksztatty komoérek czy plastra miodu. Nawigzanie przez artyste do

struktur biologicznych, istniejagcych niezmiennie w przyrodzie jest
symptomem ucieczki ze $wiata techniki do nieskazonych cywilizacja
zakamarkow natury.

Projekty scenograficzne Markowicza uznanego przez magazyn
. leatr” za jednego z najwybitniejszych przedstawicieli teatru pla-
stycznego obok Kantora, Szajny, Grzegorzewskiego byly ekspono-
wane na wielu wystawach polskich i zagranicznych miedzy innymi
w Hannoverze, Stadttheater w Bremie (1984), Edynburgu (1984 —
wystawa wspélna z prezentacjg projektéw teatralnych Pabla Picas-
sa), oraz na zaproszenie Jeana Louisa Barrault w Paryzu. W kwiet-
niu biezacego roku Teatr Polski w Warszawie prezentowat wystawe
projektébw scenograficznych Markowicza w ramach obchodéw
75-lecia swego istnienia. Artysta byt stypendystg ITI (przebywat kil-
ka miesigcy we Francji) i British Council (pobyt w Londynie).

Z Wybrzezem Markowicz zwigzany jest od 1969, roku ukoniczenia
studiéw. Jego obecno$é zaznaczyta sie zwtaszcza w latach 1983/84
kiedy wyrezyserowat dwa znaczace nie tylko dla tr6jmiejskiego re-
gionu spektakle w Teatrze Dramatycznym w Gdyni przyczyniajgc sie
do artystycznego rozkwitu tej sceny. Bezimienne dziefo (1983, r. i s.
— triumfator F.T.P.P w Toruniu — otrzymato wiele nagréd m.in.
..Ztotg karete” od Prezydenta Torunia i nagrode Wojewody gdari-
skiego) byto wnikliwg, wspodtczesnie gorzkg interpretacjg dramatu
Witkacego.

Jacek Sieradzki pisal: Markowicz otrzymal bardzo czystg teatralnie

i interesujgca opowies¢ 0 nakiadaniu sie na bardzo sfodki, choé¢ zi-
diocialy ancien regime kolejnych rewolucji coraz bardziej odindywi-
dualizowanych i mechanicznych. (Teatr, 9/84).
Brytan Brys (1984, r. i s.) mial wielkie szanse sta¢ sig wydarzeniem
w skali kraju, nie tylko jako pierwsza od 1901 roku inscenizacja ma-
to znanego tekstu Frddry, ale przede wszystkim z powodu niezwykle
ciekawej formuty plastycznej. Alegoryczny $wiat zwierzecy dzieki
wprowadzeniu pomystowych i dowcipnych kostiuméw stat sie czy-
telng aluzjg do $wiata ludzi. Paszkwil Fredry na galicyjskie stosunki z
przetomu wiekéw zyskai w prezentacji gdynskiej drapiezny wymiar
terazniejszosci.

Teatr Wybrzeze w minionych latach trzykrotnie zapraszat Andrzeja
Markowicza do wspotpracy jako scenografa przedstawieri: Lament-
Choromarnskiego, (rez: A. Rozhin, 1973), Odbudowa Bfedomierza,
lwaszkiewicza (rez: M. Okopinski, 1974), Emigranc/ Mrozka (rez:
M. Okopiriski, 1976).

Dzi$ artysta wystepuje jako rezyser i scenograf reahzumc tekst de-
biutujgcego w charakterze dramaturga, Krzysztofa Wojcickiego.

'r — rezyseria Halina Kasjaniuk

s — scenografia
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