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JAN FEUSETTE

tuk Apollina

Czemu — Elektro — nie patrzysz mi w oczy
oczy twe jasne ciemniejq jak bursztyn
przejrzatas w koncu bogéw zart okrutny

Bohdan Zadura: Orestes

1.

W historii sztuki przykladem skrotu perspektywicznego jest wize-
runek Apollina ,,w otwartych drzwiach $wigtyni doryckiej”. Jest to
malowidlo z IV w. pne. zachowane na fragmencie glinianego naczynia
(krateru dzwonowego), aktualnie znajduje sie w muzum amsterdam-
skim. Apollo trzyma w lewej rece luk. Nie grozi tym tukiem ani stra-
sznemu smokowi Pytonowi z Delf, ani niewinnym dzieciom Niobe.. A
jednak klasyczny porzadek doryckiej kolumnady jest tu juz na wieki
stracony. Ow ,,skrot perspektywiczny” nie dotyczy tylko ujecia este-
tycznego, on tkwi w dramacie luku, w boskiej tragedii wybawcy i mor-
dercy zarazem, boga muzyki i poezji, ktéry jednak ,z daleka razi
strzalami” i nie s to strzaly milo§ci. Tymczasem miedzy pretem a cie-
ciwg trwa stan napietej rownowagi.

2.

Czym jest i czy jest — rownowaga? Spokojem? Raczej czujna pa-
miecig o0 w kazdej chwili mozliwym zakléceniu.

Co mierzy rownowage i zasSwiadcza o niej? Jaka§ wielka bezwlad-
no$é¢, na ktorej oltarzu skladamy w ofierze wcigz nadlatujgce jaskotki
niepokoju — ukrecamy im lebki szybko i sprawnie, zanim stang sie
czarnym blyskiem mys$li. Jakas sila pozeornie u$piona — grawitacja,
ktéra nas ogarnia tak, ze nie wiemy o szalonym pedzie, jesteSmy w
S§rodku. Ona jest — czym? Prawem Natury? Daning kaidego — osob-
nego na rzecz koniecznej Wspélnoty?

Taka rownowaga trwala w Argos, kiedy po wojnie trojanskiej po-
wracal Agamemnon do domu, do Klitajmestry. Trwala, ale byla nie-
trwala, ale luk juz tkwil w reku boga. Wszak jest co$, co zuchwale
napnie cieciwe. Krolewska ambicja Ajgista, nienawisé i zazdrosé Kli-




tajmestry — ludzkie namietno§ci przeciw bezwladnemu, poteinenu
Prawu Réwnowagi.

Ale to Prawo tworzy kontr-namietno§é. Akcje morderstwa musi
zrownowazyé Reakcja zemsty. Namigtnos§é jednak nie moze pozostaé
abstrakcyjng formula, nie moze przybraé ksztaltu stéow jedynie, choéby
najSwietszych racji i przykazan. Namig¢tno§é rownowazna, namietnosé
- reakcja, namie¢tnosé -owtadniecie jedng czarng mySlg szuka ciala,
musi w nim przeczekaé, doczekaé wlasciwego momentu. Znajduje wiot-
ka postaé i niezlomne serce Elektry.

Zapomnialem, co czynil bég albo bohater,
Ale ciebie pamietam, Elektro,

Tak lotng, 2e nie zamkngl cie w marmurze
Rzesbiarz...

Mieczystaw Jastrun:Poeta i wspomnienie

3.

A wlasciwy moment wlasSnie przychodzi — powraca ten, kto wy-
zwoli, kto zwolni napieta cieciwe¢ — Orestes. Zaspokojony bég zarzuci
luk na rami¢ — juz czekajg na swoja kolej bohaterowie tylu innych
tragedii. Tymczasem dyskretny, nieludzki Kosmos, udajac, ze dopiero
teraz otworzyl oko, zajmie sie doprowadzeniem zdarzeni do stusznej
rownowagi po tak przeciez oburzajacym czynie Orestesa.

Znany z historii filozofii starozytnej tworca ,szkoly cynicznej”
Antystenes byl miedzy innymi — jak podaje Diogenes Laertios w
n»Zywotach i pogladach stynnych filozoféw” — autorem tomu pod zna-
miennym tytulem: ,,Obrona Orestesa, czyli o piszacych mowy sadowe”.

Czy bogowie wiedzga, ze nadskakujgcy im filozofowie — bywajg czesto
po prostu cyniczni?

Twoércy przedstawienia nie chcg byé ani moralistami, ani filozofami.
Chca przede wszystkim zrozumieé, bo taka jest powinno§é i szansa
sztuki. I raczej bronié bohaterow przed moralistami i filozofami.
I ustrzec si¢ przy tym — cynizmu.

Tych kilka refleksji o Rownowadze, o potencji Réwnowagi w
fenomenie luku, jest probg zarysowania jednej z mozliwych konstruk-
cji owego Zrozumienia i owej Obrony.

JAN FEUSETTE




JAN NOWARA

Splot bolesny

wElektra” Eurypidesa to jeden 2z najbardziej przejrzystych i za-
wezlonych splotéw tragicznych. Zaledwie tysiac pieéset wierszy o
zemécie — okrutnej i krwawej, ale sprawiedliwej i nadto jeszcze na-
kazanej. Bardzo to klarowne i w pewnym sensie oczywiste. I tylko ten
komediowy happy-end z udzialem boskich Dioskuréw. Ironia losu,
cynizm Olimpu. Podgiylem tym tropem.

Mitycznym sprawcg dramatu Elektry, Klitajmestry i Orestesa
jest Apollo. Eurypides oskariyl go ustami Dioskuréw. W naszym
przedstawieniu Apollo uczestniczy w zdarzeniach, albo raczej — musi
byé im przytomny, musi stangé wobec swego dziela. Dodwiadcza tego
w samotnodci.

Doéwiadczanie w samotnodci — szczegoélnie dotkliwe obcowanie ze
fwiatem, z wlasnym zyciem, takie zasada najpelniejszego kontaktu ze
sztuky. To byl kolejny kierunek mojego postepowania z tekstem.

U Eurypidesa Elektra zwierza sie Chérowi dziewczat argejskich, znaj-
duje w nich zrozumienie, spotyka sie z ich przyjaznig. W naszej wer-
sji scenicznej musi zmagaé si¢ sama z wlasnym losem; tak samo zre-
sztg jak Orestes, Orestes wrazliwy i §wiadomy, wywiedziony z péz-
niejszego dramatu Eurypidesa o takim tytule. Wreszcie postaé Klitaj-
mestry — roéwniez samotnej i réwniez $wiadomej — znajdujemy w
tekécie dramatu. Taks jg stworzyl Eurypides — najtragiczniejsza w
antycznej tradycji motywu.

Tekstem Chéru podzielili sie Apollo oraz Spiewak, ktéry niejakeo
opowiada i komentuje antyczng fabule. Uosabia on moja nadzieje, ze
mozna to dzi§ jeszcze zrozumieé i przeiyé, ze nie bedzie nam obojetna
Elektra, ktora boleinie strzeze pamieci ojca.

Swojg prace po§wiecam
Pamigci Ojca
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Rolnik z Myken, maz Elektry
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Orestes
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JAN KOTT

Elektra, Hamlet i Orestesy

(FRAGMENTY)

1

Edyp jest czlowiekiem, ktory dowiedzial sie, ze zabil swojego ojca
i poslubil swojg matke. Musi rozliczyé¢ sie z przeszlodci, ktéra jest jego
wlasng przeszlo§eia, chociaz spada na niego jak cudza. Antygona, zeby
posypa¢ garstka ziemi cialo brata, musi zlamaé ustawy panstwa. Wy-
bierze gest, ktory prawo karze S$miercig. Orestes, zeby pomécié ojea,
musi zabi¢ jego mordercow: wlasng matke i ojczyma.

Niemal wszystkie wielkie tragedie dadzg sie opowiedzie¢ w dwbdch
albo trzech zdaniach. Sg przede wszystkim sytuacjg. Sa sytuacjg w tym
wilasnie znaczeniu, w jakim tego stowa uzywamy w teatrze.

. Wszystko co ma byé¢, byé musi”. Znakomita wigkszo§é teoretykow
tragedii uzywa stow: los, przeznaczenie, fatum. Moéwi o ,koniecznoéci”,
ktora ma byé stata cechg tragizmu. Niewatpliwie w wiekszosci tragedii
greckich, w tragediach Racine’a i Szekspira przyszio$¢, czyli po prostu
rozwigzanie akcji, jest zawsze w pewien sposob zapowiedziana. Wprost
— w piesniach Chéru albo przez wrézby, wyrocznie i sny prorocze.
Albo poérednio, przez samo zawiazanie konfliktu, ktoére pozwala nam
przewidzie¢ jego rozwigzanie. Nad bohaterami tragedii przyszlo$é¢ cia-
zy. Sa jej bardziej §wiadomi niz w innych gatunkach dramatycznych.
Te zapowiedZ przyszloéci proponuje nazwaé prognozy.

9

Tragedie greckie o Orestesie i tragedie elzbietanskie o Hamlecie po-
przedzaja przekazy o wiele wcze$niejsze. O dziejach Agamemnona,
Klitemnestry, Egista i Orestesa wspomina Homer w Odysei; dunska
saga Saxona Grammaticusa — z poczatkow XII wieku — jest pierwsza
znana wersjg historii o Hamlecie.

Klitemnestra staje sie osobg dramatu po raz pierwszy w poematach
liryeznych zwigzanych z wyrocznia delfickg z przelomu VII i VI wieku
p.n.e. Wspotuczestniczy w morderstwie Agamemnona albo go sama za-
bija i z kolei zamordowana zostaje przez Orestesa. Orestes juz nie jest
sam, obok niego pojawia sie jego siostra Elektra. Orestes jest teraz
matkobdjcg. Musi ponies¢ kare. Wersje tych Orestei sg roézne, ale w
kazdej z nich pojawiajg sie Erynie. Orestesa broni Apollo i przesladuja




Furie. Bedzie nekany do konca swoich chwil albo w koncu oczyszczo-
ny.

W zakonczeniu Elektry Eurypidesa zamiast Erynij pojawiajg sie w
koszu dwaj boscy blizniacy, Kastor i Pollux. Przerazonym matkob6jcom
o$wiadczaja, ze padli ofiarg bledu; Zeus nie chcial tej zbrodni, Apollo
nie mial prawa popchnaé¢ do niej Orestesa. Od poczatku bylo wszystko
pomyika i nieporozumieniem. Bogowie zakpili sobie z ludzi. Niepotrzeb-
na byla wojna trojanska, bo Helena nigdy nie znalazia sie w Troi; bo-
gowie przenie§li ja do Egiptu, gdzie czeka na powro6t Menelaosa. Ifi-
genia, najstarsza céorka Agamemnona nie zostala po§wiecona na ofiare
dla Artemidy, bogowie w ostatniej chwili ocalili jg i uniesli. Oresteja
zostaje zironizowana i zdemistyfikowana.

Prognoza jedak zostala spelniona: Orestes zabil i wedlug zapowiedzi
Dioskuréw beda go przesladowaé¢ Erynie, dopoéki go uniewinni, jak
u Ajschylosa, sad Areopagu.

U Szekspira w tym modelu tragedii wszystkie prognozy takze sie
sprawdzaja, tylko po raz pierwszy Orestes - Hamlet umiera. Ciagg
zemsty zostat zakonczony. Do pelnego trupéw Elsynoru przybywa For-
tynbras, jak Menelaos w Odysei.

Mamy tancuch trzech $mierci: Agamemnona, Klitemnestry, Egista,
i odpowiednio: Hamleta - Ojca Gertrudy i Klaudiusza. U Szekspira
$mier¢ Gertrudy jest przypadkowa albo samobdjcza. W perspektywie
finalnej jest ona bez znaczenia. Wazne jest, ze musimy umrze¢, nie —
jak umieramy.

Znaczenie ma natomiast kolejno$¢ $&mierci. U Ajschylosa zamordo-
wany zostaje naprzdéd Egist, potem Klitemnestra; U Sofoklesa — na-
przéd Klitemnestra, potem Egist; U Eurypidesa — naprzdéd Egist, po-
tem Klitemnestra; u Szekspira wreszcie pierwsza ginie Gertruda, po-
tem Klaudiusz. Zabéjstwo uzurpatora koneczy cykl zemsty rodowej; za-
mordowanie matki u konca tragedii, jako drugiej kolejnej ofiary, jest
szczegbOlnie okrutne. Zabicie Egista jest zakonczeniem tragedii, w kt6-
rych dominuje sprawa zemsty za ojca; zamordowanie Klitemnestry
konhczgce tragedie obcigza dodatkowo Orestesa jako matkobdjce.

We wszystkich tych tragediach ojciec jest obecny. Na grobie Aga-
memnona Orestes sklada jako ofiare pukiel wloséw, boi sie tego grobu
Klitemnestra, Egist u Eurypidesa rzuca wen z nienawiscig kamieniami.
U Ajschylosa grob w postaci usypanego kopca caly czas jest na scenie.
Przeznaczenie w sensie dramatycznym jest presjg wywierang na bo-
hatera. W Ofiarnicach Chor od pierwszej sceny podjudza Orestesa i
Elektre. Uosabia wszystkie trzy czasy: przeszly, teraZniejszy i przyszly.
Jest pamiecig przeszloSci obecng na scenie, ktéra przywoluje nieustan-
nie wszystkie ogniwa lancucha zbrodni i zapowiada powt6érzenie sie
cyklu zemsty. U Sofoklesa i Eurypidesa Chér tworzg przyjaciotki Elek-
try i kobiety z Myken, u Ajschylosa Chér zlozony jest z branek tro-
janskich.

Chér u Ajschylosa jest jednym z aktoréw tragedii, w obu Elektrach
jest juz tylko $wiadkiem i komentatorem. U Sofoklesa jeszcze sie leka
tyrana, ma w sobie co§ z rzeczywistych zastraszonych wiejskich kobiet.

U Eurypidesa Chér jest najbardziej liryczny: pie$ni jego sg, jak songi
Brechta, w innym planie, poza akcja.

Przeszlo$§¢ musi byé w tragedii obecna. Praesens Orestesa jest od
§witu do zmierzchu, ma on tylko jedno spotkanie z Klitemnestrag —
scene, w ktérej zabija.. Funkcje Chéru musi podjaé inna postaé. Elektra
bedzie teraz kazdym stowem przypominaé przeszlo§¢. Bedzie jej zywg
obecnoscia na scenie. Orestes jest tym, ktory zabija. Elektra jest tg,
ktora pamieta i nie moze zabié. Jest zywa obecno §cia przeszloSci
na scenie.

Elektra jest corka krola, ktorej odebrano wszystkie przywileje jej
rodu i stanu. U Sofoklesa skazana jest na panienstwo, u Eurypidesa
nie jest ani panng, ani zony. Zabrane jej zostalo miejsce spoleczne,
ktore jej przynalezy. Jest wyobcowana w sensie dostlownym, socjal-
nym i seksualnym. Elektra znajduje sie w sytuacji przymusowej, w
sytuacji wyboru fundamentalnego i zarazem narzuconego; miedzy cal-
kowitg zgodg na swoj los albo odmowa przyjecia tego losu, zgodg na
$§wiat, w ktorym matka zamordowatla jej ojca, albo odmowa uznania
tego §wiata z jej wszystkimi konsekwencjami. Od Elektry zadaja, zeby
zapomniala; ona jest tg, ktora pamieta. Pamieé¢ Elektry jest ta wlasnie
obecno$cig przeszlosci i zapowiedzia. zemsty.

Elektra nie tylko podzega Orestesa do zemsty, sytuacja Elektry jest
motywacja psychologiczna czynu Orestesa. Orestes ma zabi¢. Akcja
dramatyczna wszystkch tragedii o Orestesie wymaga odwleczenia
chwili zabéjstwa; wprowadzenie postaci Elektry stwarza ten konieczny
suspense. Mozna dokladnie okresli¢ moment, w ktéorym rozpoczyna sig
w Szekpirowskim Hamlecie wtasciwa akcja Orestesa. Jest to koniec
pierwsze] sceny piatego aktu, gdy Hamlet wskakuje do grobu Ofelii.
Elektra wedlug pieknego okre$lenia Lacarriere’a jest ,pozornie zywa”
Orestes jest ,pozornie zmarty” Hamlet jest takze pozornie zmarly, jego
skok do grobu Ofelii, jak i zejécie do tego samego grobu Laertesa,
jest nie tylko teatralng sytuacjg, jest teatralnym znakiem pozornej
Smierci 1 zapowiedzig $mierci rzeczywistej. Od tej sceny Szekspir, jak
w tragedii greckiej, zachowa jedno$¢ czasu i miejsca. Prognoza zostanie
spetniona. Dokona sie w obecno$ci calego dworu, ktéory wystapi, jak
grecki Chér, w roli §wiadkéw. Dokona sie uroczyscie, towarzyszyé¢ jej
bedzie ceremoniat dworski, rytual pojedynku i litugia rycerskiego
pogrzebu, hejnal trebaczy i bicie w kotly wojenne. Cialo Hamleta zo-
stanie wyvniesione, trupy Klaudiusza i Gertrudy beda leze¢ na scenie
jak w tragedii greckiej.

Podobienstwa sg nie tylko w samym zewnetrznym planie akeji.
Materig psychologiczng obu Elektr: Sofoklesa i Eurypidesa, jest konflikt
miedzy matks a cérkg, odmowa uznania za matke tej, ktora jest wspél-
niczka zbrodni i ktora zdradzila ojca. W tym samym planie w stosun-
ku do matki rozgrywa sie dramat Hamleta. Od Hamleta, jak od Elek-
try, matka zada zapomnienia. Hamlet, tak jak Elektra, jest uparts
pamiecig. Hamlet, podobnie jak Elektra, odmawia zgody na §wiat, w
ktorym uzurpator i morderca zajmuje tron i loze Ojca. Z tej sytuacji



odmowy, ktéa jest wspélng sytuacjg Elektry i Hamleta, wynika wybér
nastgpny, wybér migdzy samobdjstwem a zemsts. Ten wybér jest takze
przymusowy, jakby narzucony z zewnatrz; porzgdek moralny zostal na-
ruszony, trzeba go przywroécié albo odejéé ze §wiata .

Jezeli Hamlet w pierwszych czterech aktach jest w sytuacji Elek-
try, w roli Elektry, wéréd nie dokonanych wyboréw Elektry, co sie
stalo w tym modelu tragedii z pustym miejscem po Elektrze? Orestes-
-Hamlet dziala w planie wielkiej prognozy. Elektra — powtérzmy —
Jest motywacja dramatyczng i psychologiczng jego czynu. ,Inni” dla
Orestesa to przede wszystkim Elektra: ,Inni” dla Hamleta to przede
wszystkim Ofelia. Ofelia jest Elektra, ktora przeszla przez obted i wy-
brala samobéjstwo.

Para: brat i siostra, w mitach i tragedii czesto wystepuje w tej po-
dwéjnej relacji rodzeristwa i kochankéw. Elektra Sofoklesa jest dla
swojego brata wigcej niz matka, wiecej niz opiekunka, wiecej chyba
niz tylko siostra. Stosunek Elektry do Orestesa jest niemal milosny,
jakby nad parg bylo zawieszone nie spelnione kazirodztwo.

3

Przywolanie sytuacji zyciowej, i to jeszcze sytuaciji zyciowej wspol-
czesnej, ktéra bylaby odpowiednikiem sytuacji tragicznej, jest zawsze
zabiegiem ryzykownym. Myéle jednak, ze jeéli chodzi o historie Ore-
stesa, warto to ryzyko podja¢. Wyobrazmy sobie Sycylijezyka, ktory
dzieckiem opu$cil swéj kraj i wyjechal do Ameryki. Zostal kelnerem
w ktorejs z wloskich restauracji New Yorku czy Chicago albo parob-
kiem na farmie. Jako mezczyzna dwudziestoletni powréeil do domu,
do swojej wioski. Ojciec jego juz nie zy!, zamordowala go matka i brat
ojca, potem matka poS§lubita kochanka. Gdyby temu miodemu Syeylij-
czykowi postawiono w Ameryce prognoze, ze bedzie podwéjnym mor-
dercg: wlasnej matki i ojezyma, wydalaby mu sie ona jakimé okrutnym
zartem. Ale tam na wsi, gdzie od wiekéw rzadzi prawo rodowej wen-
dety, gdyby spytano, czy syn poms$ci zamordowanego ojea, odpowiedz
bylaby: tak.

Najblizszy bedzie nasz przyklad Elektrze Eurypidesa, gdzie po raz
pierwszy akcja toczy sie nie przed patacem Atrydéw, ale w wiosce na
skraju Myken przed nedzng chata meza Elektry. Bohaterowie s3 od-
heroizowani. Orestes jest zwyklym wloczega, Elektra wydana zostala
za chlopa — zeby nie mogla urodzi¢ krélewskich dzieci. Wszystkie mo-
tywacje sa tu bezpoSrednio pychologiczne, niemal realistyczne. Elektra
nienawidzi matki, nie tyle nawet za $mieré ojca, co za swoje wlasne
upokorzenia. Ta nienawisé przestania jej wszystko. Klitemnestra ma
tu zreszta cechy bardzo ludzkie, skarzy si¢ na niewierno§¢ Agamem-
nona, méwi nawet o niewiernosci Egista. Leka sie kochanka, jeszcze
bardziej leka sie powrotu Orestesa. Chee po prostu zyé.

Wielkie genealogie i wyrocznia delficka zostaly gdzie§ daleko, przed
progiem akcji, poza wlasciwa tragedis. ,Przeznaczeniem” Orestesa jest

narzucona mu rola; musi zabi¢, bo sie nazywa Orestes. Drzy przed mor-
derstwem, ktorego zgda Elektra; chce jak najszybciej by¢ juz po tym.
Potem na scenie jest tylko dwoje przerazonych dzieci. Zamordowaly
wlasnag matke. Juz nie bardzo wiedzg dlaczego. Prognoza sig¢ spelnila,
ale jej sens, jej stuszno§é, jej konieczno§¢ zostanie podwazona, zanim
jeszcze z dachu palacu zjadg w koszu dwaj ironiczni Dioskurowie.

4

Opozycje zawarte w modelach tragedii s réwniez ponadczasowe.
Waska interpretacja historyczna czasem je zuboza zamiast wzbogacié.
Spér Antygony z Kreonem i rzucenie przez nia garstki prochu na cialo
brata zawiera wszystkie antynomie miedzy wladza a moralnoécig, albo
— w terminach bardziej precyzyjnych — miedzy porzadkiem dzialania,
ktéorego miarg jest skuteczno$¢, a porzadkiem wartosci, w ktérym
wszystkie gesty sie liczg i w ktérym gest okupiony $miercig nadaje sens
przemijajacemu istnieniu. Model tragiczny Hamleta-Orestesa zawiera
wszystkie ludzkie sytuacje, w ktérych wybér jest przymusowy i na-
rzucony przez przeszlo§¢, ale rozstrzygniety byé musi na wlasng odpo-
wiedzialnoé¢ i na wiasny rachunek.

Tragedia jest jednak nie tylko dramatycznym przekazem abstrak-
cyjnego modelu. Jest jego unaoczenieniem, jest rowniez teatrem. Ten
sam model tragedii nie oznacza wecale podobienstwa widowisk i tozsa-
mosci charakteréw i ocen.

Wida¢ to bardzo wyraznie na przykladzie dwoéch kontrowersyjnych
Elektr, Sofoklea i Eurypidesa, przedzielonych tylko krétkim odstepem
czasu. Elektra Eurypidesa jest gwaltowna polemikg z Ajschylosem i So-
foklesem. Przy calym swoim psychologizmie i upodobaniu w realistycz-
nym szczegble jest ona wlaSciwie parabolg albo moralitetem o dwojgu
nieszcze$liwych dzieciach, ktore stary przesad doprowdzil do zbrodni.

Jak u Brechta, temu racjonalistycznemu moralitetowi towarzysza
songi i muzyka, i jak u Brechta ironiczni bogowie, ktérzy zjawiaja sie
u konca szuki, mogliby powiedzie¢: ,Czlowiek holduje chetniej dobru
nizli ztu, ale warunki nie sprzyjaja mu”,

Swiadomoéé jest dystansem w stosunku do wiasnej roli. Grecki
Orestes przezywa tylko dwie albo trzy chwile watpliwoéci. Jest Oreste-
sem, ktéry zabija. Hamlet nie jest tylko Hamletem, ktéry zabil, Ale
poza Elektrq Eurypides napisal jeszcze Orestesa. Jest to juz inny mo-
del tragedii. Wszystko dzieje sie po zbrodni. Orestes lezy obigkany,
doglagda go Elektra. Przychodzi Menelaos i pyta: ,Orestesie, jaka cho-
roba ciebie pozera?’ Odpowiada Orestes: ,Swiadomosé, zdaje sobie
sprawe, ze zrobilem co$§ strasznego” (396 in.). Sg to jedyne slowa Ore-
stesa, ktére moéglby powtorzyé Hamlet. Furie sg poloznymi sumienia.

(1966) JAN KOTT

W: Jan Kott, Zjadanie bogéw, Krakow 1986.



Brygadier sceny

Operator Swiatla

Akustyk

— WLELADYSEAW MYGA
— KAZIMIERZ MAROSZ

— JAROSEAW PIECHOWIAK

W REPERTUARZE
DUZA SCENA

Witold Gombrowicz
TRANS-ATLANTYK
(prem. 15 XI 1987)
Mykota Kulisz
REFORMATOR
(prem. 4 VI 1988)
Stawomir Mrozek
AMBASADOR
(prem. 4 XI 1988)
MISTRZ PIOTR PATHELIN
(prem. 17 XII 1988)

MALA SCENA

Stanistaw Herakliusz Lubomirskl
ERMIDA ALBO

KROLEWNA PASTERSKA
(prawdop. praprem. 29 X 1987)
Marek Hiasko

BRUDNE CZYNY

(praprem. 19 II 1988)

Murray Schisgal

SIE KOCHAMY

(prem. 29 1V 1988)

Kierownik techniczny

Gléwny mechanlk

Klerownlk Blura Obslugi Widzéw
PRACOWNIE TECHNICZNE
Krawiecka

Stolarska
Malarska
Ofwietlenlowa
Akustyczna
Taplicerska
Perukarska
Modelatorska
Szewska
Slusarska
Rekwizytor
Konsultant programowy

Instyt

Federico Garcla Lorca

MILOSC DON PERLIMPLINA DO
BELISY W JEGO OGRODZIE
(prem. 15 V 1988)

Konstantin Illew

ODYSEUSZ PLYNIE DO ITAKI
{prem. 9 XII 1988)

SALA PROB

Boleslaw Lefmlian
ZDZICZENIE OBYCZAJOW
POSMIERTNYCH

(prem. 24 1 1988)

Stanistaw I. Witklewlcz
FIRMA PORTRETOWA
(prem. 19 VI 1988)

Karol Wojtyla

NIE LEKAJ SIE

(prem. 16 X 1988)

W PRZYGOTOWANIU

DUZA SCENA

1945—1956
Scenarlusz na podstawie
polskie} dramaturgili powojenne]

Andrzej Dabrowski
Ireneusz Podhalanski
Romuald Matuszewski
KIEROWNICY

Teresa Kawa
Kazimlerz Bireckl
Joachim Wystup
Bernard Kolodziejczyk
Grzegorz Cwalina
Jarostaw Plechowlak
Joachim Bryla

Pawel Stelmach
Jerzy Plechnik
Gerard Mroéz
Zbigniew Rudawy
Krystyna Marosz

Jan Nowara
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