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Juliusz Stowacki
Kordian

Dajcie mi proch zamkniety w narodowej urnie,

Z prochu lud wskrzesze, stawiam na mogif koturnie,
| mam aktoréw wyzszych o cate mogily.

Z przebudzonych rycerzy zerwe cafun zgnify,
Wszystkich obwieje nieba polskiego biekitem,
Wszystkich o$wiece duszy promieniem, i Switem
Urodzonych nadziei — az przejda przed wami,
Pozdrowieni usmiechem, pozegnani fzami.

Tymon Terlecki
Kordian

To byt poemat, po ktérym Stowacki mégt umrze¢,
fizycznie, jak Bilchner, cywilnie, jak Rimbaud —
poemat przedwczesny i ostateczny. W tym
zdumiewajacy i przerazliwy. Dwudziestoczteroletni -
chiopiec wzrokiem nieulgklym przejrzat sie¢ w nim na
wskro$, Swiat odart z fudzacych perspektyw, $wiat

i siebie osadzit. Zatatwit cata sprawe, jaka kazdy
cziowiek ma do zatatwienia.

W owym czasie, gdy sie to dzialo — podczas
genewskiej jesieni 1833 roku — niepodobna byto
zamykaé rachunkéw ze soba i $wiatem nie liczac
Polski. Tak poemat osobisty stawat si¢ poematem
narodowym, dramat psychologiczny rozgrywka na
idee. Nar6d w tamtej chwili, ide¢ prowadzaca, mit
Polski polistopadowej tworzyt Mickiewicz: pietrzyt go
w przebijajacym niebo gejzerze uczué Konrada,
osadzat w mistycznych perspektywach widzen

ks. Piotra. Najpiekniejsza mowa polska nauczat:
cierpienie wszystkich podejmuje na siebie jednostka
wielka i ofiarnicza, przez to cierpienie nar6d wydzwiga
si¢ na wyzyne wzniostego postannictwa, staje sie
Narodem-Zbawicielem. Sugestia ptynaca z tej nauki
byla ogromna i pocieszajaca. Po wojnie przegranej nie
z braku sity, z braku megstwa nawet, ale z braku wodza
— ukazywata wodza w natchnionym poemacie.
Poddawata sens pochlebny codziennej udrece
wygnarnczej, widnokrag wyjasniata podtrzymujacym na
sercu spodziewaniem.

W to wszystko uderzyt Stowacki, stajac do ,walki

z Adamem”. | w tej gigantomachii, jednej z bardziej
patetycznych, jakie zna literatura — akcenty roziozyly
sig dos¢ szczegodlnie. Realista Mickiewicz okazat sig
idealizujacym fantasta, Stowacki, kochanek wyobrazni
objawit sie, jako przenikliwy, nieprzekupny realista.
Obaj i Mickiewicz i Stowacki byli postawieni wobec
tego samego przypadku sumienia: niestaniecia,
niedotrzymania w szeregach rewolucji listopadowe;j.
| rozwigzywali go w spos6b zasadniczo rézny.
Mickiewicz siebie samego wzniosle heroizowat i do
heroicznego mitu podnosit cata terazniejszos$¢,
wspétczut jej i dawat pocieszenie. Stowacki

w autoanalizie, w jakiej§ bezlitosnej wiwisekcji, na
sobie odsadzat caty naréd od zdolno$ci walki, potepiat
i pietnowat. Mickiewicz szukat kompensacji
optymistycznej za poniesione klgski, Stowacki



przyjmowat wszystkie konsekwencje pesymistyczne,
jednakie dla siebie i dla catego pokolenia.

W ten sposéb Kordian stawat przeciw Dziadom jako
poemat oskarzycielski, oskarzajacy generacje
wspoiczesna w sposéb najbardziej etycznie
odpowiedzialny, bezkompromisowy i ofiarny: na sobie
samym. Heroicznej mitologii Mickiewicza
przeciwstawiat trzezwa — mimo wszystkich urokéw
poetyckich — psychografie momentu dziejowego,
siebie, jako jednostki nieprzecietnej, ale dla tego
momentu typowe;.

Jednoczesnie ten rywalizujacy poemat cata swa
struktura przylegat najscislej do Dziadéw, stanowit ich
symetryczny odpowiednik. Nikt chyba przed
Stowackim, nikt po nim nie zaryzykowat tej zawrotnej
brawury, aby stworzy¢ poemat identyczny w zatozeniu
i przeprowadzeniu, a majacy udowodni¢ diametralna
ré6znosé tworcow i ideologii.

Znaczy te r6znos$¢ Przygotowanie, natchnione
prologiem w niebie do Fausta, uderza od razu w ton
odmienny od tego, ktéry géruje w Dziadach. Kojarzy
si¢ on z tonem gryzacej inwektywy Mochnackiego:
»Wy Liliputy, Pigmeje polskiego powstania...”
Fantastyka troche spekulatywna, ale wysoko teatralna
zawiera zjadliwy pamflet. Uderza w czotowe postaci
powstania, czyni je nikczemnym pomiotem diabelskim.
Chiopicki, Czartoryski, Skrzynecki, Niemcewicz,
Lelewel, Krukowiecki rodza sig jako dziwotwory
piekielnej alchemii, aby sta¢ sie przeklenstwem Polski.
Drugi prolog — znowu za Faustem — sprowadza
dramat z wymiaréw fantastycznych na deski teatru,
z wyzyny symbolicznej na plac starcia ideowego.
Pierwsza osoba prologu jest persyflazem Mickiewicza
— wieszcza i jego mesjanistycznej ideologii. Wychodzi
przeciw niemu Stowacki w dwéch postaciach, jako
»druga” i ,trzecia osoba prologu”. Jedna z nich
obiecuje ,rozprza$¢ na nici zapat poety”, zrewidowaé
i zaprzeczy¢ jego wiare, druga dotacza akcent
pozytywny do tej rozgrywki, stawia odrebny program
poetycki.

To rozdwojenie Stowackiego zaraz u progu poetyckiej
rozprawy z Mickiewiczem jest znamienne

i obwiazujace dla cato$ci poematu. Staje sie ono
motywem przewodnim catej jego psychologii.
Psychologia Kordiana to psychologia cziowieka

przefomu, cztowieka dekadenciji: cechuje go brak
jednolitej kierunkowosci, nieustanne wahanie, gtebokie
rozdarcie. W duszy Kordiana przemaga sie bez
przerwy poczucie bezwarto$ciowosci zycia z jego
nienasyconym pragnieniem, nuda z najwyzszym
napigciem intensywnosci przezyé, sceptycyzm

i zarliwa potrzeba wiary. Z tego rozdarcia,

z niemozliwosci scalenia sig, plynie ~jaskoéiczy
niepokdj”, przenikliwa melancholia, wywodzi sie
Szamotanie migdzy wola czynu a niemoca czynu.
Zwlaszcza dwie sceny: przed sypialnia cara i w
szpitalu wariatéw okazuja te sprawe psychologii
romantycznej, ,,choroby wieku”. W obu Stowacki
proces wewnetrzny Kordiana wyprowadza na
zewnatrz niego i wspaniale teatralizuje. Strach

i Imaginacja, Czarny Doktor to Kordian sam, jego
wiadze duchowe paralizujace zdolnoé zycia.
Dotykalnej i wstrzasajacej naocznosci nabiera dramat
duszy wrazliwej, duszy neurotyka, wydanego na fup
rozigranej wyobrazni i nieopanowanych instynktéw
samoobrony. Z ta sama sila sugestywna w rozmowie
z Doktorem ukazana zostala cala udreka mysli, cale
pieklo rozczarowania i sceptycyzmu.

W ten sposob etycznemu patosowi Dziadéw
przeciwstawia sig psychologiczny krytycyzm Kordiana.
Slowacki czyni siebie pokazem »Choroby wieku”

i zdobyte stwierdzenia na cate pokolenie uogdinia.
»Non habeo hominem” (nie mam cztowieka) — miat
powiedzieé¢ Mickiewicz w Rzymie na wieéé o wybuchu
powstania i jasnowidzaco przejrzat jego tragedie: brak
jednostki naczelnej. Stowacki szedt w Kordianie dalej,
mowit: nie mam narodu, to pokolenie, kt6re zyje jest
skarlate, jest przezarte choroba, niezdolne do
urzeczywistnienia wolnosci. Jednocze$nie idealizmowi
Mickiewicza przeciwstawia realistyczna ocene
momentu, catego ukladu spotecznego. Poprzez sceny
w Londynie i w Watykanie ukazuje pomytki

w rachunku autora Ksiag pielgrzymstwa: w tle
powszechnego zmaterializowania mesjanizmu jest
niebezpieczna mrzonka, wobec $wiezych
doswiadczer listopadowych patriotyzm istotny,
czynny, staje si¢ nie do pogodzenia z religijnoscia,
z ortodoksja rzymska.

Przeciw hasiu: ,Polska Chrystusem narodéw” pada
hasto: ,Polska Winkelriedem narodéw”. Nie umiat sie




jeszcze Stowacki wyzwoli¢ z sugestii ofiarniczej
Mickiewicza. Miat tego dokona¢ dopiero Wyspianski
w Wyzwoleniu, ktére w catej strukturze, w koncepciji
psychicznej i ideowej ma tyle wspéinego z Kordianem,
jest niemal dalsza czescia w Genewie rojonej trylogii.
Takze idea religii przyrody, objawienie jej sity
odradzajacej w monologu na Mont-Blanc miata
zastosowanie czysto subiektywne. Bez watpienia tu
Stowacki nie przerastat Mickiewicza, nawet mu nie
dorastat; jego pozytywne idee byly albo nie nowe albo
niezastosowalne. W winkelrydyzmie brzmiat ten
okrzyk Delavigne’a: ,,Guerre, guerre aux tyrans...”,
ktéry byt wiara i nadzieja Mickiewicza.

Moc energetyczna, ptynaca z przyrody nie mogta mieé
zastosowania spotecznego.

Ale w oswietleniu krytycznym potfozenia, uktadu sit

i mozliwosci miat Stowacki wyzsza stuszno$¢ niz jego
rywal. Przyszloéé potwierdzita pesymizm wobec
generacji polistopadowej. Co prawda Stowacki
pomawiajac cate pokolenie o chorobliwy paraliz woli
i tragiczna niemoc realizacji usprawiedliwiat si¢ sam,
jak Mickiewicz zyskiwat to samo, przybierajac naréd
w korone meczenska.

Przeciez Kordian — przed Wyspianskim najbardziej
przenikliwy osad powstania 1831 r. — wszedt w tor
polemiki emigracyjnej, stat sie jednym z jej
pobudzajacych czynnikéw. W rachunku sumienia
odbywanym przez wychodzstwo, petnym goryczy
zawodu i wzajemnych potepiehh — glos Kordiana
samooskarzycielski i osadzajacy brzmi tonem
przejmujacej powagi moralnej. | cho¢ rozbrzmiewaty
w nim tylko pobudzenia posrednie, zawazyt ten glos
w wysitku wytyczania linii przewodnich dla przysztego
dziatania wyzwolericzego. W tym sensie byt Kordian
poematem rewolucyjnym, jego echa rozebrzmia nieraz
w poezji, ktéra przeczuwata i przygotowywata ludowa
rewolucje 1846 r.

Stowacki, ktéry poddawat samokrytyce i rownie gorzko
przetrzasat sumienie narodowi, ktéry w jednym

i drugim doszedt do dalekich granic deziluzjonizmu —
znajdowat jednak warto$ci pozytywne i w sobie i poza
soba. Terazniejszosci przeciwstawiat przesziosé,
niemocy czynu — moc poezji. Wyrazalo te wiarg motto
z Lambra, ktéry tez wediug zamiaréw poety, byt
»obrazem naszego wieku i jego bezskutecznych
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mitowan” i w tym uprzedzat Kordiana. (...)

Trzecia osoba prologu przéciw bezptodnemu
wizjonerstwu Mickiewicza, przeciw sporowi na idee
wysuwata warto$¢ dodatnia: przesztoéé. Ona jedna sig
ostawata w spowiedzi przed$miertnej Kordiana, gdy
wyrzekat sie $wiata i ludzi. Nim Konrad Wyspiarskiego
zwatpi w poezje i bedzie si¢ chciat z niej wyzwolié,
Kordian-Stowacki wierzy w nia i w niej znajduje
potwierdzenie siebie. Nie przez czyn, do ktérego, jak
cale pokolenie byt niezdoiny, ale przez poezjg stawat
Stowacki w szeregu dawnej Polski i przez dawna
Polske szedt do Polski nowe;.

To motto z Lambra bylo perspektywa, w ktérej
przeczucie i wola ukazywaty Stowackiemu jego wiasny
los poetycki, dzi$ jest perspektywa, w ktérej ogladamy
spetnienie tego losu:

Wiec bede spiewat i dazyt do kresu;

Ozywie ogien, jesli jest w iskierce.

Tak Egipcjanin w liscie aloesu

Obwija zwiedle umartego serce;

Na lisciu pisze zmartwychwstania stowa;
Chociaz w tym lisciu serce nie ozyje,

Lecz od zepsucia wiecznie sie zachowa,

W proch nie rozsypie... Godzina wybije,

Kiedy mysl stowa tajemne odgadnie,

Wtenczas odpowiedZ bedzie w sercu — na dnie.



Andrzej Kijowski
Kordian
w moim Kkinie

(fragment)

Dialog 4/1967

(...) Wszak to jest poczatek wieku. Szatani przybyli,
aby ujrze¢ zlo, ktére sprawia, sa bowiem jak Bog
wszechmogacy i wszechwiedzacy. A teraz w tej ich
wiedzy uczestniczy¢é mamy. | oto postaé pierwsza:
Rzuécie wodza ludziom biednym...

Jest: Chiopicki. Diabli razem z nami ujrza go od razu
w akcji. Oto Warszawa nazajutrz po dokonaniu
powstanczego zamachu. Tlumy na ulicach szaleja
z entuzjazmu, skanduja nazwisko dyktatora,
wywieszaja jego portrety, rysuja jego cyfry na murach.
A on tymczasem wygtasza swoje stynne przemoéwienie
do deputacji sejmowej, w ktérym zapowiada, ze
wezmie dyktature po to tylko, aby porzadek
zaprowadzié, rewolucje sttumi¢ i powstrzymaé az do
rokowan z carem. Postowie zgadzaja sie na wszystko,
ze strachu — aby tylko kto$ wziat od nich ciezar
witadzy. Chiopicki wychodzi na balkon — z kamienna
twarza przyjmuje defilade wojsk gotowych do walki
i radosne hotdy tlumu... Potem stwarzamy
Czartoryskiego. Oto ksiaze, premier Rzadu
Narodowego, w obozie generata Ramoriny,
zgromadza oficeréw i namawia ich, aby nie szli na
odsiecz oblgzonej Warszawie, lecz poddali si¢ pod
jego komende i ruszyli na potudnie, ku granicy
austriackiej — ma on bowiem jakie$ wiasne tajemnicze
plany, dla ktérych nie waha sig podzieli¢ armii, potowe
jej odprowadzié z miejsca decydujacego boju... Oto
trzeci, ktéry ,z arki kraju wyleci jak kruk” —
Krukowiecki. Noc 15 sierpnia, ,noc straszna jak
zemsta ludu”: rozszalaly motioch wywleka wigzniéw
na ulice, zabija ich na bruku, wiesza na latarniach
zmasakrowane trupy. Wojsko stoi pod bronia, lecz nie
ma nikogo, kto by mu dat rozkaz dziatania; dowédcy,
ministrowie, postowie uciekaja z miasta, ktére zostaje
w rekach pijanej gawiedzi. Zjawia si¢ wtedy
Krukowiecki — tlum okrzykuje go najpierw
gubernatorem, potem wodzem naczelnym, w koricu
dyktatorem. On wszystko przyjmuje; spokojnie,

w otoczeniu $wity przemierza ulice, ktania sig¢ ttumom.
Potem wydaje rozkaz otworzenia do nich ognia — na
mocy petnomocnictw, ktére od nich otrzymat.

Dramaty

Juliusza Stowackiego
na scenie

Teatru Nowego

HORSZTYNSKI

rezyseria: Janusz Warminski
scenografia: J6zef Rachwalski
premiera 12 listopada 1951 r.

Scena zbiorowa

fot. F. Myszkowski



MARIA STUART

rezyseria: Ludwik Benoit SEN SREBRNY SALOMEI
scenografia: lwona Zaborowska rezyseria: Tadeusz Minc i Witold Zatorski
premiera 8 grudnia 1963 r. scenografia: Henri Poulain

muzyka: Zbigniew Turski
premiera 10 listopada 1966 r.

Na zdjeciu: Andrzej May
Urszula Modrzyriska
Jan Zdrojewski

Bohdan Miku¢

Ludwik Benoit ?
Na zdjeciu: Eugeniusz Kamiriski
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KORDIAN

rezyseria: Tadeusz Minc
scenografia: Marian Kotodziej
muzyka: Andrzej Hundziak
premiera 29 listopada 1969 r.

Na zdjeciu: Andrzej May

fot. A. Brustman

HORSZTYNSKI

rezyseria: Wiodzimierz Nurkowski
scenografia: Marek Braun
muzyka: Andrzej Zarycki
premiera 26 marca 1988 r.

Scena zbiorowa

fot. A. Bloriski



Konsultant muzyczny — Teresa Stokowska-Gajda
Kierownik Biura Obstugi Widz6w — Ewa Pilawska
Kierownik techniczny — Waldemar Caban
Kierownicy pracowni:

krawieckiej damskiej — Halina Wich
malarsko-modelatorskiej — Andrzej Pleszko
perukarskiej — Wiestawa Mogieliriska

stolarskiej — Jan Lewandowski

tapicerskiej — Piotr Nowosielski

Giéwny brygadier sceny — Edward Kottek
Giéwny elektryk — Jerzy Jeziorski

Giéwny akustyk — Tomasz Urbariski

Redakcja programu — Katarzyna Jasiriska
Opracowanie graficzne — Krzysztof Tyczkowski

Kasa teatru czynna codziennie (oprécz poniedziatkéw) w godz. 13.00-19.00,
tel. 36-08-47, ul. Wigckowskiego 15.

Biuro Obstugi Widzéw czynne codziennie.(oprécz niedziel)

w godz. 9.00-16.00, tel. 36-08-47, ul. Wieckowskiego 15.
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