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Kuba, popatrz...
Co?

-Kominiarz. Ztap sie za guzik!

A pan co tutaj robi?

Ja ze spo{dzlelnl kominiarskiej. Kazali przyjs¢, ale zdaje sie, ze pomylitem
wejscie... Tyle drzwi. Strasznie trudno trafié.

Ale tu nie ma zadnego komina.

Tu jest teatr...

Opera

Tu sie przychodzn na przedstawienia.

,,Halke” graja...

I ,,Amadigi”:

| ,.Kréla Rogera”.

A my jestesmy z choru...

Boéjdzie pan korytarzem, skreci pan w lewo. Tam jest winda.

O key, o key...

Styszysz? Powiedziat ,,0 key”. Pewnie uczy sie angielskiego.

Kominiarz, ktéry mowi po angielsku... To mi co$ przypomina...

Co takiego?

Niech pani nam opowie!

Dobrze, Historia, ktéra wam opowiem zdarzyta sie w Anglii. Byto to dawno,
jeszcze przed moim. urodzeniem, a styszatam ja od mojej babki.

Czy ta historia zdarzyta sie naprawde?

Tak. Moja babka byta swiadkiem tego zdarzenia. Miata ona na imig Julia
i mieszkata w starym wiejskim domu na uboczu, daleko od wsi. Dookota
szumiaty wielkie drzewa, w ktérych gniezdzity sie sowy i inne nocne ptaki, a
w nocy styszato sie ich niesamowite krzyki.

Prosze pani, czy to bedzie o upiorach?

Uuuu! Ja nie cierpie upiorow!

Pssst!

Moja historia rozpoczyna sie od momentu, gdy Jqua byta czternastoletnig
dziewczynka. Miata ona brata, ktory nazywat sie Gay.

Ale $mieszne imieg!

Dlaczego smieszne? Gay po angielsku znaczy wesoty. Prawda prosze pani?
Masz racje. Oprocz brata Julia miata jeszcze mata siostrzyczke Zofie. Na ferie
Bozego Narodzenia przyjechali do nich kuzyni...

Jakie mieli'imiona? -

.John, Tina, i Hugo. Tina i Hugo byli bliznietami. Ferie zblizaty sie juz ku kon-

cowi i goscie przygotowywali sie powoli do wyjazdu. Aha, zapomniatam
wam powiedzie¢, ze z kuzynami byta réwniez ich wychowawczyni — panna
Rowan, bardzo przez dzieci lubiana. Natomiast opiekunka Julii i jej rodzens-
twa byta miss Baggott, ktorej nikt nie lubit.

Miss Baggott! Juz sama nazwa brzmi odpychajaco!

A jak wygladat ten.dom?

Wszystkie domy na wsi miaty w owym czasie olbrzymie, otwarte kominki
i grube kominy z cegty. Gdy takie kominy trzeba byto czysci¢, wysytano
w ciemna czelusé matych chtopcow, ktorzy musieli zeskrobywac ze scian
nagromadzong tam sadze. Jednym z takich chtopcow byt oSmioletni Sam.
Ja bym umart ze strachu!

O]ctec Sama byt biedny i nie majac mnego wyjscia musiat sprzeda¢ go ko-
miniarzowi Robertowi.

Jak to? Sprzedat go jak niewolnika!?




Robert byt stfasznie ponurym typem i miat syna, ktory byt niemniej ponury
jak ojciec. Mozecie sobie wyobrazié przerazenle malca, gdy od razu kominia-
rze zagonili go do roboty. Sciagneli z niego prawie cate ubranie i wepchneli
w czarny otwor komina.

Biedny Sam! '

Chtopieczaczat zeskro bywac sadze, wdrapujgc 3|e coraz wyzej, i nagle utknat
w miejscu. Nie mogt sie juz przesunaé ani do gory, ani na dét. W kominie
byto czarno, duszno i Sama ogarnat straszny lek.

| co prosze pani, i co?

A co ty bys zrobit?

Ja bym krzyczat pomocy!

Sam tez tak zrobit. Dzieki Bogu Julia i inne dzieci ustyszaly go.

| pombgty?

Pociagnety za sznur, ktérym byt obwigzany.

Spadt?

Mogt sie zabié!

Bardzo sig pottukt?

Bardzo ptakat i powtarzat: ,,Btagam was ratujcie mnie!”

| co byto dalej?

A ty co by$ zrobit? Oddatbys go z powrotem Robertowi?

Niel...

Ja bym go schowat!

| tak wtasnje zrobity dzieci. Najpierw kazaty mu odcisnaé na podlodze $lady
sadzy, ktore prowadzity do okna, zeby majstra utwierdzié¢ w przekonaniu, ze
chtopiec tedy uciekt.

Ale chytrze!

A potem ukryly go w szafie, pomiedzy lalkami i innymi zabawkami.

A gospodyni niczego nie zauwazyta?

Nic a nic. Dzieci wyszorowaty Sama od stop do gtéw. Daty mu czyste ubranie
i przyniosty jedzenie. Potem przemycity go chytrze z domu, tuz prawie pod
nosem miss Baggott.

Jakzesz to byto mozliwe? _
Sam wyjechat razem z bliznigtami i Johnem oraz Rowan ukryty w kufrze
z ubraniami. Gdy tylko znalezli si¢ poza domem, uwolnili chtopca i dalej
podrézowali juz razem w powozie. Oto cata historia.

Wspaniata historia! A moze by zrébi¢ z niej opere?

Moze lepiej sztuke teatralng?

Nie! Koniecznie operg! Wyobraz sobie jak wspaniale w $piewie bedzie
brzmiato: ,,Btagam was ratujcie mnie!”

Ale w operze zawsze musi chodzié o mitosé.

Nie, skadze! Najwazniejsze jest to, aby muzyka byta dostosowana do tresci,
a tres¢ do muzyki.

A kiedy bedzie premiera?

Najplerw trzeba wszystko rfapisac. Masz pojecie ile to jest nut?

Nie mowigc juz o stowach!

Przeciez to jest strasznie duzo roboty...

-Nauczenie sie melodii...

Nauczenie sie tekstu...
Dekoracje...

‘Kostiumy...

No i préby...
A szkota?
Opera wazniejsza!l!



Piesn o kominiarczyku

Siodfaj osiotka i ruszaj stad juz!

Z komina wymieciesz i sadze, i kurz!

Wei szczotke i miotte, i koszyk, i pret,
bo$ ty kominiarczyk, a to jest twoj sprzet!

Wiec pedz! Lec!

Zbliza sie majster posepny i zty,

a za nim nadety jak paw jego syn,

jui zajgc sptoszony ucieka co tchu,

bo majster .go zbudzit swym krzykiem ze snu!

| ‘Wigc pedz! Lec!

Maty biedaku do pracy masz is¢,

bo ojciec rodzony twoj sprzedat cie dzis!
0d dzisiaj cie czeka udreka i trud,

dzien czarny jak komin i sadze, i brud!

Wiec pedz! Lec!

W dali widnieje rzeczutka i most.

Tam spojrzyj, syn z ojcem juz biegng na wprost!
Pedz prosto przed siebie, przez krzaki i ggszcz,
przez geste sitowie i trawy pedz wcigz!

Wiec pedz! Le¢!




Sam: Pomocy! Ratunku!

Dzieci: — To kominiarczyk. Jest tu w kommneI
Sciagnijmy go na dot!
Szarpnijmy do dotu!

Ciqgnijmy co sit!

Sam: Btagam was, ratujcie mnie!

Dzieci: Chcemy tobie przyj$¢ z pomoca!
Nie mozemy wyda¢ go!
Ukryjemy go w szafie z zabawkami!
Czekajcie! Juz wiem! Oni muszg by¢
przekonani, ze Sam stad ucieki!
Przez okno!
Wyslizgnat sig na dot!







Piesn woznicy

Zajechat przed ganek konik kasztanek,
trzasnat juz bat, pora wybrac¢ sie w swiat!
Hej wio! Hej ho! Spiewaj to,

trzeba gonic¢ wiatr! dalej w swiat.

Fruwajg warkocze, wstgzka furkocze,
kapelusz spadt, wtosy potargat wiatr!
Hej wio! Hej, ho! Spiewaj to,

dalej w Swiat, trzeba goni¢ wiatr!

'Na widok tej jazdy dziwi sie kazdy,
jaki to ktus, kogo wiezie ten woz!?
Hej wio! Hej ho! Biegnij nasz koniku,
cwatem, cwatem, drogg tg!

Sam jedzie do chaty, mamy i taty.
Wes6t i rad, jedzie z nami przez sSwiat!
Hej wio! Hej ho! Biegnij nasz koniku,
cwatem, cwatem, droga tg!

Skonczona opowies¢ mili widzowie

nie bedzie tez, wszystko juz dobrze jest!
Hej wio! Hej ho! Biegnij nasz koniku,
galop, galop, droga ta!

Czas juz, czas juz zwolni¢ ped,
teraz mamy happy end!






Benjamin Britten urodzit sie w Lowestoft (Suffolk) w Anglii
22XI 1913 r.,zmart 4 XII 1976 r. w Aldeburgh. Od najwczesniej-
szych lat muzyka wypetniata jego zycie. Jako pigcioletnie dziecko
zaczal uczyé si¢ gry na fortepianie, a p6zniej na skrzypcach. Gdy
ma lat czternascie, komponuje dojrzate w formie utwory. Sa to so-
naty na fortepian, kwartety smyczkowe, piesni. Oprécz muzyki in-
teresuje go rowniez poezja, zarowno angielska (Shelley, Shake-
speare, Blake) jak i francuska, wioska, niemiecka i rosyjska. Zain-
teresowania te zaowocowaly w niezwykle umiejgtnym faczeniu
stowa z muzyka w piesniach, ktére komponowat. _

Britten jest uwazany za jednego z najwybitniejszych kompozy-
toréow XX wieku. Mozna by zapyta¢ dlaczego, na jakiej podstawie
powstala taka opinia. Ot6z wiele cech, jego twérczosci wskazuje na
osobowos$¢ wielkiego tworcy. Pisze on swe utwory niezwykle
szybko ze wzgledu na swa doskonalg technike kompozytorska,
a kazdy z tych utwor6w osiaga niebywate powodzenie. Brak jest
w nich typowych dla wspéiczesnych kompozytoréw eksperymen-
téw, poniewaz Britten nie musiat ich stosowac, aby by¢ oryginal-

nym. Cata jego tworczos¢ jest niezwykle Scisle zwigzana z angiel-
ska tradycja muzyczna. Jest on jak gdyby kontynuatorem Purcella
czy Haendla. Podobnie jak jego wielcy poprzednicy, stara sig, aby
jego utwory byly w petni doskonale.

Britten byt nie tylko kompozytorem, ale byt réwniez znakomitym
odtworca swych dziet. Wykonywat z powodzeniem swoje utwory
fortepianowe, byt Swietnym akompaniatorem i dyrygentem.
tem.

W jega dorobku kompozytorskim mozemy spotka¢ niemal wszys-
tkie rodzaje muzyczne: od piesni na glos poprzez utwory instru-
mentalne, muzyke¢ kameralng, chéralna, orkiestrowa, operowa, az
po muzyke radiows i filmows. Przeglad mozliwosci Brittena po-
zwala zaliczy¢ go w poczet twércow hotdujacych tradycji X VIII-
-wiecznych ,,Kapellmeister™. :

Wsréd napisanych przez Brittena oper, takich jak: ,,Peter Gri-
mes”, ,,Albert Herring", Billy Budd”, opera ,,Let's make an.
opera” i, The Little Sweep™ (,,Zrébmy opere™ i ,,Maty kominiar-
czyk’) tworzgce jedng calo$é, zajmuje szczegdlne miejsce. Przede
wszystkim jest to opera dla dzieci i przez nie wykonywana, w duzej
mierze oparta na tworczej improwizacji matych wykonawcow.
Opera opowiada o tym, jak dzieci zyjace w Iken Hall, wSuffolk
w 1810 roku spotykaja Sama — pomocnika kominiarzy i ratujg
go z rak brutalnego majstra ,,Czarnego Boba”. Wbrew pozornej
wesolosci, atmosfera tej opery jest zdominowana przez litos¢ i
oburzenie nad potozeniem nieszczg$liwego kominiarczyka sprze-
danego na stuzbg przez biednych rodzicow. Nie jest to historia
wymyslona, a praktyka uzywania matych chtopcdw do czyszczenia
wszystkich bardziej trudnych i niebezpiecznych przewod6éw komi-
nowych nie byla w istocie zabroniona w Anglii az do ostatnich lat
XIX wieku.

Stworzenie przez kompozytora takiej wlasnie dziecigce]
opery — opery, ktorg dzieci tworzg niemal same nascenie — kre-
$li jeszcze dobitniej uniwersalng naturg twércy. On juz nie tylko
komponuje, wykonuje, dyryguje, ale zwraca uwage na problem
popularyzacji formy operowej wéréd najmtodszych i na rozwijanie
zdolnosci tworczych potencjalnie istniejacych w kazdym dziecku. -
Pierwsze wykonanie opery miato miejsce w Jubilee Hall, Aldeburgh
(Suffolk) w czerwcu 1949 roku, jako czesc I1 Aldeburgh Festival
of Music and the Arts.



po co dziecku

taftowanie kultury muzycznej naszych dzieci powinnismy rozpoczqé jak naj-

iiej — abysmy nie musieli uskariac si¢ na kolejne tzw. ,pokolenic ghi-

sq one chlonne, ovwarte na wszystko co je otacza, ak-

odezekamy zbyt dtugo, bariera tea-

trie operowego moze okazacsie nie do przebycia. Tylko w okresie dziecinstwa czlo-
wiek przyjmuje wszystko jako zupetnie nawralne.

Pomysimy, ilu dorostych w ogole przychodzi na spektakle operowe? Hu robi
10 ze zwyktego snobizmu ? i czerpie przyjemnosc ze spektakli tego typu? Hu potra-
fi odréinic dobre i zte wykonanie tej samej opery? Nie odbierajmy wlasnym dzie-
ciom —w swych wyborach catkowicie przecieZ zaleznych od tego, dokgd zaprowa-
dzimy je my, dorosli, i co im pokaiemy — 1tef jedynej szansy.

Przyjscie do teatru jest zawsze niezwyktym wydarzeniem w Zyciu dziecka. Rodzaj
odswiemosci, jakiej nie dostarcza mu codzienny, monotonny zazwyczaj tryb zajec
roztoZonych pomiedzy szkolq czy przedszkolem i domem, sprzyja pobudzeniu
emocjonalnemu, a co za tym idzie — zwi¢kszonej podatnosci na przyjecie 10go co
reatr ma rzeczywiscie do przekazania.

Zawsze musi 1o by ¢sznka na jak najn ym poziomie. Gust dziecka dopiero sig
ksztatmje 1 owszelka szmira moze wyrzqdzié nieporownywalnie wigksze
dziecku, niz czlowickowi dorostemu.

Badania prof. Marii Tyszkowej wskazujq na niezwyktq role szuki w funkcjono-
“waniwi rozwoju osobowosci dziccka. Poprzez uczesmiczenie wspektaklu teatraliym
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zostaje zaspokojona potrzeba doznawania niezwyktych przeiyé Dziecko przezywa
oglgdane zdarzenia bardzo intensywnie, tatwo identyfikuje si¢ z postaciami scenicz-
nymi, tote traktuje problemy i postawy bohaterow jak swoje wlasne. Aktywnosc
psychiczna ulega dzigki temu zaréwno rozladowaniu, jak i pobudzeniu. Dajemy
dziecku szanse wyjscia ponad dominujqcy jeszcze w jego wieku ciasny egocentryzm,
poprzez konfrontacje postaw postaci scenicznych i wlasnych. Jedynie w ten sposob
dziecko moze zdobycénowe doswiadczenia i zobiektywizowad konflikty dotyczqce je
bezposrednio.

Ta, terapeutyczno-katarktyczna rola sztuki teatralnej jest bardzo istotna. W nie-
wielkim zakresie dotyczy odbiorcow dorostych. Nie mozemy zapominaé, ze nasz
odbior szuki jest przesycony estetyzmem, u dzieci natomiast nast¢puje gleboka inge-
rencja szuki w psychike. Sytuacja dziecka zmuszonego do Zycia w srodowisku spo-
lecznym dorostych i réowiesnikéw, do kitdrego wymagan musi si¢ przystosowy-
wac¢ — przezywajqc i konflikty z innymi ludimi, i konflikty wewngtrzne — jest rze-
czywiscie trudna. Dziecko konflikty te przezywa silnie emocjonalnie, nie uswiada-
miajqc ich sobie, nie ogarniajgc w catosci za pomocq intelektu. Dopiero konfrontacja
niejako ,,z dystansu’' tagodzi napiecia lub stwarza sytuacje modelowe dotyczqce per-
spektywy wilasnego rozwoju. Do pewnych modeli postepowania dziecko sponta-
nicznie up()dabm'a si¢ w postepowaniu wlasnym.

Tresci odebrane w teatrze zapadajq w psych Iu: dziecka glebolw isilnie, totez mogq
odezwac sie nie tylko niz po obejrzeniu spektaklu, lecz znacznie pézniej, gdy wyzwoli
Jje odpowiednia symacja. Kazdy rodzaj sztuki ksztattuje wrazliwosc estetyczng i mo-
ralng dziecka. Zaden rodzaj var)wied'i artystycznej nie moze jednak zastgpic tea-
tru. Ani czytane w domu ksiqzeczki, ani programy telewizyjne, ani bajk: muzyczne
odtwarzane z plyt czy kaset, ani stuchowiska radiowe. Teatr, najprosciej mowigc,
stanowi polqczenie obrazu, stowa i muzycznego diwigku. Wszystkie bodzce dziatajq
na odbiorce réwnoczesnie.

Nic tez nie jest w stanie zastqpic kontaktu z Zywym aktorem. Teatr dla dzieci powi-
nien byé tearrem uczestnictwa. Dziecko ma potrzebe uczestniczenia w oglgdanym
widowisku; usadzone w fotelu reaguje glosem. Nie wolno blokowac tej naturalnej
akrywnosci matego czlowieka. Jego reakcje n'l\ajq w naturalny sposob z wewne-
trznej potrzeby, zgodnej z aktualng fazq rozwoju — ono jest w tym prawdziwe. Nie
kaim Y mu w momenc. ie nwskrepowane/ eAspre ktory jest zazwyczaj momentem

j . Zbyt tatwo mozina bezpowrotnie

my, nie uciszajmy. Jesli w spektaklu

brakuje miejsca na to, aby moglo wigezyé sie w catosé nie burzqe ustalonej struktury
— 1o wina realizatorow.

Teatr uczesmictwa dla dzieci, a co za tym idzie — zniesienie podziatu pomiedzy
scenq i widowniq, bezposredni kontakt aktoréw i widzow, podejmowane przez nich
wspolne dziatania, nie mogq byc jak w teatrze dla dorostych zwigzane z tymi czy in-
nymi przemijajgcymi trendami. Dziecko ma potrzebe ruchu, kontakmu, udziatu,
zatem akmualnie panujqee tendencje muszq by¢é przede wszystkim podporzqdkowane
potrzebom wynikajgcym w sposob autentyczny z faz rozwoju dziecka. Tym rézni sie
w spos6b zdecydowany teatr od filmu, Ze nawigzanie bezposredniego kontaktu z wi-
dzem w teatrze jest mozliwe. W teatrze dla dzieci — powtarzam — jest konieczne.

Dziecko poznaje w zabawie i poprzez zabawe. Zbyt beztrosko okreslamy ten
mozot na/mn‘odswch mianem rozrywki. Zabawa jest dla dziecka narzedziem pozna-
nia otaczajgcego je swiata. Tylko wéwcezas ma szanse zdobycia wiedzy, umiejetnos-
ci — bez uswiadamiania sobie wkiadanego wen wysitku. Najbardziej interesujqce
i najblizsze tworzywu teatralnemu sq zabawy symboliczne dzieci, uruchamiajgce
w najpetniejszy sposob ich wlasng aktywnoséi wyobraznie. W zabawie tego rodzaju
(co swietnie znamy z obserwacji naszych dzieci) na przyktad zwykie pudetko moze
by¢ — wzaleznosci od potrzeb — domem, wagonem czy samochodem. Im bardziej
prosty jest rekwizyt, tym wigksze stwarza mozliwosci. Dlatego wyszukane, precy-
zyjne zabawki, elektroniczne samocheodziki dostarczane zbyt wezesnie najmtodszym
niszezq ich wyobraznie. Dopiero w odpowiednim momencie rozwoju dziecka mogq
budzic pozytywne zainteresowanie swojq konstrukcjq i w ogolnosci technikg.

Podobnie w teatrze — umowny znak, nietrwaty symbol stworzony na uZytek
chwili i okreslony stowem, stwarza metafore odczytywang z latwosciq przez dziecko
w procesie wypelnienia za pomocq wyobrazni, odleglosci pomiedzy zestawionymi
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elementami. W tym okresie dzieje si¢ to jeszcze w sposob naturalny. Tylko czlowieka
dorostego moze zdziwié nazwanie patyka w danym momencie zabawy na przyktad
koniem. Jesli nie mozemy sprowadzié do teatru Zywego konia, co z punktu wymagan
sztuki teatralnej — zawsze przeciez umownej — jest zbedne, zastgpujemy go zna-
kiem, ktory moze mniej lub bardziej przypominac nam zwierze.

Tak daleko posunieta umownosc rzadko jest stosowana we wspolczesnych pol-
skich teatrach. Dorostych, dysponujqcych znajomosciq réinych konwencji, mo-
glaby sktaniaédo réinych refleksji. Dziecko odnosi swoje doswiadczenia wprost do
rzeczywistosci, ktorq na swoj uzytek pragnie ogarnqc, zdobyé Poetka i autorka
spektakli dla teatru dzieciecego, dr Krystyna Milobedzka, znajgca dobrze psychike
swoich odbiorcow, twierdzi ze wyobrazniadziecka — to gléwnie obszary niewiedzy.
Jest ona autorkq, ktora za najwainiéjszq uznata misje poznawczq teatru. Jej miste-
ria — cykle sq jedynymi tego rodzaju propozycjami dramaturgicznymi dla teatru
dzieciecego. Zaktadajgc brak wiedzy malego widza o zjawiskach, w ktore przede
wszystkim nalezy go wtajemniczyé poswieca na przykiad caly spektakl nieuswiado-
mionemu przez dzieci zjawisku, jakim jest czas, | prowadzi je w zabawie od dzieciris-
twa, poprzez wiek dojrzaly, do starosci. y

Zazwyczaj w teatrze opowiadamy dzieciom bajeczki. Tresci nie sq takie bardzo
nowe. Powtarzamy fabuly znanych i nie znanych dzieciom bajek. Tak naprawde
niewiele mamy im do powiedzenia? Przecie? wtajemniczenie w cos, przygotowanie
do czegos, co swego czasu zdolalismy ogarnqc, poznaésami, wydaje si¢ najwazniej-
sze i podstawowe. .

W wypadku teatru operowego sytuacja jest zdeterminowana przez forme. Przeka-
zywane tresci muszq bycproste i tatwe, aby mozna bylo zapoznaédzieci z nowg, nie-
znang, by¢ moze trudnq do przyjecia konwencjq.

_ Teatr lalkowy, jedyny przeznaczony w naszym kraju typ teatru dla dzieci, jest inte-
resujqcy pod wzgledem formy; kukietki mogq bawié, ale pewnych tresci nie mozna za
pomocq samych kukiet przedstawic. Podstawowym bledem jest brak tego typu teatru
dla dorostych, wprowadza si¢ dzieci w sztuczng forme, nie majqcq juz poiniej konty-
nuacji. Rzadko pojawia sie w tym teatrze kukiel prawdziwy kontakt z dziec-
mi — aktor w roli przewodnika we wsp élnej zabawie proponowanej najmtodszym,
choéprzeciei czasem pojawia sig; i sq to zawsze cenne inicjatywy. Tradycyjny prze-
dziat pomiedzy scenq i widownig, wzmocniony jeszcze przez aktorow ukrytych za
parawanem, nie spetnia jednak podstawowych wymagari stawianych przez pedago-
gike rozwojowq dzieci.

Wazne jest, abysmy po spektaklu nawiqzali do niego w swoim kontakcie z dziec-
kiem. Jesli chcemy stwierdzié, co wyniosto z widowiska, musimy pamigtac, ze kod
stowny jest przez nie stosunkowo mato znany. Mowic uczymy si¢ najpozniej — pre-
cyzowacdwypowiedzi, okreslac wlasne przeZycia za pomocqstow —- jeszcze poiniej.
Pytajgc: ,,0 czym to bylo” — nie uzyskamy petnych odpowiedzi; moiemy doznac
wrazenia, ze dziecko nie rozumie tego, w czym uczestniczylo. Rola przeiyciajest ba-
rdzo wazna, ale okreslenie go stowami jest trudne. Najlepiej odwolac si¢ do form wy-
powiedzi znanych dziecku lepiej niz forma stowna. Dziecko moze z tatwosciq przed-
stawicfragmenty spektaklu za pomocq rysunku, a takze odtworzy ¢ najbardziej je ab-
sorbujgce sytuacje w zabawie za pomocq gestéw.

Stycanosc z teatrem owocuje cate Zycie. Nie jest to tylko dorazna rozrywka, kiorg
mozna zapewni ¢ dziecku w systemie nagrod i kar. Do petnego rozwoju psychicznego
jest mu ten kontakt niezbedny. Ksztattuje osobowosé, poszerza wrazliwosc. Nikt nie
osmielitby si¢ ,,za kare” nie nauczy é¢dziecka w odpowiednim momencie pisac¢lub li-
czy ¢ Analogicznie, naszym obowiqzkiem jest uswiadomienie sobie wlasciwego miej-
sca i roli teatru dla dziecka. Wiadomo, Ze dzieci to nie sq mali dorosli. Uczmy sie¢ pa-
trzec na nich wnikliwie, choc¢ i tak przeciez nie wszystko jestesmy w stanic Zrozumiec.
Nie mozna te; wymagac od nas pamieci doskonatej wlasnego dziecinstwa. .

Jesli uswiadomimy sobie po co naszym dzieciom potrzebny jest teatr, i jaki teatr ten
powinien by¢ aby spelnial swoje zadanie, moze nie bedziemy wychowywali analfa-
betéw w dziedzinie kultury.
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