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SARDYNKI WCHODZA

O czym tu pisa¢? Farsa jest pusta, jak wyd-

_muszka. Nie ma w niej zadnej podszewki, zad-

nej skrytej pod sytuacyjnym humorem refleksji
powazniejszej, choéby takiej jak w ,,Edukacji
Rity” (...) Jest stara jak Swiat teatralna burles-
ka autotematyczna: oglgdamy ,,Z tylu” — od
kulis, jak objazdowa trupa aktorska przygoto-
wuje, a pozniej gra pewng farse: Smiesznostki
poszczegblnych wykonawcéw, a takze ich wza-
jemne powigzania nakladaja si¢ na konflikty
wystawianej sztuki, spietrzajgc nieporozumienia
i potegujgec komizm. Przy czym u Michaela
Frayna poszczegélni aktorzy sg catkiem bogato
dookre$leni: ze strzepow dialogéw i kiétni moz-
na odezytaé informacje nie tylko o ich usposo-
bieniu, ale i kontury ich biografii, i zawodowg
pozycje. [...]

AliSci 6w schemat sam w sobie moze by¢ osig
teatralnej zabawy, wystarczy popatrzeé, jak po-
trafi bawié¢ sie nim Frayn. Farsopisarz doskona-
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le zdaje sobie sprawe, ze jego zadanie ma cha-
rakter nie tyle literacki, co inzynieryjno-mate-
matyczny: z gotowych elementéw, z nieSmier_
telnych, farsowych chwytéw trzeba wznies¢
konstrukcje i niebanalng, i Smieszng zarazem.
Anglik jest profesjonalnie perfekcyjny w tym
zadaniu, zachowuje jednak przy tym staly, in-
teligentny dystans. Oto organizuje ekspozycje w
pierwszym akcie jako przedgeneralng proébe
przygotowywanej farsy: ostatnie uwagi rezyse-
ra, ustalenia partneréow, niewielkie cigcia — dla
nas okazja do poznania ansamblu przygotowu-
jgcego spektakl, stosunkéw w nim panujgcych,
konfliktéw pomiedzy poszczegélnymi jego czion-
kami. A grana przez nich farsa? Jest antologia
najklasyczniejszych chwytow i gagow gatunku:
wszelkie mozliwe qui pro quo, blizniacze podo-
bienstwo nieznajomych, rozpoznanie sie ojca
i coéreczki, ukrywanie sie wszystkich przed
wszystkimi, opadanie spodni, galopada pomy-
tek, ete.




Dziesiecioro drzwi (tez zelazny warunek far-
sy), trzaska nieustannie, postacie sztuki krecg
sie w farsowym kolowrotku, schodzac i wycho-
dzgc oraz wnoszgc i wynoszgc talerze sardynek.
To ostatnie kompletnie nie ma sensu, ale brak
sensu jest tez istotnym atrybutem farsy, takim
jak rozbieranki i nieustanne nieporozumienia.

Dalej: 6w akt farsy, ktéry ogladaliSmy w

pierwszym akcie jako prébe przedgeneralng, w

drugim oglgdamy juz podczas jednego z przed-
stawien. Tyle, ze nasz punkt widzenia zostal
odwrécony: siedzimy teraz za kulisami, oglgda-
my odwrotng strone dekoracji, spektakl dla wy-
imaginowanej widowni toczy si¢ w glebi, my
widzimy z niego tylko blask reflektoréw i sty-
szymy dialogi. Konstrukcja, jaka w tym akcie
wymys$lil Frayn, godna jest honorowego czlon-
kostwa towarzystw matematycznych. Oto na
akcje granej na scenie farsy naklada sie teraz
akcja druga — zakulisowa, pelna skomplikowa-
nych konfliktéw, staré, obrazania sie, godzenia
i mnéstwa innych uczué. Rozgrywa sie ona w
formie pantomimy (w trakcie przedsta-
wienia za kulisami si¢ nie gada), za$ jej przebieg
determinuje grana farsa: w najbardziej niesto-
sownych momentach kto§ musi wyj$é na scene,
badz kto§ wlasnie z niej schodzi. W miare pie-
trzenia sie¢ klopotéw i nieporozumien za kulisa-

mi rosnie tez seria katastrof na scenie, latanych
rozpaczliwymi improwizacjami: rozezleni coraz
bardziej artySci nieustannie robig sobie zlo$li-
wosSci na obu planach, scenicznym i zakuliso-
wym, mnozg sie gagi — znowu najklasyczniej-
sze chwyty farsowe: Frayn buduje farse do
kwadratu, proporcjonalnie potegujgc $miech na
widowni.

A czy mozliwe jest farsa do szeScianu? Te
mamy w trzecim akcie, gdzie jesteSmy widow-
nig ogladajgcg kolejne przedstawienie znéw od
przodu. Akcja zakulisowa od pierwszych kwe-
stii naklada sie na akcje farsy, katastrofy przy-
chodzg natychmiast i po paru kwestiach kon-
strukcja farsy wali sie z efektownym trzaskiem.
Autorzy improwizujg, niespodzianka goni nie-
spodzianke, gag goni gag, spektakl odrywa sie
od sceny i zegluje w obtoki humoru absurdalne-
go. Tu juz nie ma ani p6t minuty pustej — bez
gagéw, bez Smiechu. ,,To jest, niech jg diabli
wezmg, najSmieszniejsza sztuka grana obecnie
w Londynie” — pisat recenzent New Statesman
[...]. I nie ma nic zdroznego, ze $miech 6w ho-
merycki jest jednoczeSnie §miechem pustym, ze
o nic nie chodzi, ze wywotano wesolo§¢ mecha-
nicznymi chwytami. Czysta zabawa, inteligent-
ny, a beztroski humor — to tez wartosci tea-
tralne nie do zlekcewazenia. [...]
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Kisielewicz, aktor krakowskiego Starego Teatru polowy
ubieglego stulecia, chetnie ,urywal si¢” swojej magnifice
i wiedziony nieomylnym instynktem trafial zawsze do pew-
nego lokaliku, gdzie zacna kompania czekala tylko na nie-
go. Tak tez bylo owego wieczoru. Zapomnial biedaczek, ze
ma spektakl w teatrze. Zrozpaczony dyrektor wyslal wigc
kilku mlodych aktor6w na poszukiwanie birbanta. Dzielni
chiopcy odnalezli go wreszcie mocno podchmielonego w
owej knajpie. Namowy ich, by pojechal do teatru, nie daly
rezultatu, Wpadli wiec na pomysl, by zechcial pojechaé
z nimi do , wesolego domku”, gdzie z radoscig przyjmie go
w swe pulchne ramiona urocza panna Zuzia. Podchmielony,
rozbawiony Kisielewicz nie dal! sie dlugo prosié. Z trudem
wgramolil si¢ do karety. Pomyslowi chlopcy zawiezli go
oczywiscie do... teatru, gdzie w owym czasie aktorzy takze
mieszkali. Kiedy drzwiczki karety otwarly sie i wytoczyl
sie z niej Kisielewicz, a miast obiecanej Zuzi ujrzal przed
sobg wlasng, mocarng magnifike z ,laseczky” w dloni —
wytrzezwial natychmiast.

Sapigc i wybaluszajgc oczy wybetkotal:
— Jezus Maria, Hela w burdelu?!!!

Gustaw Holoubek, uméwil si¢ kiedys w TV z suflerks, e
w momencie, gdy bedzie mial klopoty z tekstem, wyjmie
z kieszonki kamizelki zegarek. Znaczy¢ bedzie to dla niej,
ze powinna podpowiedzie¢é mu zapomniang kwestie.

Kiedy przed kamerg TV manewr taki wykonal, roztarg-
niona suflerka szepnela:

— Dochodzi dziewigta.

)

W ,,Cezarze i Kleopatrze” Shawa, w ostatnim akcie, Cezar
pyta Brytanikusa, wiedzgc, ze ten nie umie plywaé, jak pod-
czas bitwy przedostal si¢ na drugq strone Nilu.

— Trzymalem sie ogona twego konia, Cezarze.

Otéz w Toruniu, w roku 1948, kiedy Horzyca wystawil
»Cezara i Kleopatre” (Cezar — Zielinski, Brytanikus — Bu-
ratowski) Buratowski sypngt sie méwigc:

— Trzymalem sie twego ogona, Cezarze!

Kiedy Zieliniski, chcge ratowaé sytuacjg, powtdrzyl swojg
kwestie, z ust Buratowskiego padla ta sama odpowiedz,
a wyraz jego twarzy wyrazal najwyzsze zdumienie.

— Jak to wlasciwie jest w tym teatrze? — pytala z prze-
razeniem ciotka Zdzistawa Maklakiewicza. — Czy to praw-
da, ze za kulisami panuje taka rozpusta?

Zdzisio przytakngl. Opowiedzial zdumionej cioci, jak to
rano podczas préby aktorzy pijg woédke, potem zamykajq
sie¢ w garderobach z kolezankami. Po prébie idq na za-
krapiany obiad, potem wracajg do teatru, by u boku innej
kolezanki ucigé pokrzepiajgeq drzemke. Wieczorem przed-
stawienie, po ktérym idg do stynnego SPATiF-u.

Biedna starsza pani oniemiala z przerazenia.

— Ale ciociu — uspokaja Zdzisio — tylko do drugiej w
nocy, przeciez o dziesigtej rano nastgepnego dnia mamy
prébe.

Ciotka byla bliska omdlenia.

— Zdzisiu — wyszeptata, z trudem lapigc oddech — i tak
co dzien?

— A nie, cioteczko — us$miechngl si¢ — poniedzialki
mamy wolne.

Horzyca wystawial w latach pieédziesigiych ,Hamleta”,
Ofelie gra¢ miala utalentowana miloda aktorka Zofia Ry-
sibwna, Réwnoczes$nie zglosila sie do tzw. dublury inna
aktorka. Horzyca nie marzy! o takiej wspélpracy, mimo to
jego dobre serce kazalo mu wyrazié¢ zgode.

Dublujgca aktorka byla tak energiczna, ze kiedy pierw-
sza Ofelia, Rysiéwna, przyszla do miary, zobaczyla juz go-
towg sukienke dublerki, a nim zdjeto miare do jej peruki,
peruka przemys$lnej kolezanki byla juz gotowa.

Kiedy na generalnej prébie wniesiono na scene trumne
Ofelii, Rysibwna zawolala:

— Panie rezyserze, ta trumna zrobiona jest na miare du-
blujgcej kolezanki.

Igor Smiatowski opowiada
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Inspicjent: KRYSTYNA ZGUD-BIKART
Sufler: MALGORZATA BRACHA




W sztuce T. Williamsa ,Lato i dym” jest scena zebrania
kétka ,,intelektualistéw”, na ktérym Jacek Polaczek, grajg-
cy role Vernona, ma przedstawié¢ swojg sztuke wierszem.
Zgodnie z tekstem, w momencie, gdy Vernon rozklada ,re-
kopis”, aby zaczaé czytaé¢, przerywa mu Roger, grany przez
Tadeusza Zapa$nika, méwigec: ,zdecydowaliémy odlozyé ja
do chlodniejszych dni”.

Na jednym ze spektakli T. Zapasnik nie wszedl ze swoja
kwestig i J. Polaczek znalazl sie w trudnej sytuacji. Wy-
padalo, aby zaczgl czytaé nie istniejgcy tekst sztuki, rzeko-
mo napisanej przez Vernona. Zapadlo klopotliwe milcze-
nie, po czym Polaczek wpadl na pomys! i zaczal ,czytaé”:
»Tytul »Rodzina Ingeborgéwe«. Obsada: Ingeborg — ojciec,
Ingeborga — jego Zona, Ingeborg — ich syn...”

W tym momencie Zapasnik zlitowal si¢ nad swoim part-
nerem, przerwal mu wlasciwg kwestie i akcja potoczyla sie
normalnie.

W garderobie Polaczek tlumaczyl! rozbawionym kolegom:

— Kiedy wpadlem na pomyst ,,odczytania” obsady, to juz
bylem dobry. Gdyby mi Roger nie przerwal, méglbym wy-
mieni¢ rodzing Ingeborgéw liczng, jak legion rzymski.

»4»%-@

Pewien popularny szczeciniski aktor, nalezacy, powiedzmy,
do mocno starszej generacji, spedzal codziennie wolne chwi-
le w ulubionej kawiarni, gdzie przy kawie przegladal co-
dzienng prase. Pewnego dnia do stolika podeszla urodziwa
nnastolatka” z prosbg o autograf. Mistrz mile polechtany tak
sympatycznym dowodem swojej popularnosci, zaprosit
dziewczyne, aby pogawedzila z nim przy stoliku.

Za chwile jednak w drzwiach kawiarni pojawita sie Zona

mistrza, znana z tego, Ze jeszcze wéwcezas byla o niego bar-
dzo zazdrosna.

Malzonka podeszla do stolika i mierzac $liczng panienke
lodowatym spojrzeniem, zapytala meza:

— Kto to?

Panienka sama prébowala wyjasnié sytuacje, tlumaczge,

?e zwrécila sie¢ wlaénie z prosbg o autograf, na co mal-
zonka mistrza syknela:

. — Dziecko! Nie bedzie zadnego autografu. Mojemu me-
zowi juz dawno wypisal si¢ dlugopis. Zegnam!

Aleksander Gierczak po ukoriczeniu Wydzialu Aktorskiego
PWST zaangazowany zostal do teatru we Wroclawiu. Pierw-
szq rolg, jakg otrzymal byl Don Juan Diaz w sztuce Prospe-
ra Merimée ,Hiszpanie z Danii”. Po premierze z wielkg
ciekawo$cig czekal na pierwszg w 2zyciu recenzje o sobie.

Tak sie zlozylo, ze wlasnie w tych dniach skradziono mu
motocykl. Wkrétce potem wchodzge do teatru ustyszal od
jednego z kolegéw:

— Panie kolego, ma pan dzi§ dobrg ,,prase”.

Mlody aktor, podniecony ta wiadomoscig zaczal wertowacé
gazete szukajac recenzji. Recenzji jednak nie bylo. Zamiast
tego w kronice ,,Zdarzylo sie” znalazl notatke takiej mniej

wiecej tresci: ,,W dniu wczorajszym Aleksander. Gierc_zak
(tu dokladny adres) skrad! motocykl (tu marka pojazdu i nr
rejestracyijny) ”

Pomylka oczywiscie wyjaénila sig, ale ilekroé Gierczak
wspomina ten niemily epizod, zawsze dodaje:

— Jedno jest pewne, ze juz gorszej ,prasy” w zyciu mieé

nie bede.

Przez wiele lat w Panstwowych Teatrach Dramatycznych
w Szczecinie pracowal bardzo lubiany przez aktoréw gar-
derobiany Wiladystaw Kasinowski. Kiedys, gdy dopiero za-
czynal prace na tym stanowisku, jeden z aktoréw przed
wejéciem na scene zwrdcil sie do niego:

— W garderobie na szafie zostawilem swéj talent. Pro-
sze mi go przyniesé.

Wiadek Kgsinowski nie ruszy! sie z miejsca, odczekal na
zejécie aktora ze sceny i gdy ten zapytal czy przyniés! mu
talent, odpowiedzial:

— Nic takiego nie znalazlem, ale koledzy méwig, Ze pan
tego na scene nigdy ze sobg nie wnosi.

Przed kilku laty na szczecifiskiej scenie debiutowal milody
rezyser A.Z. W zmaganiach z trudng sztuka wcigz wy-
buchaly ostre dyskusje miedzy zespolem a rezyserem, ktéry
mniej méwil o realizacji sztuki, a wiecej o bliskim termi-
nie premiery. Gdy pewnego dnia temperatura dyskusji byla
bliska wrzenia, przecigl jg nagle znany z ostrego jezyka
aktor Marian Nosek:

— Panowie — zwrdcil sie do zespolu, — Szanujmy czas
kolegi, ktéry i tak jest bardzo ograniczony.

Zbigniew Witkowski, Anegdoty zza kulis




Rozmowa z Tadeuszem Zapasnikiem w trakcie rysowania por-

tretu Jubilata.

— Tadziu, pozwdl, ze rysujge zadam
ci przy okazji pare pytan.

— A to ci nie przeszkodzi, ze pozu-
jacy rusza ustami?

— Na razie rysuje uszy.
Mowig, ze stuknelo ci dwadziescia
piec¢ lat.

— Niestety — w zyciu aktorskim —
tak w ogéle to jest tego troche wiecej.

— Urodzile$ sie w...

— Biografie znajdziesz w encyklope-
dii. Chetnie odpowiem na pare in-
nych pytan.

— Czy dlugo uczysz sie roli?

— Roli? Absolutnie. Gorzej jest z

tekstem — ucze si¢ wyprowadzajgc na
spacer swego psa. Boldera.

— Biedny pies...

— Najgorzej reaguje na teksty au-
toréw wspélezesnych.

— Ale serio...
— Serio?! to mialby byé wywiad

niepowazny!

— Z powaznym czlowiekiem. Widzo-
wie chcieliby sie czego$ o Tobie do-
wiedzie¢. A zatem: Twoja najwieksza
wWsypa”.

— Wysocki w , Warszawiance”,
— Najwiekszy sukces?

— Parg kilowych pstragéw z rzek
Pomorza Zachodniego. A poza tym Sa-
jetan Tempe w ,Szewcach” Witkacego,
Moczatkin w , Sloniu” Kopkowa, Gyu-
bal Wahazar — znow Witkacego.

— Krytyka tez docenila te role. Czy
da sie wyzyé z nagréd?

— Tak, ale pod warunkiem, ze byl-
bym nagradzany na wszystkich
festiwalach w Polsce lacznie z Zielong
Goérg i Kolobrzegiem.

— Wréémy do psa Boldera — skad
twoje zainteresowanie kynologiczne?

— Gdyby$ wiecej niz sto razy z ta-
kg milosciag méwil o psach grajgc mo-
nodram wedlug ,Przygéd dzielnego
wojaka Szwejka” — polubilby$ je
wszystkie.

— Podobno utrzymanie psa kosztuje
— stad oprécz teatru, radio, telewizja,
kabaret i ostatnio rezyseria? Na , Me-
chaniczng Magdalene” przychodzg ttu-
my dzieciakéw.

— To tylko nastgpna przygoda, mo-
ze jak cérka dorosnie to zrobie sztuke
dla mlodziezy.

— Jak glosi afisz Joasia Zapasni-
kéwna projektowala kostiumy do
»Magdalenki”. Rosnie zdolne dziecko.

— Ma to po ojcu!

— Z czym si¢ ostatnio uporale$?
—Z ,Listami do Niny” Witkacego —
czekaja na emisje telewizyjng — jak
widzisz znowu ten Witkacy. A sturba

jego.. jak dlugo jeszeze musze trzy-
maé te ciezarki w gérze?

— Juz koriczymy: Czy cheialby§ za-
gra¢ Hamleta?

— No wiesz nie jest to sprawa mo-
Jego by¢ albo nie byé.

— Tadziu...

— Wystarezy! (Tu Tadeusz Zapasnik
rzuca z hukiem cigzarki, z ktérymi po-
zowal do rysunku przez caly czas roz-
mowy). Reszta jest milczeniem.

Rozmawial: H. S.




MICHAEL FRAYN urodzit si¢ w 1933 r. w Londynie. Po ukonczeniu stu-

diéw filozoficznych w Cambridge, podjgt prace felietonisty i reportera (naj-

pierw w dzienniku ,,The Guardian”, potem w tygodniku ,,Observer”’). Jednoczes-

nie zajmowal sie tworczosScig literackg. Napisal pare powiesci, ksigzke o tematyce

filozoficznej, kilka scenariuszy telewizyjnych i utworéw dramatycznych. Zdobyt wie-

le nagréd literackich, a w 1970 r. nagrode wydawcéw prasy — National Press Award.

Komedie Frayna cieszg sie¢ w Anglii duzym powodzeniem u publicznosci i uznaniem kryty-

ki. W Polsce prapremiera ,,Noises Off”” odbyla sie we Wroctawiu w Teatrze Wspéiczesnym

(grano ja tam pt. ,,Z tytu”’). Potem wystawiono te sztuke w Teatrze Slaskim w Katowicach, w

Teatrze Polskim w Bydgoszezy, w Teatrze Polskim w Bielsku-Biatej i w Teatrze Komedia w
Warszawie.
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,,Biale malzenstwo”
— Tadeusz Rozewicz

»Mechaniczna Magdalena”
Andrzej Maleszka |

»Jak si¢ kochaja w nizszych sferach”
— Alan Ayckbourn

»Wesele”
Stanistaw Wyspianski

»Tyle wiatru wokoto”
— Jozef Narkowicz

Kabaret ,, KLIM"”

W PRZYGOTOWANIU:
,,Adam i Ewa"” — Michal Bulhakow
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