S

deusz Rézewicz .7~ ‘ff

L

* »KA RTOTEKA« 3




Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie

Dyrektor i Kierownik Artystyczny
Ignacy Gogolewski

Zastgpea Dyrektora
Krzysztof Toronczyk

Dzial Literacki:
Al. Leszek Gzella
Ewa Kwiecien
Grazyna Narodowiec

Biblioteka 1 archiwum Teatru
Anna Nowak

Redakcja programu Grazyna Narodowiec
Opracowanie graficzne — Jerzy Kostka

TEATR NIEKONSEKWENCIJI

Kiedy w roku 1957 zaczalem mysle¢ o ,,Kartotece”, nie myslalem o teatrze, o publicznosci, o
rezyserach, o aklorach. Koncepcja tej sztuki narodzila si¢ z bezkompromisowej postawy wobec
wspolczesnego teatru. Dopiero w czasie dalszego pisania (kiedy zarysowaly si¢ mozliwosci
realizacji teatralnej) zaczalem pewne elementy tej sztuki adaptowac dla teatgu. W rezultacie
~Kartoteka™ zostala napisana na zasadzie pewnego kompromisu z ,teatrem” (...) MJj
~Bohater” (w picrwotnym zamys$le) mial si¢ przeciwstawia¢ nawet antybohaterom i bohaterom
sztuk Becketta, ktorych uwazatem za zbyt aktywnych w dramacie. ,.Bohater” mial zosta¢, mimo
obecnosci na scenie, catkowicie wyeliminowany z akcji. ;

.Kartoteka™ zostala wigc napisana na zdasadzie kompromisu z teatrem. ,.Bohater” wzial
udzial w ,akcj”, zaczgl wyglasza¢ monologi, dal sig¢ wciagna¢ w dialog z innymi osobami
sztuki... A byl, pierwotnie, zaplanowany inaczej: owszem, byl obecny na scenie, ale odmowil
wzigcia udzialu w przedstawieniu. Wszyscy mowili o nim — w jego obecno$ci — wszyscy
wspolnymi sitami ukladali ,kartoteke™ jego zycia. To, ze lezy na 16zku, chowa si¢ do szafy, staje
pod $ciang, krzyczy i deklamuje — to wiasnie kompromis. Z tego pierwszego, czystego zamiaru
pozostaly $lady, np. wymiana zdan miedzy ,.Chorem™ i ,.Bohaterem™:

CHOR

Rob co$ ruszaj sig mysl
on sobi¢ lezy —- a czas leci
(Bohater nakrywa twarz gazeta)

Mow co$ réb cos

posuwaj akcje

w uchu chociaz diub
(Bohater milczy)

Nic si¢ nie dzieje

co to znaczy?

Rusz sig, inaczej teatr zgubisz!

I bohater ,Kartoteki” ruszyl si¢. Wprawdzie nie posuwal akcji, ale ozywil sig. Zaczat
rozmawiac, krzycze¢, zartowaé, kpic... jednym stowem poszedt na kompromis.
Nie zgubil teatru starego i nie stworzyl nowego. ,.Kartoteka™ to kompromis z teatrem...

Tadeusz Rozewicz, ,,Sztuki teatralne” Wroclaw 1972



ROZEWICZ ALBO TECHNIKA COLLAGE'U

(...) Teatr Roézewicza weale nie krystalizuje w sobie wszystkiego, ,.co Rozewiczowskie™, 1 nie
przenosi tego na scene. Jego dramaty robia wrazenie, jakby tylko pewne — nie wszystkie
bynajmniej - .sprawy, postacie, motywy ,domagaly si¢” od pisarza sceny. Dal im ja. Inne,
ktorym scena nie byla potrzebna, zostaly w wierszach i prozie. Teatr Rozewicza jest w tym
sensie ,,ubozszy™ od caloksztaltu jego pisarstwa. Jest z nim zwiazany, ale jest odrebny. Wigc
moze warto zastanowi¢ si¢ nad tym, czego w tych dramatach nie ma. Nie nad tym co je laczy.
lecz co je dzieli z reszta tworczosci.

(...) Obcowanie z umarlymi bylo najbardziej tragiczng strung pisarstwa Roézewicza. Wedlug
wielu ono wlasnie je wyznaczalo. ,,Czesto umarli wchodzili migdzy zywych i wiedy nie mozna
ich bylo ani odrézni¢, ani rozdzieli¢. Byli tez umarli, ktorzy zjawiali sie sami (...) Zblizali si¢ w
milczeniu, otwierali swoje ogromne usta i rzucali si¢ na Wiktora. Wiktor waleczyt z nimi,
krzyczal 1 budzit sie” (,.Morze™).

Tej nieustannej obecno$ci, wyrzutu, walki z umarlymi nie ma w zadnym dramacie. Nawet
Bohater z ,Kartoteki” porazony jest tylko strachem. Jemu jednemu mogliby $ni¢ si¢ po nocach
umarli. Komu poza nim? Nie walczy z nimi nikt w ,,Grupie Lackoona™, nikt w ,Nasze] malej
stabilizac)i”. Bohaterowie sztuk Roézewicza wolni sa od umarlych. Czy tym samym jego teatr
wolny jest od tragizmu?

Najlepiej bodaj okresla dramaty Rozewicza to, czego w nich nie ma. Zerwanie zwiazku z
umarlymi, zamknigcie sceny przed przesztoscia, to zamknigcie tak — poza jedna sceng w
.Kartotece™ — zupetne, tak , nierézewiczowskie™ wymazanie przeszlosci z pamigci okreslito ich
swoista wspodlczesnoéc. Co oznacza ta reszta, ktorej w nich nie ma?

Bohater w ,.Kartotece™ nie ma imienia, nazwiska, wieku, zawodu. W ,,Grupie Laokoona™ nie
ma tytulowej rzezby. Zastgpuje ja gipsowy odlew w Muzeum Watykanskim i1 rozmigkczony,
o$liniony, o$mieszony ,odlew” w moézgach pigknoduchow. W [ Naszej malej stabilizacji”
rozmawiaja dwaj panowie: Drugi i Trzeci. Nie ma tego Pierwszego, ktory lezy gdzies w poblizu,
czolga sig, przewraca, cho¢ nie jest ani kamieniem, ani psem, ani kawatkiem szmaty, ani foka,
ani pniem, tylko wlasnie nim. Pierwszym, czlowiekiem. Ale na scenie go nie ma.

Nie ma w dramatach Roézewicza dialogow. Sa monologi postaci, ktore siebie wzajemnie nie
stuchajg, albo jest belkot mechanicznych, bezmyslnie podsuwanych, zwyczajowych frazesow. A
nawet ten tak zubozony dialog pelen jest luk, pauz, pustych miejsc, ktore wypelniaja recytacje
hasel z encyklopedii, sfownikéw, dziel klasykow, fragmenty gazet.

Tadeusz Rozewicz



Nie ma w dramatach Rozewicza takze akcji. Nic w nich nie narasta nic w nich nie rozwija si¢
dynamicznie. Sg zestawione w rozmaitych sytuacji jak collage. Budowg collage’u stosowat juz
zreszta Rozewicz w swoich wierszach (,.Swiat 1906 — Collage” i ,,Fragmenty z dwudziestolecia™
z tomu ,.Zielona ro6za”), najpelniej jednak wykorzystal ja w swoich dramatach. To wlasnie
sprawilo, ze Grupe Laokoona okreslono jak szereg skeczéw, to wlasnie — by¢ moze —
doprowadzito do rozbicia ,Nasze] malej stabilizacji” na dwie osobne scenki z poetyckim
prologiem.

Collages lub tak zwane kompozycje to zestaw gotowych elementéw z papieru, blachy,
sznurka, metalowych rupieci — elementow nie zwigzanych ze soba, przypadkowych, z ktorych
jeden ,.dziwi si¢” drugiemu ,,To — pisze Max Ernst — skojarzenie dwu realnoéci, pozornie
niemozliwych do skojarzenia, na plaszczyznie pozornie nie sprzyjajacej ich porozumieniu”. I
dodaje: ,.Za odmiane collage’u mozna uwaza¢ takze systematyczne taczenie w jednym dziele
mysli dwoch lub kilku autorow”. W dramatach Rézewicza cytaty gonig cytaty i kazdy z nich w
nieoczekiwanym sasiedztwie innych nabiera jakiego$ zlowrogiego sensu. Recytacja stow w
uktadzie alfabetycznym brzmi jak terrorystyczna pogrézka. Kompozycja robi sig prawie ze
wszystkiego. Warunek jest tylko jeden: wolno zestawiaé rzeczy raz juz uzyte. Najczesciej
wytworzone mechanicznie.

Postacie Rozewicza nie rozwijaja sig, sa od razu gotowe, wstawia si¢ je do dramatu jak
przedmiot do kompozycji, jak kawal gazety do collage’u, to wlasnie one, te ,,gotowe” postacie,
te ,,mechaniczne elementy” domagaly si¢ od Rozewicza sceny. Caly szereg jego bohaterow to
byly gotowe marionetki, ktore juz dawno zostaty nakrecone specjainymi kluczykami. (

(...) Czasem Rézewicz granice miedzy ludZmi a marionetkami zamazuje celowo: ,,Widzialem
naturalnej wielko§ci Napoleona, papieza, krélowa, wszyscy rézowi i z wosku. Jadzg duzo sataty,
sera 1 pija wino...” (,,Kartoteka™).

Znajdziemy tez formule dla samego procesu stwarzania marionetki: ,,Wypychanie dziatacza™.

Nakrecone kukly, manekiny, marionetki, automaty, ktére: ,,mowia glosami z blachy i rdzy
sycza i brzecza” (,,Ciepto™). :

Caly zmechanizowany $§wiat homunculuséw zaludnia dramaty Rozewicza. Brak im tylko
jednego: cziowieczenstwa. Poza tym zdolne sa do spelniania rozmaitych funkcji: ruszania sig,
wypowiadania pewnej liczby frazeséw, jedzenia sera, picia wina i wielu rozmaitych rzeczy.

W ,Kartotece” §wiat nie byl jeszcze zupelnie zmechanizowany. Obok ludzkich automatow:
Pana z przedziatkiem, jego zony, Thustej kobiety, Zywej pani, Nauczyciela — wszystkich
nastawionych na wykonywanie pewnych funkgji; $lepych i gluchych na wszystko, co si¢ z nimi
nie wigze — obok nich byli w ,,Kartotece™ jeszcze ludzie. I byl Bohater skontrastowany z cala

resztg w ten sposob, ze nie chcial speinia¢ w ogoéle zadnych funkcji, nawet funkcji bohatera
dramatu, ze chciat tylko odwrécié sie do $ciany i spaé.

(...) W sielankowej atmosferze imitacji szczescia w pierwszej scenie ,,Naszej malej stabilizacji”
dwa automaty, Mezczyzna i Kobieta, wykonuja caly szereg sielankowych funkcji, na ktore
zostali nastawieni: jedza, $mieja si¢, czule rozmawiaja. Idylla. Ale idylla niedoskonata. Od czasu
do czasu w ludziach-automatach co$ sig zacina. Wtedy Kobieta krzyczy, ze dluzej nie moze tak
zyé, Mezczyzna zamiast sielankowych widokow szczescia ,,oglada™ za oknem sadystyczng scene
mordowania kotka. Spigcia jednak szybko zostaja usunigte, automaty same si¢ ,.reguluja” i w
ochronnej otoczce mieszkania, lodowki, $mietanki wraca roéwnowaga: sielankowe gesty,
u$miechy, frazesy.

Dwa ludzkie automaty w nastgpnej scenie nastawione sa na nieopuszczanie pod zadnym
pozorem swoich foteli, ktore gwarantuja im maksimum bezpieczenstwa: ... stosunkowo
wygodne miejsce, rozlegte widoki, reprezentacyjne suknie, garaz”. Co$ tam si¢ w tych
automatach zacina, jakie§ nieprzewidziane odruchy, spowiedzi generalne, narzekania na
krepujace wigzy — w zasadzie jednak mechanizmy nie zawiodly. Funkcja nieopuszczania foteli
zostala spelniona. Tylko dialog byt czasem zbyt ,,zaangazowany”. '

A wigc $wiat homunculusow, w ktorych od czasu do czasu budzg si¢ ludzkie odruchy i sg
natychmiast ,,wygaszane”. Jakie s3 te ludzkie odruchy? Wiasciwie jest to zawsze jeden i ten sam
odruch. Strach. Strach przed utrata miejsca na owym z trudem wywalczonym fotelu, przed
utratg tego, co si¢ ,,uzbierato” ,,uskladalo”, ,,zdobylo”. Strach przed tym, ze w jednej chwili to
wszystko moze si¢ rozlecie¢ bez $ladu. Strach przed katastrofa. Moze przed — nie nazwang
nigdzie po imieniu — wojng?

To wilasnie strach paralizuje Mezczyzne, Kobiete. Drugiego i Trzeciego, o nim moéwig
recytatorzy w poetyckim prologu ,Naszej malej stabilizacji”. Strach wywolal paraliz, zmienil
ludzi w automaty, ktérych jedyna funkcja jest zachowanie stanu istniejacego. Nie podiega mu
tylko rodzina z ,,Grupy Laokoona”, ale to sa juz automaty wyzszego rzedu, funkcjonuja
doskonale, nic si¢ w nich nie budzi i nie zacina. ,,Wyalienowali si¢”, wyspecjalizowali w
produkowaniu kultury, oslepli, ogluchli, nie wydaja juz z siebie ludzkich gloséw, sa juz tylko ,.z
blachy i rdzy, sycza i brzecza™. I tylko oni — ze wszystkich postaci w dramatach Roézewicza —
sa komiczni. Marionetki doskonale — znajduja si¢ juz nawet poza granica groteski. Sztuke te
okreslano jako satyre srodowiskowa. To juz nie jest satyra — to likwidacja.



Porazeni strachem, sparalizowani ze strachu ludzie zmienili si¢ w automaty. Automaty zostaly
nastawione na rozmaite funkcje: produkcj¢ kotletow, produkcje wiedzy. produkcje sukien,
produkcje pomnikéw i tak dalej, i tak dalej. To nie ma zreszta wiekszego znaczenia czego —
produkcje. U Rézewicza bohaterowie nie maja zawodow serio. To oczywiste, kazdy zawod jest
rownie émieszny i bezsensowny w swej nadetej waznosci jak paradny mundur operetkowego
oficera. Wazno$é wszelkich funkeji jest bowiem umowna, udana. W gruncie rzeczy chodzi
przeciez o 1o, zeby utrzymac¢ stan aktualny i jak najwigcej skorzysta¢ ze Swiata, zanim nadejdzie
katastrofa. Zyje sie wigc ,,plytko, predzej” jak pisal Rozewicz w jednym ze swych wierszy.

Ludzie — automaty nastawieni sa na ,.konsumpcje” $wiata. Calego Swiata: .,... apetyt ro$nie, jak
otworze usta to bym lykal cale miasta i ludzi i budynki i obrazy i biusty, telewizory, meteory,
gwiazdy. odaliski, skarpetki, zegarki, tytuly, medale, gruszki, pigulki, gazety, banany,
arcydziela™... Tak mowi Bohater ., Kartoteki” i to jest jedynym pragnieniem wszystkich postaci.

Konsumpcja, czyli polykanie, przezuwanie, przetrawianie i polykanie od nowa $wiata w
porzadku alfabetycznym lub przypadkowym: zapalek w Paryzu, skarpetek w Paryzu, grupy
Laokoona, Klaczki. garazy, reprezentacyjnych sukien, lodowek, szaf, sielankowych widokéw za
oknem. Wszystko jest dobre, chwyta si¢ wszystko lapczywie, zachlannie. Jak najwigce]
przedmiotow, mysli, muzedw, skarpetek. Wszystko ma rowna wartosé. Cywilizacja konsump-
cyjna. stabilizacja, zbiorowy Moloch, miliony automatéw mielacych wszystko na jedna miazge
... guano, Guatemala, gulasz, gulden gumno, Gustaw...” Poruszane nicustannym, zapobiegli-
wym, zachlannym rytmem mrowisko.

W tworczosci Rozewicza wielokrotnie powraca ten wia$nie motyw (...) To wladnie ,,nasza
mala stabilizacja”: mechaniczna mrowcza krzatanina, zachlanne zycie ,,ptytko, predzej” migdzy
jednym a drugim uderzeniem kija w mrowisko.

Stabilizacja absurdalna, po$pieszna, pozorna. Nie ma w niej nic prawdziwego: same liczmany
i imitacje. Wszystko udane jak sztuczny kwiat w ..Grupie Laokoona”, jak paradny mundur
oficera z operetki, jak pomalowane na $wiezo aniotki. jak atrapy na wystawach. Wszystko
sztuczne, tworzone w goraczkowym pospiechu na moment przed katastrofy: sztuczne prawdy,
sztuczne wlokno, sztuczni ludzie, sztuczna literatura. | wszystko pomieszane ze soba, jak
clementy w collage'u. wszystko ,.0sobno”, bez wzajemnych zwigzkow, poustawiane byle jak,
aby zachowaé pozory. Kazda czynnos¢ jest juz pozorem siebie. Nic si¢ nie skluda w zadna
sensowng calos¢ (...).

Plynie chaotyczny strumien pozoréw. A pod nim na poly tylko dopuszczany do glosu strach:
Nasza mala stabilizacja moze jest snem tylko: (,.Nasza mala stabilizacja™). To wlaénie strach
sprawia, ze w dramatach Roézewicza wszystko jest nierzeczywiste, pozorne, meczace |
absurdalne. Ze wszystko przypomina koszmarny sen, w ktorym przelewaja sie, przeplywaja
pewne elementy z rzeczywistosci. nagle spotworniale, dziwaczne, powiazane w sposob
zagadkowy 1 grozny.

W ,.Kartotece” jest to najbardziej widoczne. Ta sztuka ,.$ni si¢” od poczatku do konca, $ni sig
meczaco jak .Slub” Gombrowicza. Miejscem akcji jest udreczona pod$wiadomo$é Bohatera.
~Kartoteka™ pokazuje proces tworzenia sie obrazoéw. Z sennych zmor, z natretnie uczepionych
moézgu fragmentoéw powstaja syntetyczne wizje pelne sugestywnego znaczenia, tego ,,wyzszego
sensu”, ktorego zawsze skionni jestesmy doszukiwac sig w snach. Matura, ten koszmar tak
typowy -— rozrasta si¢ w wizje zycia jako nieustannego egzaminu. Mysli o falszywych
wscieklych™ konkretyzuja si¢ w obraz Pana z przedziatkiem. Wracaja wszystkie drastyczne i
dreczace zmory dziecinstwa, kotacza si¢ jakie$ artykuly, cytaty, urywki rozméw. A-wszystko to
zdeformowane przez podswiadomos¢, wykoslawione, groteskowe.

Nastepne dramaty nie $nig si¢ juz nikomu, ale zasada ich konstrukcji zostala taka sama jak w

~Kartotece”. Punkt wyjscia jest prawdziwy, ale rozrasta sig¢ on w jaka$§ spotwornialy,
wyolbrzymiona wizje. ,.,Prawdziwa™ kontrola celna przerasta w groteskows kontrolg ,,wnetrza™.
Na obraz wystawy projektow pomnika naklada si¢ jej projekcja zapelniona przez pomniki-
zmory: Stowacki z glowa na spezynkach, Stowacki gigantycznej butli, Stowacki w formie
ludowego dzbana, Stowacki ujety jako mobile Caldera... W sielankowej atmosferze poranka
poprzez rozmow¢ Mezczyzny i Kobiety przeplywa niespodzianie — wlasnie jak senny koszmar
— sadystyczny obrazek, ktory oglada Mezczyzna za oknem. Wtlasnie przeplywa — nie
zauwazony, nie skomentowany ani jednym stowem. Podobnie i z rozmowa obu pandw.

Wszystkie niedopowiedzenia dramatow Rozewicza: kto wiasciwie lezy i rozkiada sig, jakich
stanowisk trzymaja si¢ obaj panowie, co zwierza jeden drugiemu, wszystkie te strzgpki zdan: ,,ja,
mnie, mi¢”, owo tak typowe tylko ,,zaznaczenie” frazesow: ,,pdjde przestawi¢” — nie trzeba
dodawa¢ co. ,,Trzymam si¢ zgbami i pazurami” — nie trzeba dodawaé czego, ,.klaskalem™ —
wiadomo czemu, ,.co$ si¢ uzbieralo” — wszystko to konstruowane jest syntetyczng ,.technika”
snu. A wsrod te] masy przelewajacych sig, natretnie podsuwajacych swe wilasciwe znaczenia
obrazow i stow podswiadomos¢ nagle reprodukuje jakie§ meczgce wspomnienie, znaleziony w
zupie wlos, z6lta wesz na kolnierzu garnituru — co$, na wspomnienie czego czlowiek wstrzgsa
si¢ z obrzydzenia. Te dreszcze wstretu dzialaja jak pointy lub przerywniki — punktujg koszmar.
Surrealistyczna deformacja w dramatach Rézewicza jest wigc oparta na naturalnej deformacji



snu, budowa collage’u nasladuje naturalny collage pod$wiadomosci. To moze jest tajemnica
niezwyklej sugestywnos$ci tych sztuk. Stusznie pisal Jan Kott: Konwencje ..Kartoteki”
przyjmujemy z miejsca. od pierwszej sceny, bez Zadnego oporu wyobrazni. Wydaje si¢
oczywista”. Komentarza moglby tez dostarczy¢ Gombrowicz” ... sen burzy rzeczywistos¢ dnia
przezytego, wydobywa z niej jakies ulomki, dziwaczne fragmenty i uktada je niedorzecznie we
wzor arbitralny — ale dla nas ten bezsens jest wlasnie najglebszym sensem, pytamy, w imig
czego zniszczono nam zwykly sens, wpatrzeni w absurd jak w hieroglif, usilujemy odczytaé jego
racig, o kiorej wiemy, ze jest, ze istnieje”. :

To wiasnie oni przetworzeni przez strumien pod$wiadomosci ludzie — automaty, ludzie-psy.
ludzie szafy grajace, to wlaénie one — te sytuacje dziwaczne 1 meczgce — staja si¢ ,arbitralnym
wzorem™ hieroglifem, w ktorym, odczytujemy skrocony i syntetyczny zapis wspoélczesnosci. W
ich bezsensie odnajdujemy jak starozytni w wieszczych snach to. co ,jest wlasnie najglebszym
sensem™: wlasne porazenie strachem, wszystkie nasze zmechanizowane mysli, stowa, gesty, nasz
pospiech ,,pozeraczy Swiata", nasze zycie ptynace ,.plytko, predzej rytmiczng pulsacje mrowiska,
w ktora jesteémy mniej lub wigcej weiggnigcl, wszystkie imitacje, otoczki ochronne, podziemne
norki, w ktorych czujemy si¢ cieplo i bezpiecznie — zanim nadejdzie katastrofa, ktora rozbije
ten §wiat pozoréw.

Co jest jawa? chyba to, czego ,.nie ma” w dramatach Rozewicza, po czym zostaly luki i puste
migjsca: czlowieczenstwo, przeszio$¢, pamigc ludzi, pamie¢ o umartych, pamie¢ rzeczy, wobec
ktorych nasza mréwceza krzatanina jest bezsensowna zabawa, a ochronne otoczki stabilizacii,
ktore z takim trudem wytwarzamy, sa kruche jak tafla szkta, jak kompozycja z papieru, sznurka
1 metalowych rupieci, jak sen, z ktérego w kazdej chwili mozemy zosta¢ zbudzeni.

MARTA PIWINSKA, DIALOG 1963 NR 9

Wojciech Siemion (Bohater) w ,Kartotece™ Teatr Narodowy w Warszawie (1973).
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DRODZY WIDZOWIE!

Nieczesto zdarza sie, by teatry o ustalonej remomie podejmowaly ryzyko wspolpracy z
miodym rezyserem. Tym bardziej ceni¢ nalezy te, ktére probuja pomoc debiutantom.

Dyrekcja zaproponowala mi realizacje spektaklu ,Kartoteki”. Oczywiscie z radoscia
przyjalem ogromng artystyczna szanse pracy z dobrym, zdyscyplinowanym zespotem aktorskim
w profesjonalnym teatrze, prowadzonym od wielu lat na wysokim poziomie. Tym samym
jednak, zdecydowatem si¢ na niezwykle trudng pracg nad dramatem obrostym juz w tradycje
inscenizacyjng. Nad utworem, ktory z ,.bulwersujacej nowosci” — jaka bvi dla krytyki w
momencie powstania — ,,wyrost” na klasyczna pozycje polskiej, wspoiczesnej dramaturgii.

W historii inscenizacji ,, Kartoteki” ma takze i swoj udzial scena lubelska. Tutaj w roku 1972
Kazimierz Braun zrealizowal pierwsze przedstawienie utworu wykorzystujace calo$¢ materiatu
dramatycznego. Czgs¢ bowiem — jakze $wietnych! — scen Rozewicz odrzucit w pierwszej
redakcji tekstu, a opublikowat dopiero w formie tzw. dodatku w 1971 roku. Jest wigc teatr w
Lublinie dla wielu fragmentéw ,,Kartoteki” scena prapremierowa. A" to takze zobowiazuje.

~Kartoteka” jest dramatem bardzo konkretnie osadzonym historycznie. Powstala w latach
1958/59. Bohater jest przedstawicielem pokolenia Roézewicza, Baczynskiego, Borowskiego,
Gajcego, Trzebinskiego... takze Wojciecha Siemiona, ktory zgodzit si¢ goscinnie wzig¢ udziat w
naszym przedstawieniu. Punktem wyjscia jest wigc ,,pokolenie Kolumboéw”. Los jednego
pokolenia nie wyczerpuje jednak zawartosci problemowej utworu. Zaréwno posta¢ bohatera jak
i cata galeria postaci przewijajacych si¢ przez jego pokoj zostata przez R 6zewicza przedstawiona
tak uniwersalnie, ze uplyw lat w niczym nie dezaktualizuje rozgrywajacego sie migdzy nimi
dramatu. Kazda z kolejnych scen obnaza rozdarcie postaci, gigboki wewngtrzny dramat calego
mikrospoleczenstwa ukazanego w utworze. , Kartoteka” jest takze, i to z cala pewnoscia, sztukg
bardzo polska, zwigzana z nasza historig, a i tutaj, jak w przypadku postaci, jeden krok
prowadzi do uogolnienia, do przej$cia od problematyki narodowej do problemu odpowiedzial-
nosci cztowieka we wspolczesnym $wiecie. Droga w analizie utworu Rozewicza prowadzi od
sytuacji Polaka konkretnego pokolenia, przez sytuacje Polaka w powojennej rzeczywistoéci az
do problemu odpowiedzialnosci jednostki we wspoélczesnym spoteczenstwie XX wieku. Trzeba
wielkiej odwagi poety, tworcy, artysty by w rzeczywistoéci przytiaczajacej jednostke podjac¢
prawdziwie moralizatorskie tematy. Tak Roézewicz jest w ,Kartotece” przede wszystkim



wielkim, odwaznym moralista naszego wieku. Upowaznia go do tego najtragiczniejszy los, ktory
byl udzialem jego pokolenia. Poeta $wiadomie podporzadkowuje swojej manifestujacej
wypowiedzi form¢ dramatu. Fascynuje widza jej nowatorstwem, jej niepowtarzalnoscia
poetyckiej formuly ,teatru wewnetrznego”. Nowa estetyka, burzaca groteska snu wszelkie
konwencje starego teatru jest mu niezbedna, by w lekkiej pelnej surrealistycznego humoru
formie, celniej atakowa¢ widza i zmusza¢ go do nieobojetnosei.

Roézewicz — moralista, pelen autentycznego niepokoju o los czlowieka w $wiecie zdeprecjono-
wanych wartosci gdzie rozszalaly zywiot ludzkich namigtnosci i techniki czyni zywe nieomalze
niemozliwym, pragnie odrodzi¢ podstawowe zasady moralne. Probuje na nowo zlepi¢ rozbite
lustro rzeczywistosci, by czlowiek moégt znow przegladaé si¢ w nim, by bylo mu konkretng
pomoca, gdy zajdzie potrzeba obrony. Nie jest to jednak che¢ przywrocenia dawnego tadu w
$wiecie wartosci. To jest juz niemozliwe. Poeta sam tak brutalnie zmuszony do rewizji calego
swojego $wiatopogladu niczego nie usituje wskrzesza¢,probuje budowaé nowe wedtug innego,
prostszego klucza...

Drodzy Widzowie! Nie jest celem niniejszego exposé dopisywanie interpretacji do sztuki,
ktora sama winna przemowic ze sceny. Chceialem sig tylko z Wami podzieli¢ tymi myslami, ktore
sprawily, ze przystgpowatem do pracy nad ,Kartoteka” mocno przekonany o potrzebie by
wiasciwie dzi$ przypomnieé¢ ten szczegdlny dramat. Dramat ukazujacy nas zyjacych wspolczes-
nie, demaskujacy nasze lgki, namigtnoséci, niepokoje, nasze stracone nadzieje, nasze czgsto
niewybaczalne bledy, nasz brak odpowiedzialnosci, konsekwencji, nasza gnus$no$¢, lenistwo,
bezradnoé¢ wobec glupoty. Wiele usprawiedliwia nas. Trudno czlowiekowi odnalez¢ sens zycia
w $wiecie nieustajacej rewizji i deprecjonowania si¢ wszelkich wartosci. W $wiecie, w ktorym
wezoraj umarl Bog, a jutro oczekujemy katastrofy atomowej. Trudno odméwic racji wszystkim
tym, ktorzy swiadomie wycofuja si¢ na pozycje biernosci, gdyz jest oczywiste, ze jednostka coraz
mniejsze ma znaczenie we wspofczesnym spoleczenstwie kierowanym roéznorakimi organizacjami
spolecznymi, ktére dysponuja ogromnymi zasobami sit 1 najnowocze$niejsza technika...
Mozliwos¢ dzialania jednostki, kwestia jej] odpowiedzialno$ci staje sie coraz bardziej
problematyczna.

Rozumowanie na pozor logiczne. Byé moze opusciliSmy jednak najwazniejsze ogniwo —
zwyklego czlowieka, ktory w Kartotece™ jest Bohaterem.

Rezyser

Marek Glinski



LUCZEN CZARNOKSIEZNIKA"

Opowiadalem, mowilem, opisywalem. Opowiadam, mowig, opisuje; bede opowiadat,
opisywal, méwil do konca moich dni. Pisze, pisalem, bede pisal, bede ukladal stowa, juz wiem,
ze tych stéw bedzie jeszcze wiecej i nie bedg ich juz zatrzymywal, zabijal, niech wyplywaja,
wychodza ze mnie, niech ptyng. Utoniemy w stowach. Piszmy, oglaszajmy, drukujmy coraz
wiecej 1 wigcej wierszy.

NAMIETNOSC

MJéj pokdj jest sktadem starego papieru. Jestem chyba ,.narkomanem”. Bez porannej porcji
dwoch, trzech dziennikow, czuje sig zle, wierce sig, krece niespokojnie, czego$ szukam, czuje
gtod i niepokoj... Dopiero po przetknieciu swojej porcji zadrukowanego papieru, z najnowszymi
doniesieniami (od biedy moga to by¢ wiadomosci juz nieaktualne). Czgsto mi si¢ zdarzato czytaé
gazete z przeszlego roku i nawet nie zauwazylem roznicy, a wiec dopiero po przetknigciu
poteznej piguly z gazetowego papieru zabieram si¢, uspokojony do pracy ..twoérczej”.

ROZMOWA

— Czy pan chce powiedzie¢, ze ,kto$” panem kieruje w czasie pisania?

— Raczej nie ... mam jednak wrazenie, ze nie zawsze panuje nad kierunkiem ... Od pierwszej
wystawionej przez teatr sztuki, ktora zaczalem pisa¢ w roku 1958, jaka$ sita spychala mnie
na bok ...

— Mysli pan o , Kartotece”

— Tak ... juz w tej sztuce dramat zeslizgiwal si¢ w komedi¢. Teraz po dziesigciu latach czytalem
ciekawg wypowiedz Diirrenmatta... On méwit o niemozliwosci napisania dramatu, mowit, ze
dramat zamienia si¢ w komedie, nie pamigtam dokladnie jego wypowiedzi, ale taki jest jej
sens ... glowna teza ... Ja to zrobilem przed dziesigciu laty... U nas si¢ mowi o plagiatowosci
naszej dramaturgii wspolczesnej... To jest Slepota i glupota... Krytyka za granicg widzi to, co
jest w naszej dramaturgii nowe, odrgbne, tymczasem nasza krytyka mowi 0 plagiatowosci,
jest to Slepota polaczona z glupotg i zloSliwoscia... Wprawdzie jest to trzech, czterech
krytykow, ktorzy widza te problemy jasno, ale oni rzadko si¢ odzywaja, no i nie konfrontujg
naszych dramatéow ze wspoélczesng dramaturgia europejska i $wiatowq, moze maja za malo
wiadomosci, a moze czasu.

Tadeusz RoézZewicz , Przygotowanie do wieczoru autorskiego” Warszawa 1971

Henryk Sobiechart



uktad finalu Bozena Kociolkowska

Kierownictwo muzyczne Mieczystaw Mazurek

Asystent scenografa — Ireneusz Salwa
Kontrola tekstu — Anna Nowak
Inspicjenci — Anna Salwerowicz. Wojciech Dobrowolski

Naczelny inzynier — Janusz Gzik
Swiatlo — Edward Ciechonski
Dzwigk — Krzysztof Dunski, Janusz Cieslik

Kierownicy pracowni:’
Krawieckiej damskiej — Zofia Ladniak
Krawieckiej meskiej — Zenon Morszczyzna
Fryzjersko-perukarskiej — Jadwiga Pietrzak
plastycznej — Anna Staszczuk
stolarskiej —— Jerzy Ostrowski
szewskiej — Stanislaw Kuna

brygadier sceny — Stanistaw Dejko

Organizator pracy artystycznej — Aleksander Kobylinski
Kierownik Dziatu Organizacji Widowni —— Tadeusz Cigzak
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