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JAROSLAW IWASZKIEWICZ

SONET WSTEPNY

JEZELIBYM maégl jeszcze cos powiedzieé Tobie,
Powiedzialbym: Karolu, wiesz, wracam z Sycylii,
Jaki zal, ZeSmy razem tam z tobgq nie byli
Poloiyé troche kwiatéw na Rogera grobie.

Widzialem: goéry stojg w liliowej zalobie.
Slyszalem: grecki slowik w pomaranczach kwili.
Pasterze na przeleczach ogniska palili,
Chcialbym Ci to opisa¢. | wlasnie to robie.

Swigtynie opuszczone niby puste plastry,
Z ktorych miod wyciekl, cisza kolysze nieztomna;
Winoszq sie zgruchotane sltupy i pilastry

Ku niebu, ktore szczerzy lazur jak najrzadszy
| na blekity morza obojetnie patrzy,
Moéwiqc: zycie znikome, $mieré tylko ogromna.

A SZYMANOWSKIEGO WYKONANY PRZEZ ST. |. WITKIEWICZA
PORTRET KAROL Z SONETOW SYCYLIJSKICH
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PIERWSZA STRONA LIBRETTA , KROLA ROGERA™ SKRESLONA REKA KAROLA

SZYMANOWSKIEGO

-

.,--.Szkic sycylijski, ktory mi przysylasz, olénit mnie
od razu swq dziwng bliskosciq, stat sie jakby obja-
wieniem wlasnej jakiejs tajemnicy! Oczywiscie
strasznie mi sie podoba! | nic bym wiecej nie prag-
nat, jak zebys sie nad nim zaczat serio zastanawiac!

Jako zupetnie luing i zewnetrzng uwage dodam
tylko, iz z punktu widzenia scenicznego (koloru i scen
zbiorowych, tancoéw etc.) bizantyjsko-arabskie wne-
trza patacykéw bylyby mi niezmiernie pozadane. Po-
mysl tylko: zfoto przyémione i sztywnos¢ mozaik jako
tlo albo arabskie filigrany, tance — co za »barba-
rzynskie« a rozkoszne bogactwo (...).

Brakiem muzyki nie martw sie — i to co jest (Pan
etc.) az nadto wystarcza. A chéry (ewentualne) bi-
zantyjsko-cerkiewno-mroczne!l Myslowo to mi sie ja-
sno rysuje nawet w tym mniej wiecej ksztalcie: ol-
brzymie kontrasty, i bogactwa dziwnie sie taczacych
swiatdw (bizantynizm, Wschod, Normanowie — pro-
log). Poszukiwanie ukrytego znaczenia tego, rozwiq-
zywanie jakich$ nierozwigzalnych zagadek (wlasciwy
dramat — teatr w Syrakuzach etc.). Bltadzenie wsrod
niestychanych skarbow! Naprawde coraz wigcej sie
do tego zapalam!”.

Z listu Szymanowskiego do Iwaszkiewicza,

Elizawetgrad, 18 Viil 1918
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JAROSLAW |IWASZKIEWICZ W OKRESIE PRACY NAD ,KROLEM ROGEREM”

GENEZA KROLA ROGERA

eneza ,Kréla Rogera”? Zdaje mi sie, ze juz niewiele moge

powiedzieé¢ na ten temat. Sprawa to, o ile chodzi o prze-

zycia osobiste, odiegla; minelo juz prawie pét wieku, kie-

dySmy z Szymanowskim omawiali to dzielo, od kiedy

zaczely sie rodzié w naszych gtowach jego najpierwsze
i bardzo jeszcze niewyraine kontury. Sprawa ta nalezy juz chyba
do historii muzyki i dziejow opery polskiej, i nie tyle ja, jeko autor
libretta i pierwotnego pomysiu akcji teatralnej, mam tutdj co$ do
powiedzenia, ile badacze, uczeni w pismie i ci, ktérzy potrafiq dzi-
waczny w gruncie rzeczy pomyst wyprowadzié z ducha tej jakze
odlegtej epoki.

Najwigcej danych ci uczeni mogq znalezé w listach Szymanow-
skiego do mnie — juz ogtoszonych w ksigzce — a majgcych w so-
bie wiele z tresci owych czaséw. Nie byly one jednak dotychczas
dostatecznie uwaznie przeczytane.

Przede wszystkim istnieje list z dnia 18 sierpnia 1918 roku, kto-
ry ustala zasadnicze koncepcje naszej wspétpracy nad ,,Rogerem’”.
W liscie tym jest bardzo duio uwag Szymanowskiego o teatrze
i muzyce teatralnej w ogodle, o operze jako ,widowisku’’, o tym
pod jakimi wplywami powstala w gtowie kompozytora wizja nie-
zmiernie barwnego, bogatego, w zamysle swoim ,przetadowanego
dzieta".

Uderza nas w stowach tego listu wyraz giebokiej wiary Szyma-
nowskiego w potrzebe opery i jej zywot. Wiecej, Szymanowski pi-
sze: ,Nie wierze nawet, by teatr bez muzyki mogt juz diugo trwac!".
To znaczy, ze zaktada w ogoéle istnienie widowiska teatralnego,
wspoiczesnego widowiska, joko widowiska muzycznego par
excellence.

Oczywiscie, gdy poréwnuje istniejgce dzietlo ze wszystkimi za-
miarami, jakie sie¢ w naszych gtowach legty — uderza mnie kontrast
pomiedzy gigantycznoscia zamyslu a skromnoscig jego realizacji.
Chociazby pod wzgledem czasowym. Szymanowski w liscie swo-
im wspomina, ze moina by bylo rozciggngé owo widowisko na dwa
wieczory — marzy mu si¢ co§ w rodzaju cyklu operowego w gus-
cie Wagnera. Jak wiadomo, w realizacji ,,Krél Roger” okazat sie bar-
dzo krotkg operq. | dobrze, ze tak sie stalo. Skondensowanie dzia-
nia sie muzycznego — i nikla dosyé akcja dramatyczna — rozcigg-
nigta na wigkszg przestrzen czasowg na pewno zmniejszylyby efekt
muzyczno-teatrainy dzieta. .

Trzeba sobie zdawaé sprawe — zastanawicjgc sig nad genezq
tego utworu — kim byli ci dwaj kontrahenci, ktérzy sie spotkali przy
realizacji nader ambitnego zamiaru. Chociaz liczytem sobie wow-
czas dwadziescia cztery lata (Szymanowski byt ¢ dwanascie lat
starszy), to jednak miodo$é moja uptyneta w dosé ciezkich warun-
kach prowincjonalnego bytu i malo bytem oswojony z ogélnym po-
ziomem owczesnej sztuki europejskiej. Mowiac po prostu malo co
widziatem i mato co slyszatem, naprzéd w‘dalekim Elizawetgradzie,
potem w Kijowie, gdzie oczywiscie poziom zycia kulturalnego byt
wysoki — ale ani moje $rodki, ani bardzo wczesnie zaczeta praca
zarobkowa nie pozwcalaly mi w tym zyciu braé nalezytego udziatu.
Oczywiscie za granice — ani nawet do Moskwy czy Petersburga —
nigdy nie wyjezdzatem i niewielkie miatem pojecie o osiggnieciach
éwczesnego teatru muzycznego i teatru w ogoéle. Totez Szymanow-
ski musiat mnie wymownie przekonywaé do przejecia sig twor-
czoscig teatralng.

»Nie zapomnij, ze muzyka sceniczna jest naprawde czarodziej-
skim Srodkiem — pisat Szymanowski. — Mnie sie zdaje, ze Ty nie
zdajesz sobie z tego dostatecznie sprawy z powodow czysto zew-
netrznych — mianowicie, iz nie widziale§ wprost przedstawienia,
ktore by bylo idealne samo w sobie”. Przytacza przy tym takie
widowiska, jak przedstawienie ,Elektry” Straussa w Operze Wie-
denskiej, jok przedstawienie , Tristana” (gdzie? nie wiem — o idealne
przedstawienie tej opery Wagnera i dzisiaj jest bardzo trudno)
i wreszcie balety Szymanowskiego w teatrze Diagilewa,

Wzigwszy chociazby te wzory, zobaczymy jak bardzo pomyst Szy-
manowskiego byt zwigzany z epokg i ze stylem sztuki muzycznej
i teatralnej, jakiej realizacje przypadly na lata pomigdzy pierw-
szqg rewolucjg 1905 roku a rokiem 1917. Mysle, ze inscenizujgc ,,Kro-
la Rogera”, pracujgc nad jego realizacjg i ustawiajgc go w sto-
sunku do innych dziet muzycznych, zawsze to trzeba braé¢ pod uwa-

e.
Trzeba takze zdawaé sobie sprawe, ze w gruncie rzeczy Szyma-
nowski szukat tylko pretekstu do stworzenia tego muzycznego wido-




wiska i ze wszelkie momenty ,tresciowe” nie przedstawialy dla nie-
go szczegdlnej wagi. .

«Myslowo to mi sie rysuje w tym ksztaicie: olbrzymie kontrasty
i bogactwa dziwnie lgczgcych sie Swiatow... poszukiwanie ukrytego
znuaczenia tego, rozwigzywanie jakich§ nierozwigzalnych zagadek...
btgdzenie wsréd niestychanych skarbow.. akcja sceniczna moze byé
wlasciwie zupetnie luznal”.

Sq to sfowa Szymanowskiego wcigz z tego samego listu, Wynika
z nich jasno, ze kazde powiqzanie tych rzeczy i spraw, ktore ude-
rzyly go w czasie typowo ,estetyzujgcej” wycieczki na Sycylie, by-
foby dla niego dobre.

Zatrzymuje sie diuzej nad tym listem, gdyz jest on jakby momen-
tem centralnym realizacji naszego pomystu.

Ow list z sierpnia poprzedzata moja wizyta w Elizawetgradzie
w czerwcu 1918 roku, kiedy to wylonit sie¢ po raz pierwszy pomyst
naszej wspoipracy. MusieliSmy o tych rzeczach co$ nieco§ wspomi-
na¢ i podczas poprzedniej zimy, ktérg Szymanowski spedzit czescio-
wo w Kijowie, gdzie chorowatl cigzko na szkarlatyne, i gdzie go
czesto odwiedzatem. GadaliSmy przy tym na najrozmaitsze tematy.
Trzeba oczywiscie pamietaé, ze nie wydatem woéwczas ani jed-
nej ksigzki, a i w szufladzie mojej niewiele utworéw spoczywa-
fo. Wszystkie te moje szkice i wiersze, i pierwsze poczgtki pro-
zy (,Ucieczka do Bagdadu”), Szymanowski znaf, i tylko na pod-
stawie moich pierwocin zapalit sie do pomystu wspotpra-
cy.

Moja éwczesna wizyta w Elizawetgradzie bardzo jest dla mnie
pamietna, Szymanowski prawie wcale nie komponowai, odktadajgc
swojg prace muzyczng ,na pozniej'’, za to bardzo duzo czytatl, pi-
sat literacko i porzgqdkujac wspomnienia ze swych podrézy odbytych
w latach 1913 i 1914, bardzo duzo wspominal. Wiedy to opowiadat
mi szczeg6towo i szeroko o tym, co go zafrapowato podczas podro-
zy na Sycylie i w ogéle do Wioch. Dla mnie to byly opowiadania
o rzeczach kompletnie nieznanych. Sluchaiem ich z zapartym odde-
chem. Z tych wiasnie opowiadan — z poczqgtku o cesarzu Fryderyku
I, a potem o krélu Rogerze i jego wnuku — zrodzily sig¢ pierwsze
szkice naszej opery.

W wiele lat potem odbytem mojg pierwszq podréz na Sycylie
i wracatem do niej wielokrotnie, zawsze z tym samym zaciekawie-
niem i przejgeciem, jokie wzniecily we mnie opowiadania elizawet-
gradzkie. (Miedzy innymi bytlem tam takze w Palermo na przedsta-
wieniu ,Kréla Rogera” w Teatro Massimo w roku 1949). Oczy-
wiscie patrzylem na Sycylie innymi juz oczami i widzialem w niej
nie tylko to pigkno, ktére spostrzegt Szymanowski. Zawsze jednak
zostawat we mnie ten sam, co u kompozytora, podziw dia te-
go zadziwiajgcego pomieszania kultur i przenikania wzajemnego
wielkich obszarow sztuki greckiej, arabskiej, normandzkiej i wios-
kiej. Mieszanina ta stanowi najwiekszg osobliwo$é i upajajgcy czar
tej wyspy, mimo iz stopniowa technizacja, uprzemystowienie, a zwia-
szcza przysposobienie dla turystow wiele z urokéw tej dziedziny za-
bilo.

W zesztym roku*) bylem jeszcze w Syrakuzach nad ,zréditem Are-
tuzy”, ktore juz zupetnie inaczej wyglada niz przed trzydziestu la-
ty, kiedy widzialem je po roz pierwszy. Musialo jeszcze inaczej
wyglgdaé, kiedy widzial je Szymanowski przed poét wiekiem.

Z tych rozméw z moim kuzynem urodzil sie wigc pierwszy po-
myst. Nastgpit potem okres wymiony listéw (nie wszystkie one
ocalaty) i szkicowanie samego szkieletu dramatycznego.

Na jesieni tegoz samego roku, jeszcze przed wyjazdem ostatecz-
nym do Warszawy, zajechaiem na trzy dni do Odessy, gdzie Szy-
manowski bawit z rodzing, i tam juz ostatecznie oméwilismy na pod-
stawie sporzqdzonych przeze mnie szkicow catosc sycylijskiego dra-
matu.

Totez ile razy mysle o ,genezie »Krola Rogera«”, widze raczej
wlasnie ten moment: siedzieli§my na wysokim brzegu moiza obok
willi panstwa Dawydow w ten sposéb, ze sylwetke Karola widziatem
na tle niebieskiej, zielonkawej wody (pierwszy raz wtedy ujrzatem
morze) i diugie godziny spedzaliSmy na moéwieniu sobie, juk bedzie
wyglgdat nasz ,Roger” i ile ,nierozwigzalnych zagadek” postawimy
nie tylko naszemu widzowi i stuchaczowi, ale takze rezyserowi i in-
scenizatorowi. Szymanowski do mojego tekstu dopisat bardzo szcze-
gotowe didaskalia, opisujac dekoracje wszystkich trzech aktow. Zro-
bil to, poniewaz ja nie widziatem tego wspaniatego tta, na kté-
rym chcial umiescié swéj dramat, mogtem to sobie co najwyzej
i bardzo niedoskonale wyobrazié. Ale didaskalia te sq zbyt szcze-
gétowe, azeby daly sie zrealizowaé na scenie, szczegélnie we wspot-
czsenym teatrze — a zdaje mi sig, ze Szymanowski tak dokladnie
podawat te opisy, gdyz chciat pamietaé o tych widokach, chciat je
sobie w wyobrazni wcigz wywolywacé.

Tam tez, w Odessie doszlo do ostatecznego ustalenia nie tylko
rzeczy generalnych, ale i szczegétéw. Szymanowski mogt przystapic
do komponowania. Uczynit to jednak dopiero po powrocie do kra-
ju, w samym koncu roku 1919. Komponowat tez potem i w Amery-

KOSCIOL S. GIOVAN!! DEGLI EREMITI W PALERMO




ce — i jak wynika z jego listu, przerobil caly moj tekst drugiego ok_-
tu, za wyjgtkiem kolysanki Roksany, ktéra zresztg i tak byta dopi-
sana pozniej, jako specjainie efektowny »numer”’. i

Oto mniej wiecej wszystko, co w tej chwili mégtbym powiedzieé
o tym, jak powstal ,Krol Roger". !

Oczywiscie wszystko to sq sprawy czysto zewngtrzne. Bo jakqg _dro-
gq Szymanowski doszedt do calej filozofii ,,Krolq Rogera”, do' jego
ekstatycznego uniesienia — to sq juz tajemnice jego tylko tworcze-
go warsztatu.

JAROSLAW IWASZKIEWICZ

*) Artykul nopisany z okozji premiery ,Kréla Rogera” w 1965 r. w warszow-
skim Teatrze Wielkim.

KAROL SZYMANOWSKI Z ANNA | JAROSLAWEM IWASZKIEWICZEM W BERLINIE.
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JAROSLAW IWASZKIEWICZ

ZRODEO ARETUZY

JEK czarnych papiruséw u kamiennej sluzy,
Szelest uslyszysz cichy drzemnej wody glebi

| przezsenne gruchanie uspionych golebi,

W nocy, kiedy nad irédlem staniesz Aretuzy.

Choé¢ woda sie porusza jak wlosy meduzy
| czarnq paszcze irédia noc mityczna zigbi,
Cisza martwa usnela u zmarlej przergbli,
Odeszly stqd boginie, zmarly Syrakuzy.

| nagle w obumarlym i martwym eterze
Ton wysoki sie zjawia, uparcie niezwiewny,
| zrédlo i noc ciemng w posiadanie bierze —

Zatrzymuje sie, zniza, golebiem kuszony,

Opiera sie i dzwoni czysty i podniebny —
Ton, jaki dla nas wybral czarny mistrz z Cremony.

Z SONETOW SYCYLIISKICH



KILKA PRZYPOMNIEN

0 KAROLU

SZYMANOWSKIM

lemre stwarzajg temu nieta-

twemu, urozmaiconemu zy-

ciorysowi dwa punkty: miej-
sce urodzenic — w Tymoszowce
na Ukrainie, w roku 1882 — i za
wczesnej $mierci, w 1937 w Lo-
zannie. Pierwsze kwiaty na trum-
ne Szymanowskiego potoiyt w
Szwajcarii  Ignacy Paderewski.
Witasciwie oceniony w Polsce
dopiero  pos$miertnie,  spoczqt
tworca ,,Veni Creator” na Skat-
ce w Krakowie.

Aczkolwiek muzyka rodzima szukala po
dmi. ych tropow,
. ot apty

nim dniczo

trudno tozyé jej dazisi
bez tej wlainie, i iszej po
Chopinie, tradycji, pojmowanej przez
niektérych wciqgi, bodajie coroz czes-
ciej, jako irédlo, przez wielu zas§ jako
niemoiliwg u nas do obejscia i pomi-
nigcia kulminacje muzyczing ubieglej
polowy wieku. Uwolnil to, co ,,naro-
dowe', od ,,prowincjonalnego’ i raz
jeszcze diwigngl — godnym Chopina
rzutem — ,,poiskie’’ do wymiaru Euro-
py. Rozumiemy to dzisiaj jasno; imie
jego przyjela katowicka Akademia
Muzyczna, patronuje  tei Szyma-
nowski innym instytucjom, a takie gru-
pom muzycznym. Powolano, z siedzibq
w Zakopanem, osobne Towarzystwo K.
Szy kiego; zq sie znaki pa-
migei — i kultu, szczegélnie doniosle,
gdy rozwijajq continuum idei i wekto-
row muzyczno-estradowych. Coraz wy-
raziéciej okazuje sie Szymanowski ,,na-
szym wspolczesnym’”, a dzielo jego
wzrasta wraz z nowq sztukq polskq.

Juz siedmioletni uczyt sie gry
na fortepianie u ojca, prébujac
tez komponowac. Doktadniej te-
orie i pianistyke poznawat w mu-
zyczne] szkole Neuhausow w
Elizawetgradzie, gdzie maturo-
wat ponadto w gimnazjum real-
nym. U poczgtkéw stulecia w
warszawskim Instytucie Muzycz-
nym studiuje w klasach M. Za-
wirskiego i Z. Noskowskiego har-
monig, kontrapunkt, kompozycje
i nadal fortepion. W roku 1905
zawiqzata sie pod protektora-
tem ksigcia W. Lubomirskiego
»Spotka  Naktadowa Mtodych
Kompozytoréw Polskich” — mu-
zyczna ,Mioda Polska”, z Szy-
manowskim, L. Rozyckim, A. Sze-

lutg i wiernym propagatorem
symfoniki Szymanowskiego,
Grzegorzem Fitelbergiem. Za-
przyjaznia sie tez Szymanowski z
Arturem Rubinsteinem oraz Pa-
wiem Kochanskim, rychtymi zna-
komitosciami takze w interpreta-
cji jego dziet.

Debiut grupy w Warszawie, a
zaraz potem w Berlinie, przypa-
da na rok 1906; Szymanowski
daje Uwerture koncertowq, pro-
wadzi jg oczywiscie Fitelberg,
jednak w prasie warszawskiej
pojawiaja sie — jako znak nie-
zrozumienia i przyszitych wystg-
pien przeciw awangardowosci
kompozytora —  nieprzyjazne
krytyki. Sukcesem 2z europejskg
juz miarg jest natomiast przed-
stawienie w Wiedniu, w sali Mu-
sikverein w1912, I Symfonii
przez Fitelberga i Il Sonaty przez
Rubinsteina. Przedtem jeszcze
podpisuje Szymanowski kontrakt
wydawniczy z tamtejszq oficyng
Universal Edition. Urealnia sie
wyjécie poza rodzimqg obojetnosc
i zasciankowos$¢. Waine tez,
ze artysta, laureat | lokaty za
Sonate fortepianowgq, op. 8. na
konkursie Lwowskiego Komitetu
Obchodu Setnej Rocznicy Uro-
dzin F. Chepina, sporo podroézu-
je: bywa w Berlinie i Lipsku,
mieszka w Wiedniu, parokrotnie
wyprawia sie do Wioch, na Sy-
cylie, do pdtnocnej Afryki, wi-
dzimy go w Paryzu i Londynie,
gdzie styka sie z tak waznym
dla ksztattowania wiasnego mu-
zycznego ,jo" Igorem Strawin-
skim, o ktérym entuzjastycznie
napisze poéiniej z okazji wyste-
pow w Warszawie w roku 1924.
Bedaj po raz pierwszy trafia do
Zakopanego zimg  1913—14,
wszak wtasciwy ukfad z muzykg
goéralska zawrze dopiero po kil-
ku latach, kiedy to, w 1920, przy
sposobnosci koncertu kompozy-
torskiego we Lwowie, odkrywa
mu jej cechy muzyczno-skalowe

MATKA ANNA
SZYMANOWSKA

OIJCIEC STANISLAW
KORWIN SZYMANOWSKI

profesor Adolf Chybinski; z cza-
sem, na przetomie trzeciego i
czwartego dziesigciolecia wieku,
dojdzie do linii podhalanskiej
rowniez  fascynacja  kurpiow-
szczyzng — sqdzimy, iz nie bez
korelacji z wczesniejszymi u Szy-
manowskiego studiami, jakie od-
bywat w Konserwatorium War-
szawskim, takze zajety owym
kregiem inspiracji  tworczych,
znajgcy go z autopsji, Bolestaw
Szabel!ski.

Wroémy jednak do watku po-
drézy: trasy wyznoczajg tez
Szymancwskiemu Moskwa i Pe-
tersburg, o z poczgtkiem lat
dwudziestych dwie wyprawy po
muzyczne runo do Ameryki; po-
znaje wtedy Floryde i Kubeg. Da-
ta 20. V. 1922 sygnuje szczegdl-
nie istotny i powazny sukces
kompozytorski w Paryzu, gdzie
przedstawiony zostat petny kon-
cert moncgraficzny Szymanow-
skiego. Kompozytor czesto teraz
pojawia sie¢ w paryskim centrum
muzyki Swiatowej, mocno i coc-
raz intymniej wigze sig rowno-
czes$nie z Zakopanem. Od roku
1927 podejmuje trud pedago-
giczny; z iq fazg i sterg dziatan
ztgczone jest wielkie nazwisko
ucznia — to Szabelski, ktéry

dzieki Szymanowskiemu i jego
pcleceniu osigdzie wkrotce po-
tem na Sigsku, tworzac z cza-
sem w lutejszej, katowickiej
uczelni niezwyczajnie wazkg dia
Polski szkote kompozytorskg i
przenoszqgc na $lgskie podioze
tradycje profesoro.
Szymanowski jest najpierw dy-
rektorem Konserwatorium w
Warszawie; otoczony s$wiatlymi,
nowoczesnie nastawionymi przy-
jaciotmi i zwolennikami probuje
reformy nauczania w imi¢ euro-
pejskiego poziomu muzyki w
Polsce. W zmaganiach z choro-
bg i intrygami jasny moment za-
znacza w roku 1929 prawykona-
nie filharmoniczne Stabat Mater.
Jesienig 1930, po kuracji w Au-
strii i Davos, kompozytor cbej-
muje rektorstwo Akademii Mu-
zycznej w Warszawie, wkrotce
zas powierzona zostaje mu god-
nos¢ doktora honoris causa
Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Wszakze juz w 1932 roku, zmu-
szony do rezygnacji z urzedu i
pedagogiki stanem zdrowia, a
takze konserwatyzmem $rodo-
wiska, przenosi sig artysta na
state do Zakopanego, gdzie u-
przednio juz objgt wille ,At-
ma' — dzi§ muzeum. Tegoz ro-



KAROL SZYMANOWSKI
W WIEKU LAT SIEDMIU

ku gra partie fortepianowq
w  poznanskim prawykonaniu
IV Symfonii koncertujgcej; w
roli pianisty, bardziej z powo-
dow materialnych, anizeli ogra-
niczonych zdrowiem imperaty-
wow artystycznych, wystepuje
wielckrotnie za granicg — w Mo-
skwie, Zagrzebiu, Belgradzie,
Bukareszcie, Sofii, Paryzu, Am-
sterdamie, Hadze, Londynie,
Glasgow, Kopenhadze, Rydze,
Oslo, Bolonii, Rzymie. Maj 1935
przynosi praskq, Swiatowg pra-
premiere sceniczng ,,Harnasiow.
Rok potem wielkcsé dzieta peo-
twierdza spektak! w Operze Pa-
ryskiej z S. Lifarem. Niestety, za-
biegi sanatoryjne nie dajg juz
poprawy. Zados¢ trudom Zycio-

wym | niezrozumieniu sztuki
Szymanowskiego przez  ogét
wspétczesnych czynig — jako
pierwsze — wystawne i dekora-

tywne uroczystosci zatobne; za-
czeto je jeszcze pedczas prze-
wozenia ciata wagonem-kaplica
do kraju. Pozegnalna akademia
odbyta sie w Berlinie, a pozniej
w Poznaniu i na innych stacjach
znaczqcych droge do Warsza-
wy, tu za$ — na dworcu i w
Konserwatorium przy Okoéiniku.
Wreszcie, omalze po krélewsku,

rozstano sie z Szymanowskim w
Krakowie. Serce sptoneto'w po-
wstaniu warszawskim.

. ¥

l yigc w okresie przejscio-
wym, a raczej — w epoce
przetomu, podlegat wyjgtko-

wo ztozonym ci$nieniom swaich
czaséw; jednoczesnie byt osobo-
woscig petng wewnegtrznej ambi-
walencji. Wszystko to wyraziscie
pieczetuje jego twérczosé, dajgc
jej zarazem znamie jedynosci. W
przekazach cudzych i wtasnych
— synteze te zawdzigczamy J.
Wierszytowskiemu — ukazuje
sig jako silnie emocjonalny aste-
nik i egocentryk, wszakze otwar-
ty na innych, tatwo im ufajqcy,
przy rozbudzonym samokrytycyz-
mie. Starat sig godzi¢ dang mu
z natury romantyczno$é uczué z
XX-wiecznym racjonalizmem, ce-
nit nieskrepowanie i wolnos¢ in-
dywidualng. Z tradycji katolik,
co cdzwierciedlito sie w rozwi-
nigtym nurcie partytur religij-
nych, o wysoce kulturalnym ro-
dowodzie srodowiskowym i wy-
niesionym z domu, odziedziczyt
nadprzecietng muzykalno$é i in-
teligencje. Zyciowo niezbyt za-
radny, troche nawet bierny, oka-
zywal sie ponad miare hojny;
mimo wielu materialnych trudéw
i zataman zyt w wielkim stylu,
zawsze elegancki, hotdowat reli-
giom pigkna i zmystowosci; role
kluczowg wypada przypisaé w
jego naturze erotyzmowi.

_7 ily go ogr ie rozlegle
zainteresowania filozoficane, literacko-
-artystyczne, etnokulturowe. Poznat

o i : Knmitoseq tame

ych
tego czasu. Zasadniczo byly to warun-
ki pomyilnie rzutujgce na preiny roz-
woj kompozytora i poldiwigczenie
muzyki, ktérq tworzyl, z tendencjami
europejskimi, a tokie na wyjicie w
strefe nadpolskq — przy osiggnieciu
etosu z istoty swej narodowego. Na
pewno waing przeslanke wytycza tej
twérczosici i to, ze przyszlo mu kompo-
nowaé — przy T yimie usposobi

nia — w czasie ukierunkowujgcym ar-
tystow przeciw tradycjom romantycznym;
stqd moie komplikowanie jeryka diwie-
kowego i powsiciqganie naturalnego
emocjonalizmu w kulcie dla formy i
rzemiosla. Zasadniczym aspektem jest
tu réwniei europejski kompleks Szyma-
nowskiego, Swiadomosé  ograniczen
i zapéiniei w muzyce rodzimej. Rze-

czywiscie — jak wczeéniej tylko Cho-
pin, jed kowo — podniést jg i sta-
ngl u progu drisiejszego jej ,,zloteg
wieku'’.

W rzedzie twércéw, z kidrych trady-
cjq i wielkosciq przyszlo mu sie¢ — nie-

joko ,,w drodze’ — z wyboru i impera- & cu
tywum mierzyé, czy to w sferze este-

tyki, czy pod wizgledem cech warszta-
towych, byli poza Chopinem: Beetho-
ven, Wagner i Ryszard Strauss, w

mniejszym stopniu Reger, niewgtpliwie | -

Debussy, mocno Strawinski, a troche
tei Rosjanie z ,,Poteinej Gromadki'
oraz w innym sensie Skriabin. Lista
jest niezupelno, wszak bardziej zajmu-

je nas to, iz wobec wskazanych ukia- !

déw odniesienia — przy ich pomocy,
nie stronigc od asymilacji formul i do-
Swindczeit — tworzyl Szymanowski z
koidym dzietem wlasny krqg ekspresji,
styl, jezyk diwiekowy. Ukazuje nam sie
dzisiaj w réwnej mierze zakorzeniony
w tradycjach i wspélczesnosci, co nie-
zaleiny, bodajie unikalny.

Zostawit, poza Koncertujgcq,
trzy jeszcze wczesniejsze symfo-
nie, z ktérych pierwszqg, opus
pietnaste, przywrécita ostatnio
obiegowi koncertowemu dyrygo-
wana przez J. W. Hawela orkie-
stra Akademii Muzycznej w Ka-
towicach. Nadto — kilka partytur
dia sceny z operqg Krél Roger i
baletowymi Harnasiami, dwa
koncerty skrzypcowe, tylez kwar-
tetow smyczkowych, wiele cykli
pie$niarskich, ws$réd nich tak
bardzo odkrywcze w choérali-
styce a cappella — kurpiowskie,
dalej zas sonate, stawne Mity i
inne opusy skrzypcowo-fortepia-
nowe, zbior trzech sonat na for-
tepian i sporo rdéinego rodzaju,
Swietnej proéby dziet pianistycz-
nych, z preludiami, wariacjami,
etiudami, mozurkami, a takze
tryptykami  Metopy i  Maski.
Wreszcia —  kantaty, nade
wszystko za$ Stabat Mater; ogo-
tem wiecej niz szescdziesigt po-
Zycji.

Katalog muzycznych opuséw
Szymanowskiego dzielony bywa
zozwyczaj triodowo: okres pierw-
szy, pozostajgcy w zasiegu nie-
mieckiego neoromantyzmu, ze
styszalnym pogtosem Chopina i
Skrigbina, wybrzmiewa okoto ro-
ku 1914. W centrum postawimy
tutaj Il Symfonie i Il Sonate for-
tepianowq. Faza nastepna,
zwienczona Rogerem w 1924,
szczytowa zas w Il Symfonii —
»Piesni o nocy' — na tenor, chér
i orkiestre, nacechowana jest tak
wyraznym u Szymanowskiego
odcieniem erotyzmu i egzolykq;
otrzymujemy tu szczegolng, za-
ostrzong w harmonice, wyktadnig
impresjonizmu z wtasciwg mu
sensualistyczng brzmieniowosciq,

ZDJECIE KOMPOZYTORA
Z LAT MLODZIENCZYCH

ale nie zapominamy tez o eks-
presjonistycznych dotqd do-
swiadczeniach i takiejze naturze
tworcy. Przeswiadczenia te
umacnia nierzadki wéwczas ton
ekstazy. Artysta osigga tu catko-
witg juz niezaleznos$¢ i formutuje
osobisty zaséb stylistyczny, z
kaprysnym linearyzmem, orygi-
nalng kontrapunktykg, wysoce
selektywnymi strukturami harmo-
nicznymi, jak rowniez technikg
orkiestracji, swoiscie podejmujg-
cq odkrycia impresjonistow. W
okresie trzecim, skupionym wo-
két Stabat Mater z lat 1925—26
oraz Harnasiow i IV Symfonii,
odnajduje kompozytor, juz
wprost, wspierajgc sig folklorem
— cytowanym bgdz z dyskrecjq
sublimowanym, niekiedy z nutg
archaizacji — wyraz narodowy,
rozumiany ,immanentnie”, ca-
tosciowo, w sensie znacznie roz-~
leglejszym anizeli wiadome od-
niesienia podtatrzarnisko-kurpiow-
skie. Mowa muzyczna tych utwo-
réw, nadal petna niezwyktosci i
cyzelujgca wszelki  szczegot,
staje sie przejrzystsza, zyskuje
na klarownosci. Oto jeszcze inny
— ten sam — Karol Szymanow-
ski. Europejczyk, Polak. Gdziez
jednak, w owczesnej Europie i w
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UROCZYSTOSC NADANIA KAROLOWI
SZYMANOWSKIEMU TYTULU DOKTO-
RA HONORIS CAUSA NA UNIWERSY-
TECIE  JAGIELLONSKIM, GRUDZIEN
1930

Polsce, znajdzie ta europejskosc
odpowiednik?

Kompozytorskq teke Szymanowskiego
dopelniajq $wiadectwa literackie, roz-
legla korespondencja, zwtaszcza zas
publicystyka, ktérq postugiwal sig Szy-
manowski, podobnie jak muzykg, W
zmaganiach i utarczkach o wlasny, nie-
zaleiny ton, wydiwiek, poziom rodzimej
sztuki. Moéwil prawdy nielatwe, a for-
mulowal je josno, bez kompromiséw:
o prowincjonaliimie $rodowiska w kra-
ju, o nowoczesnosci i warunkach roz-
wioju muzyki, o niewlasciwym, zew-
ngtrzno-patriotycznym zaledwie pojmo-
waniu Chopina, ktérego nalezytg miarg
i sens tradycji staral sie przywrocic¢
kilkoma esejami, wreszcie o wycho-
wawczej roli kultury muzycznej w spo-
teczenstwie — wobec sytuacji, jokg za-
stal. Nie lekal sig¢ polemik i tylko lis-
ty zaswiadczajq o traconej w tamtych
sporach, na dzi§ wszakie — nie syzy-
fowych, energii. Nadal siegamy po
owe wskazania gdyi twérczo dopowia-
dajg muzyke ,ktéra tak zasadniczo
przewartosciowala c¢zas miniony, a
przysztemu — duchowo, estetycznie,
réowniez technicznie — zapewnila tyle

nie przed ych P
e 3
nurcie tym stoi z pew-
noscig Artur Malawski
z baletem-pantomimg

Wierchy, a takze w Il Kwar-
tecie, Triu fortepianowym,

symfonice; w  kontynuacjach
swoich znakomily ten kompozy-
tor, catkowicie $wiadomy cha-
rakteru grawitacji pro-szymanow-
skiej, wolny jest od cienia epi-
gonizmu. Zapewne w kole od-
dziatywan autora Harnasiow po-
zostawali tez, stwarzajgc kaido-
razowo odmienng ich wykfadnie,
Wiechowicz, Maklakiewicz, Tur-
ski, Mycielski, Perkowski, Sikor-
ski, dalsi. W pokoleniu pézniej-
szZym mocno, a wreszcie i z roz-
mystem, sprzezony pozostaje z
Szymanowskim Tadeusz Baird,
nie tylko z czaséw folklorystycz-
nego startu, ale réwniez w dzie-
tach zywo juz korespondujgcych
z muzykq S$wiatowq; przesagdza
tak rodzaj ekspersji, zas w sfe-
rze szczegotéw chocéby traktowa-
nie skrzypiec. Wypada jedno-
cze$nie zauwazyé, iz w pewnych
popularyzatorsko - folklorystycz-
nych kompozycjach  artystow
mniejszego lotu pojawialy sig tez
oczywiscie, w okresie miedzywo-
jnenym i po roku 1945, negatyw-
ne, cechowane ,swojszczyzng”
odzwierciedlenia idei Szymanow-
skiego. Przeciez i one $wiadczq
0 przemoznym jego znaczeniu
muzycznym w Polsce XX wieku.

Podniesmy zarazem, ze sym-
pozjum naukowe, zorganizowane
w Akademii Muzycznej w Kato-
wicach w 40 rocznice Smierci ar-
tysty, wykazato ponad watpli-
wos$é, iz tradycje te zywe sq w
gronie kompozytoréw $lgskich i
petne mamy prawo moéwi¢ o cig-

gtosci owych inspiracji — natu-
ralnie, w roznej mierze posred-
nich — we wszystkich tutaj ge-

neracjach tworcéw. Istnieje ta-
ki problem najpierw w powiaza-
niach miedzy Szymanowskim a
Bolestawem Szabelskim, jokze
wyraznie w aspekcie studidow i Il
Symfonii Szabelskiego; wydaje
sig jednak, ze az po dzieta cstai-
nie zaznoczat sie ow  siyk,
wprawdzie podtekstowo, w ory-
ginalnym, wtasciwym tylko Sza-
belskiemu rozwinigciu. Pamietaj-
my przy tym, ze to wiasnie Sza-
belski przyswoit Slgskowi muzy-
czny nurt Szymanowskiego. Tak-
ze drugi nasz Bolestaw: Woyto-
wicz, rozpatrywany w podobnym
oswietleniu, otwiera tu, mimo
neostylistyki i ,,paryskosci”, uza-
sadniony krag refleksji. W roz-

maitym czasie —  Szalonek,
twérca mazurkoéw, w Suicie kur-
piowskiej, a Kilar w ,tatrzan-
skich” poematach Krzesany czy
Siwa mgla — obracajq nasze
styszenie ku Szymanowskiemu;
Swider czyni to bodajze najpet-
niej w piesniach, Gérecki zas na
pewno w grupie dzief domknig-
tych Symfoniq Pie$ni Zatosnych,
przynajmniej od Ad Matrem,
choé¢ w ekstatycznym rodzaju
emocji uprzednich partytur
awangardowych, czy w utajonej
goralszczyznie Muzyczki 1l —
chyba juz wczesniej, tom wias-
nie. Nie sposéb oczywiscie roz-
wazaé tu bardziej intymnych po-
tgczen  estetyczno-dzwiekowych
z Szymanowskim, jest ich wiele.
Continuum tego wagtku obserwu-
jemy u miodszych wychowankow
Szabelskiego i Woytowicza, az
po grupe z rocznika 1951; dzieje
sie to przy rozwinietej w tym
wzgledzie auto$wiadomosci twor-
czej, nie obawiagjgce] sie nawet
symbolicznego cytatu, nawigza-
nia do formy i w nieoczekiwa-
nym wydaniu do ludowosci.
Rzecz jasna, takze w natezeniu
wyrazowym. Wcigz jeszcze Zr6-
dito to zapewnia srodowisku mu-

zycznemu niejeden impuls este-
tyczny, kulturowy, intelektuainy,
wspottworzy site ,,szkoty §igs-
kiej" i poczucie tozsamosci w
budowaniu muzyki narodowej w
europejskim stylu, w ekspre-
sjach, romantyzujgcej ,po szy-
manowsku", za§ w metier —
omalze do konca racojnalne;j.

W owym sprzezeniu ze wspof-
czesng muzykg polskg rosnie tez
w $wiecie sam Szymanowski, a
jego dzieto, stuchane tam z per-
spektywy Lutostawskiego, Pen-
dereckiego, Bairda, Géreckiego,
Szalonka, Kilara, dolszych, na
nowo jest odkrywane i staje w
rzedzie mistrzowskich dokonan
sztuki XX stulecia, ukazujagc sig
jako strefa klasyczna juz, a prze-
ciez w godnych prezentacjach
Rowickiego, Maksymiuka, Stryji,
Zmudzinskiego, Kulki, Bachledy,
WOSPRITV, zespotéw filharmo-
nicznych, kameralnych i solistow
— nieustajgco zywotna. Prze-
mawia do nas Szymanowski —
kiasyk, ale zarazem — i to okre-
sla nalezng mu miare twoérczq
— nasz wspoéfczesny.

RYSZARD GABRYS

W ZAKOPIANSKIE} ATMIE




CAPELLA PALATINA W PALERMO

JAROSLAW [IWASZKIEWICZ

CAPELLA PALATINA

OPODAL w czarnym zasnal Roger sarkofagu,
Owity w szat arabskich woskowane fale,

Usmiechniety nad berlem zlocistym, wspaniale
Plynie morzem wiecznosci jak krolewskq sagg.

A tutaj kosciol jego wieczng wazon waggq,

Tronu znaczon powaggq, na zlociste szale

Rzuca nad zycie trwalszqg, piekng doskonale
Skonczonosé. Nie umarles! Tys zywy! Wstan, magu!

Rogerze! Zbudz sie, narzué plaszcz palmami wity,
Zatrzasnij srebrne sprzgczki na zlotej kolczudze
| irédlem twego zZycia oiyw Zycia cudze —

Nasza bowiem jest dusza wiecznosci niesyta,

A twoja jest podobna pucharowi wina.
Jak kwiecista Capella twoja Palatina.

Z SONETOW SYCYLIJSKICH




., KROL ROGER*

zieto to, wyjatkowe W

rodzimej sziuce opero-

wej i kulminujgce, az do

niedawnych dramatéw K.

Pendereckiego, nad pol-
skg tworczoscig tego rodzaju,
dzieto o wielopoziomowym na-
warstwieniu wSrédzieamnomor-
skich” i ,,egzotycznych’ znaczen,
w filozolii swojej sprzezone z nie-
dotrwalg do nas powiesciag Karo-
la Szymanowskiego .Efebos”,
nieporownywalne pod wzgledem
muzyki, zrodzito sie z fascynacji
podrézniczych kompozytora pa-
rokrotnie wedrujgcego na Potfud-
nie. Po raz pierwszy, juz po
uprzednich wyprawach wioskich,
znalazt sie on na Sycylii w ro-
ku 1911, poézniej zas, w 1914, do-
tart przez Sycylig do Afryki:
Konstantyny, Biskry, Tunisu, ku
skrajom Sahary. Wydaje sie, iz
w ,Rogerze", bardziej anizeli w
ktérejkoiwiek kompozycji Szy-
manowskiego, zaznacza sie owa
n»dotykalna’”, bezposrednia ins-
piracja — krajobrazem, przeni-
kania kultur Wschodu i Zacho-
du, miejscowymi, zuniwersalizo-
wanymi tradycjami. Podroze do-
byty to, co dojrzewato w Szyma-
nowskim, utajone, o wiele wcze-
$niej, a co bylo mu niezbsdne
do kompozytorskiego i estetycz-
nego samookreslenia.

Rzecz rozgrywa sig w scenerii
sycylijskiej, w wieku XIi. ,Sycy-
lia — wspomina Jarostaw iwasz-
kiewicz — do dzi$ dnia jest ta
kraing tajemniczq i barwng, o ile
oczywiscie nie traktowaé jej po
turystycznemu, gdzie na kazdym
kroku mieszajgce sie z sobg réz-
norodne elementy, slady najroz-
maitszych religii utatwiaja spoj-
rzenie historyczne na zjawiska
tego $wiata. Metopy z Selinuntu
umieszczone w Sredniowiecznym
klasztorze, przepigkna Martora-
na, mieszajgca elementy baroku
z bizantynizmem ztoconych mo-
zaik, ktére tak uderzyly Szyma-
nowskiego, opuszczona S$wigly-
nia w Segescie, ktéra nigdy nie
byta dokonczona i pozostata az

do ostatnich czaséw szkicem

doskonatym — wszystko to dzi$
jeszcze pobudza mojg wyobraz-
nig...".

Zwazmy, iz przyporzgdkowy-
wali sobie te niezwyczajng wy-
spe Fenicjanie, Grekowie, Karta-
ginczycy, Rzymianie, Ostrogoto-
wie, Bizantyjczycy, Arabowie,
Normanowie. Nie dziw zatem, ze
ulegt owemu splotowi znakéw
i gloséw przesziosci, zagadek,
Szymanowski, bacznie zaintere-
sowany antykiem w jego wy-
ktadniach  hedonistycznych i
zmysfowosci, a takze Orientem,
szczegolnie zas kregiem arabsko-
-perskim, nadio hinduizmem.
Mowi o tym wybér tytutéw: ,Me-
topy”, ,Mity”, ,Demeter” albo
»Persefona", ,Agawe”... ,Piesni
muezina szalonego’. Wéréd po-
etow, do kidrych zwraca si2
kompozytor, sg: Djelaleddin Ru-
mi, Xlll-wieczny liryk perski, i
Rabindranath Tagore. Owe dwa
$wiaty — antyk i orient — spot-
kajg sie i ztozg w ,Krolu Roge-
rze”, a egzotyzm, paradoksalnie,
przygotowuje u Szymanowskiego
tendencje narodow-folkiorystycz-
ng, zamanifestowang wkroétce
wHarnasiami’.

Geneza pracy nad operq, wy-
dang potem jako opus 46 w wie-
denskiej firmie Universal Edition,
z librettem lIwaszkiewicza, sigega
roku 1918, albo i lat dawniej-
szych. ,,Batem si¢ wspoélpracy z
Szymanowskim — wyzna po
czasie Iwaszkiewicz. -— Onie-
S$mielat mnie jego geniusz, a w
niemniejszej mierze erudycja i
inteligencja. Totez wahatem sig
diugo. Wreszcie staneto na tym,
ze napisze pare szkicéw do dra-
matu  muzycznego”. Podczas
rozleglych, inspirowanych przez
kompozytora, rozméw o Diagile-
wie, baletach rosyjskich, Stra-
winskim, o wyrazowo-technicz-
nych mozliwosciach teatru mu-
zycznego, powstawat w Eliza-
wetgradzie kontur przysziego
wspoldzieta, ktére wszakze na-
znaczone zostalo przede wszyst-

kim osobowoscig i wolg twérczq
Szymanowskiego. W wystanym
do poety 18. VIIl. 1918 r. liscie
zawart takg oto, juz po czesci
muzyczng, wizje: ,,Choéry.. bi-
zantyjsko - cerkiewno - mroczne!
Myslowo to mi sie jasno rysuje
nawet w tym mniej wigcej
ksztalcie: olbrzymie kontrasty i
bogactwa dziwnie sie fgczgcych
Swiatow (bizantynizm, Wschéd,
Normanowie — prolog). Poszu-
kiwanie ukrytego znaczenia te-
go, rozwigzywania jakichs nie-
rozwigzalnych zagadek (wiasci-
wy dramat — teatr w Syraku-
zach etc.). Bigdzenie wséréd nie-
stychanych skarbéw. Naprawde
coraz wiecej sie do tego zapa-
lam! Wiasciwa akcja sceniczna
(fabuta: jakas$ kobieta..) moze
byé zupetnie luzna". O swojej ro-
li napisze potem Iwaszkiewicz,
ze miala wymiar dalszorzedny,
on zas okazal sie ,tylko wyko-
nawcq projektéw, ktore catkowi-

cie wylegly sie w glowie Szyma-
nowskiego”. Teksty dostarczane
przez poete ukierunkowywane
byly silnie sugestiomi muzyka,
ktory wplywat na przestania ide-
owe, a takze na ksztaft drama-
turgiczny, zas akt I, wykorzy-
stujac lwaszkiewiczowskqg kan-
we, z ktérej ocalit ledwie ,,okru-
szyny'’, utozyt w istocie, bodaj w
Ameryce, na nowo i wlasnowol-
nie. Ale — to pozniej. Przedtem
byt Elizawetgrad, porozumienia
w Odessie, spotkania i dyskusje
w Kijowie: stera marzen o ,,Pa-
sterzu”, bo tak zamierzono tytut
pierwotny, punktujgcy ideowo
inng postaé drameatu; toczyla
si¢ gra wyobrazen tyle otwiera-
jaca radosci pratwérczych, rosta
krystalizacja formy literackiej
natychmiast przypisywana my-
¢leniu muzyka. Tu warto rozpo-
czaé w nawiasie uboczny, choé
niecbojetny zapewne dla genezy
»Rogera” waqtek; wydaje sie
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mianowicie, iz aspekt i przyczy-
nek do powstania utworu stwo-
rzyla 6wczesna syluacja Szyma-
nowskiego i stanowisko wobec
Rewolucji Pazdziernikowej. Moz-
liwe, ze chodzito w tym o odejs-
cie ku strefie czystej, nadczaso-
wej sztuki — przed zjawiskami,
ktérych Szymanowski nie mogt
wtedy do konca uchwycié, ani
przyjgé. Ciekawg refleksje
otwiera w takim odniesieniu fi-
lozofia misterium, ‘lecz temat to
juz osobny, wprowadzajgcy W
sfere intymnej psychologii arty-
sty.

Iwaszkiewicza, uloizone W
Warszawie, bylo gotowe: w
pazdzierniku, szkicujgc wytrwale
partyture, mimo, iz w nowym,
warszawskim Swiecie fascynacje
elizawetgradzkie oddality sig i

lutem roku 1920 libretto

cokolwiek ostably, doszedt Szy-
manowski do poczgtkéw II aktu.
Dalszg prace odiozyt do powro-
tu z wyprawy amerykanskiej.
Przerwa w pisaniu — jak go
okreslat — ,,sycylijskiego dra-
matu”’, powzigetego przeciez je-
szcze w latach | wojny, utrud-
niatla nawrét do partytury. Po-
nadto nurtowaty artyste mysli,
coraz bardziej absorbujgce, o ja-
kim§ ,prastowiafiskim  stylu”,
wyrazonym potem ,Stopiewnia-
mi” podiug J. Tuwima, a wresz-
cie szukanie narodowych wspoi-
czynnikéw dla swojej muzyki,
uwarunkowane odkrywaniem
folkloru, naprzéd podhalanskie-
go; geneza ,Harnasiow"”, dato-
wana w roku 1923, przypada na
réwnolegle finalizowanie ,Roge-
ra”, ukonczonego ostatecznie
rok poiniej, po kilku dluzszych
pauzach, juz bez wyrazistszych
imperatywéw emocjonalnych.

ROK 1926 — PRAPREMIERA ,,KROLA ROGERA™ W TEATRZE WIELKIM W WAR-
SZAWIE

Catoéé, podbudowana wnikli-
wymi, samodzieinymi studiami
Szymanowskiego nad antykiem,
$redniowieczem i orientalizmem
jest jedng wielkg wykiadnig mu-
zyczno-teatralng subiektywizmu
kompoztyora, jego estetyzmu,
rozumienia egzotyki, mowi o
wlasciwej wowczas Szymanow-
skiemu religiozofii i postawie fi-
lozoficznej, o pojmowaniu miej-
sca i roli jednostki wobec zbio-
rowosci. Dramaturgia scala sig
tutaj nad wyraz Scisle z muzy-
kq, ktéra daje nadrzedny mia-
nownik stowu, tancom, scenerii.
Istotniejsza od fabuly jest tkan-
ka ideowa, skupiajgca sie wo-
két sporu odmiennych postaw fi-
lozoficznych; ich nos$nikami sq
gléowne persony opery. Chrystia-
nizm, hellenizm, panteizm, hin-
duizm — oto ideowo-religijne
odniesienia misterium  Szyma-
nowskiego. Natomiast, jak pisat
Iwaszkiewiczowi, ,anegdotyczna
tres¢, faktyczny szkielet dramatu
jest rzeczg mniejszej wagi niz
jego wewnetrzna, emocjonaina
substancja'’.

Oto w mrokach bizantyjskiej
Swigtyni stangt przed Krolem
Rogerem Pasterz zwiastujgcy
postanie nowego boga. Poro-
zumienie osigga on wszakie -—
a jest piesn Pasterza jednym z
pigkniejszych i stawniejszych
tu ogniw — jedynie z krélowg
Roksanq, bardziej przez swg
ekspresje i jej intuicyjna wiare,
anizeli przez uchwycenie sensu
gloszonych idei. Przeraza to
krola tym wiecej, ze i lud,
przedtem nie pojmujgcy glosu
Pasterza, przyjmuje jego zwia-
stowanie, aby poddaé sie magii
tanca w stylu wschodnim, a
wreszcie, wraz z krélowg, udac
za Pasterzem, kiedy ten zerwie
2 rgk zelazne wiezy. Akt ostatni
przedstawia Rogera na ruinach
teatru w Syrakuzach; peten we-
wnetrznych niepokojéw boleje
nad utratq Roksany. Nadejdzie
jednak raz jeszcze Pasterz —
Dionizos i wezwie krola, ten
zas, podaqzajgc tropem swego
przewodnika, bedzie S$piewatf:
»A z gtebi samotnosci, z otchia-
ni mocy mej, przejrzyste wyrwe
serce, w ofierze stoncu dam’.

Impulsem do filozofii .,Roge-

ra” byta, jok podaje Iwaszkie-
wicz, ktéras ze scen ,Bachan-
tek"” Eurypidesa, w indywidual-
nej interpretacji profesora Ta-
deusza  Zielinskiego, autora
wstepu do rosyjskiej wersji tra-
gedii, zwigzana 2z motywikg
zmystowej ciekawosci, ,religia
dionizyjskiego upojenia”, wiarg
w  wewnetrzng metamorfoze
przez zmysiowo pojetq mitosé.
Wspominajgc o rozdiwieku po-
miedzy wtasnym a Szymanow-
skiego rozumieniem i ksztaftem
finatu, ktéry miaiby w ,,Roge-
rze"” z pewnoscig inny wymiar
w pierwoinym ujeciu lwaszkie-
wicza-librecisty, anizeli ma w
ostatecznej formule postanowio-
nej przez kompozytora, co sta-
nowi zreszig osobne pole do
studiéw nad tym niejednoznacz-
nym dzietem, informuje tez
Iwaszkiewicz o zamierzonym
charakterze poszczcegoéinych
aktéow, bez watipienia istotnym
dia wydiwigku muzyki; pierwszy
powinien byé — i jest — bizan-
tyjski, drugi — arabski, trzeci
— antyczny. tgczy sige to z
kwestig stylizacji muzyki w kon-
tekécie nowoczesnych srodkéow
dzwiekowych witasciwych Szy-
manowskiemu z ,impresjonizu-
jacego” oraz czesSciowo z ostat-
niego, narodowego ockresu twor-
czosci. Kompozytor wprowadza
bizantyjskq dwuchérowosé, psal-
modie, postuguje sie chetnie
modalizmami, sigga do struktur
charakteryzujagcych Srednio-
wieczne  organum. Skadinad
znajdujg tu juz dyskreiny rezo-
nans sygnaty zainteresowan ro-
dzimym folklorem. Sugestywne
orientalizmy wystyszymy tatwo
zwlaszcza w stawnej wokalizie
Roksany i w ekstatycznym tan-
cu; sprawiajg one nieodparte
wrazenie autentyku, sqg jednak
wywiedzione catkowicie z in-
wencji Szymanowskiego. Po-
brzmiewajg tu réwniez poglosy
starozytnych hymnow.

Roéine odniesienia kulturowo-
historyczne, stylizacje, metody
archaizowania materii dzwieko-
wej, przenikajg sig, w Sscistym
zespoleniu ze sfowem, nieroz-
dzielnie, poddane zas tak bar-
dzo niezaleznej wyobrazni kom-
pozytora wigzg Swiat, ktory od-




szedt, ze wspoiczesnym Szyma-
nowskiemu — i z naszym. Pozc-
muzyczna treéé opery prawie ze
wymaga muzyki i uzasadnienia
jej wielopostaciowo$é; nie bez
znaczenia byla w tym wzgledzie
zdolno3é, wiedza, umiejgtnosé
dobrze obeznanego z muzykq
Iwaszkiewicza, z drugiej za$
strony literackie talenty Szyma-
nowskiego. Forma rozwija sie
szerokimi rzutami, a raczej
ptaszczyznami  ekspresywnymi,
ukfadajgcymi sie w napigciowe
continuum, przy rzadszym Wwy-
odrebnianiu  mniejszych i dom-
knigtych fragmentow w rodzaju
poruszajqcej, lirycznej kotysan-
ki Roksany. Dzielo jest spojne,
kompozytor zna wartosé idei
motywéw przewodnich. W isto-
cie zbyt zlozona to muzyka, aby
oddawaé jg tutaj stowem. Hi-
storycznie wielka, w perspekty-
wie — zywa, okazuje si¢ nadal
nie bezdyskusyjna.

prapremiera w Operze War-

szawskiej 19.VI.1926. — z
Emilem Mtynarskim przy pulpi-
cie dyrygenta i dobrze przygoto-
wang orkiestrg, kiérej rola jest
tu wyjatkowo powaina; w czo-
towych rolach wystgpili: A. Do-
bosz, S. Korwin-Szymanowska i
E. Mossakowski. Po stronie
opozycji stangt J. Kaden-Ban-
drowski, wytykajgcy kompozy-
torowi nierealng, odleglq osno-
we tematyczng i program ,tak
mglisty, ze niezdolny do wytwo-
rzenia nie tylko konfliktu, lecz
nawet akcji". Znajgc intencje
pomieszczone w tej ideowej
przeciez, dionizyjskiej operze,
powiemy dzi§: nieporozumienie:
Natomiast dawniejszy  krytyk
Szymanowskiego, J. Wertheim,
pojgt zawarte tu zmaganie
nzwycigskie  pogansko-gerckiej
radosci zycia nad chrzescijanskg
ekstazg”, przyznajge, ze dat
Szymanowski dzieto ,pod wzgle-
dem muzycznym jakby wizjo-
nerskie, na wskro§ mistyczne'.
Podkresimy i my za Wert-
heimem  wyjatkowg potencje
tworczg kompozytora, inwencjg
tematyczng, emocjonalizm mo-
tywiki, dramatyczny  koloryt
Spiewéw chéralnych, intensyw-

Z aczeta te rozmowe o dziele

nod¢, szczeros¢ .. wartosé nie-
przemijajgcg. lwaszkiewicz pe-
wierzyt wtedy ,Wiadomosciom
Literackim'” takie oto wyznanie:
nUwazam, ze dzieto muzyczne,
jakie na kanwie moich stow po-
wstafo, jest w istocie czyms$ no-
wym i poteznym. Jego potega
zakleta jest w niebywoatg site
wyrazu mistycznego, pozamu-
zycznego tej metamuzyki’.

W niezbyt obszernym iloscio-
wo zbiorze dziet scenicznych
Szymanowskiego — wpisujemy
w ten krgg nieduzy balet
»Mandragora” w rodzaju com-
media dell’arte, pomys$lany jako
zakoAczenie Molierowskiego
»Mieszczanina”, jednoaktowq,
»biblijng"” opere ,Hagith” podiug
«Ksiegi Krélow", z lat 1912—13,
i wczesniejszg operetkg nlote-
ria na mezéw", dalej muzyke do
V aktu ,Kniazia Patiomkina” T.
Micifiskiego, nade wszystko za$
+Harnasie” — pozostaje ,Ro-
ger” utworem przefomowym,
odzwierciedlajacym wewngtrzna
przemiane estetyczng Szyma-
nowskiego, uwarunkowanq
wzgledami zaréwno osobistymi,
jak tez rzutujgcymi z zewngtrz,
z niepokojow epoki. Opera za-
myka $rodkowy okres kompozy-
torski artysty, szczytujac tu wraz
z il Symfoniq i dopowiadajgc
przed-narcdowe jego foscynacje
filozoficzne i muzyczne, jedno-
czesnie za§ przygotowujgc nowq
w tej tworczosci jakosé: rodzimg
egzotyke folkloru i nute, ponad
wszelkg juz watpliwosé, narodo-
wg, z champinowskim rodowo-
dem.

Do  pomystow operowych
wréci  Szymanowski w latach
trzydziesiych, kiedy to w Kopen-
hadze, w rozmowach z Iwasz-
kiewiczem, raz jeszcze odzyje
Sycylia. ,Wspominanie — c€Zy-
tamy u Iwaszkiewicza — Paler-
mo, Syrakuz, Taorminy, miato

nie tylko posmak heinow-
skiego wiersza o sosnie, kidra
marzy i potudniowej palmie, aie
jednoczyto nas wspomnieniem

Elizawetgradu i Oddessy i pier-
wszych wspélnych rozméw o
»Krélu Rogerze«'. Pojawita sie
ponowna mysl o balecie ,sycy-
lijskim, starozytnym” — ,ody-
sejskim lub mitologicznym". Ani
jdenak ten zamiar, ani tez li-
bretto podiug Andersena, temat
z lwaszkiewiczowej ,,Ucieczki do
Bagdadu”, czy watek Benvenu-
to Celliniego, nie doczekaly sig
juz realizacji, moze troche i
dlatego, iz Szymanowski zdgzat
ku dramatowi muzycznemu,
lwaszkiewicz zas raczej ku for-
mule opery mozartowskiej. Naj-
pewniej wszakze przeszkodzifo
temu zmeczenie i schorowanie
kompozytora, ktéremu zostato
kilka zaledwie lat. Sycylia zig-
czona z muzykqg Szymanowskie-

go, odzywajaca w dawnych na-
strojach obu artystéw, pojawi
sie¢ juz tylko cieniem w niekio~
rych wierszach Iwaszkiewicza.
W refleksjach nad ,Krélem
Rogerem'’, przy - dookreslaniu
jego tresci ideowych i sposobow
styszenia z coraz to nowych
perspektyw techniczno-stylistycz-
nych muzyki europejskiej, szcze-
golnie istotny glos wyznaczaja
kolejne premiery — z zagranicz-
nych w Pradze (1932), w Paler-
mo (1949) a ostatnio w Londy-
nie i Chicago. Rowniez lista
premier polskich nie jest zbyt
rozlegta, choé obserwujemy
wzrost  zainteresowania  tym
dzietem, o czym S$wiadczg ko~
lejne premiery — po stolecznej
w rezyserii Horowicza (1965) w
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Gdarnsku, Krakowie i niedawna
w Poznaniu. Dyskusje o ,Krélu
Rogerze” podejmuje teraz Opera
Slgska, w ktorej repertuarze figu-
rowata dotqd tylko jedna premie-
ra dzieta Szymanowskiego ,Ha-
gith”. W 1982 roku obchodzi¢

bedziemy stulecie urodzin twoér-
cy n»Kréla Rogera', spowoduje
to niewglpliwie przyptyw zainte-
resowania réwniez tym wspa-
nialym dzietem.

RYSZARD GABRYS

AFISZ Z PIERWSZE] ZAGRANICZNEJ PREMIERY ,,KROLA ROGERA" — PRAGA 1932

Narodni divadio Vv Praze

o Narodniho divadla

Vneddll 23.Fjna1932 0 19': hod., konec po 21" hod.
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JAROSLAW [IWASZKIEWICZ

SEN W GAJU

(nasl. z Petrarki)

USNALEM i wysnilem gaj pomaranczowy,
Wysokiej Etny $niegi srebrzyste w oddali

| morze nieruchome jak z niebieskiej stali,
| cyprysy, i nasze przytulone glowy —

lak dawniej, najdroziszymi witalas mnie sfowy
| stalismy wstuchani w szepty Monreale,
Szczesciem swej obecnosci tak owiani cali,
Ze welon nas zakrywal, jak zorza rézowy.

Moéwiqc ci stowa slodkie, wierne i poddancze,
Zbudzilem sie nad morzem, nad zielenig brzegu.
| wszystko bylo prawdq: kwitly pomarancze

| cyprysy szly kedys w zakonnym szeregu,
| gaj, owoce, kwiaty — wszystko woniq bito.
| oblok byl rézowy — lecz ciebie nie bylo.

Z SONETOW SYCYLIJSKICH
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0D REZYSERA

Rogerze! Czy styszysz GLOS MOJ, co wieczyscie z glebi
TWEGO SERCA spiewa pie$n radosng.

w---SZKic sycylijski, ktéry mi przysytasz, ol$nit mnie... stat
si¢ jakby OBJAWIENIEM WLASNEJ JAKIEJS TAJEMNICY...
(jest to) — poszukiwanie ukrytego znaczenia... rozwigzy-
wanie jakichs nierozwigzalnych zagadek...” (z listu K. Szy-
manowskiego do J. Iwaszkiewicza, 18. VIII. 1918).

nSycylia »Kréla Rogerac... to TEREN DUSZY samego
kompozytora, gdzie walczg wptywy réznorodnych kuitur,
a przede wszystkim wiodqg spér zaciekly: chrzescijanstwo,
w ktérym Szymanowski byt wychowany — z poganskgq reli-
giq Dionizosa, religig radosci zycia...

...fa opera staje si¢ jakim$ moralitetem nowoczesnym,
przypominajgcym modng podéwczas (przed | wojng Swia-
towq) sztuke Jewreinowa, gdzie JA EMOCJONALNE, JA
RACJONALNE i JA PODSWIADOME staczajg gwaltowng
walke we wnetrzu cztowieka (tre$¢ wspomnianej sztuki
opowiadal mi sam Szymanowski)”. (J. lwaszkiewicz: , Ka-
rol Szymanowski a literatura”, 1952).

Kim jest wiec dla nas dzisiaj Roger?...

Moze jest uosobieniem JAZNI, bedqgcej swiadomg sifg
dzierzgcq ster w swiecie wiadzy i ducha. Ale ukryta do-
tgd potrzeba duchowa domaga sie zaspokojenia. tamie
wszelkie powsciggi natury religijnej czy panstwowej. JA
SWIADOME nie zna jeszcze charakleru i pechodzenia tej
potrzeby. W duszy Rogera rodzi sie stan zblizony do nerwi-
cy. Jest to osobliwe potgczenie wiedzy i niewiedzy.

Dominuje w tym odczuciu lek przed nieznanym niebez-
pieczenstwem. Moze to poczucie winy wobec wiary i Bo-
ga? Wobec Roksany? Moze wobec swego JA PODSWIA-
DOMEGO, kitére nie zgadza sie z dogmatyczng postawg
kaptanéw, zgdajgcych smierci dla Pasterza.

Szuka wiec Roger OBJAWIENIA WEASNEJ TAJEMNICY.
Musi poznaé nauki Pasterza. Oczekuje pomocy ze strony
medrca i maga — Edrisiego, kiéry staje sig jakby lekarzem
niosqgcym ukojenie dla obolatej i targanej lekiem duszy Ro-
gera.

W duszy Rogera toczy sie walka przeciwienstw: apollin-
skiego porzqdku (KOSCIOL | WLADZA) i dionizyjskiego
wyzwania, plyngcego z podswiadomosci (PASTERZ). Te
zmagania utajonych mocy odbywajg sie w atmosferze oni-
rycznej, pelnej koszmaréw, marzen sennych j snéw na
jawie. Rogerowi OBJAWIA SIE WLASNA TAJEMNICA: do-
konuje wyboru. Odrzuca wladze i doczesne dobra. Zosta-
je patnikiem. Wybiera wolnos¢ duchowq przeciw doktry-
nie bizantyjskiego kosciota i gorsetowi dworu.

Wprowadzenie przez nas postaci Alter ego Rogera (JA
PODSWIADOMEGO) jest scenicznym znakiem jakby roz-
szczepieria jazni lub dezintegracji osobowosci. Alter ego
jest jedncczes$nie lustrzanym odbiciem Pasterza, tego dio-
nizyjskiego nurtu duszy Rogera.

Droga do TAJEMNICY prowadzi przez labirynt kultur: bi-
zantyjskiej, arabskiej i greckiej. Z gry SYMBOLOW
i ARCHETYPOW powstaje swoisty SEANS PSYCHO-
ANALITYCZNY, z kiérego wylania sie oczyszczony wizeru=-
nek duszy ludzkiej. g

LUDWIK RENE



ROGER ROKSANA
— PROJEKT KOSTIUMU — PROJEKT KOSTIUMU

TRESC LIBRETTA

AKT |. W Katedrze w Palermo odprawia sig uroczyste nabozenstwo.
Kaptani zwracajg sie do kréla Rogera z prosbq, aby wiadzq swojq
zapobiegal szerzeniu sie wéréd ludu basni i opowiesci szkodliwych
dla chrzescijanskiej wiary. Oto podobno jaki$§ nieznany Pasterz przy-
byt na Sycylie z dalekich stron i gtosi wiare w ,nowego boga”,
a lud chetnie go stucha. Krol rozkazuje uwiezi¢ Pasterza, lecz jego
ukochana matzonka, Roksana, prosi, aby najpierw zechciat go wy-
stuchaé¢ i sam osqdzit, czy istotnie przybysz zastuguje na potepienie
i kare.

Pojawia sie Pasterz; z uniesieniem opowiada o swoim bogu —
mtodym, pieknym i petnym zycia. Jego stowa wywolujg poruszenie
wsréd zebranych, szczegdinie Roksana ulega tajemniczemu urokowi
Pasterza. Mimo protestu kaptanow krél decyduje sie wystuchaé nau-
ki Pasterza i pozostawiajgc go na razie na wolnosci, poleca mu
wieczorem przyj$¢ na zamek. !

AKT ll. Wieczorem na zamku krél Roger z niecierpliwosciq ocze-
kuje przybycia tajemniczego Pasterza.” Czeka go tez Roksana (Piesn
Roksany). Wreszcie oczekiwany nadchodzi, otoczony radosnym or-
szakiem wyznawcéw. Pozdrowiwszy kréla ,w imieniu wiecznej mi-
tosci”’, opowiada mu, ze przybywa z dalekich Indii, znad $wigtej rze-
ki Gangesu, i ze jego bég obdarzyl go cudowngq, czarodziejskq mo-
cq. Krél jest wzburzony do glebi bezboing, pogarnskq trescig tych
stéw, lecz tagodny gtos Roksany znowu go uspokaja.

PASTERZ ARCHIEREIOS
— PROIEKT KOSTIUMU — PROJEKT KOSTIUMU

W rytm dziwnej tajemniczej muzyki cafy orszak Pasterza poczy-
na sie kotysa¢ tanecznym ruchem. Roksana, ulegajgc przemoznej
sile wzroku niezwyklego miodziefica, wstaje i z wolna, jakby w lu-
natycznym $nie, zbliza sie do niego. Roger wzywa straze i rozkazuje
pojmaé Pasterza, lecz ten bez trudu zrywa krepujace go wiezy i od-
chodzi wraz ze swym orszakiem, a za nim urzeczeni dworzanie kré-
la Rogera i jego ukochana matzonka.

AKT Ill. Wsérod ruin starozytnego teatru pojawia sie krol Roger
wraz z arabskim medrcem Edrisim, szukajgc tajemniczego Pasterza,
ktéry swq czarodziejskg mocq uprowadzit za sobqg caty krélewski
dwor i Roksane. Niebawem do ruin zbliza sie orszak Pasterza, o Ro-
ger uczestniczy w celebrowanej przez niego przed starozytnym ofta-
rzem ofierze. Wschodzi sfofice — i oto Pasterz przemienia sig w bo-
ga starozytnej Grecji, Dionizosa, a towarzyszqcy mu orszak — w ba-
chantki i menady.

Rozpoczyna sie radosny, ekstatyczny taniec, w kitérym bierze udziaf
takze Roksana. W  koncu wszyscy oddalajg sie i Roger

" pozostaje sam. Jest samotny, lecz opartszy sie niezwyktej pokusie,

pozostaje przez to sobq — petnym czlowiekiem. Jego wspanialy
hymn do wschodzgcego storica stanowi ostateczne rozwigzanie
wszystkich nagromadzonych problemoéw i konfliktow.

Z ,,PRZEWODNIKA OPEROWEGO" JOZEFA KANSKIEGO




JAROSLAW IWASZKIEWICZ

STUCHAJAC MUZYKI
SZYMANOWSKIEGO

Oczy zamkngé i stuchaé. Nastuchiwaé diugo,
Czy wiatr nie wieje cichy, czy gtos jej nie spiewaq,
Czy nie szumiq nad domem pofudniowe drzewaq,
Czy wszystko juz mineto? Premienistg strugg.

Letni deszcz szemrze wokoél. Schowaé sie na strychuy,
Ciemne rozciera¢ farby, probowaé oféwka,

Malowaé... az znéw wstanie z wolna Tymoszowka,
Czas muzykq niszczgca, jak mury Jerycha...

Muzykqg, kiéra wskrzesza, porusza zbutwiale
Woale, materialy i jedwabne kwiaty

Wiedngce w starych szafach, portret akrobaty,
I frak blyszczqcy w paski, liliowy i bialy...

Porusza me powieki, kiére znajqg zdrade,

Oczy widzgce przesztosé w zielonkawej wodzie,
I w stawach pogrqgzone, poczerniate todzie,

| z morza wychodzqce Sycylie, Bagdady...

Jak zeglarz, co nieznane napotykat skaty
I na brzeg nie odkryty z fal wychodzi nagi,
Tak kiedys on odstaniat te archipelagi,

Ktére dzi§ ogrodami ré6z dla nas sig staty.
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W BYTOMIU

ODZNACZONA ORDEREM SZTANDARU PRACY I KLASY

SR

KROL
ROGER

opera w III aktach

libretto:
JAROSEAW IWASZKIEWICZ
KAROL SZYMANOWSKI

LGNSO OZIRODZI:

LEDPDWIEKRENE

kierownictwo muzyczne:

NAPOLEON SIESS

scenografia:

J] AN BERNAS

choreografia:

MARTA BOCHENEK

kierownictwo choéru:
BOGDAN GOLA, KRYSTYNA SWIDER

dyrygent — asystent:
ANTONI DUDA
asystenci rezysera:
ZENON KELLER
\
L7

inscenizacja i rezyseria: %

TADEUSZ SWIECHOWICZ

G




OBSADA:

ROGER II, krél Sycylii — Jerzy KUBIT EDRISI — Wilodzimierz WALCERZ
Marek ZIEMNIEWICZ Feliks WIDERA
YAKON y — i {OWS
ROKSANA — Jadwiga PAPIERNIK =~ D Y AKONISSA Zﬁj‘“‘_‘a ggégé \3‘;:?“
Stanistawa MARCINIAK- iR ‘
ilOZVAiZEZE;?G i ARCHIEREIOS — Eugeniusz KUSZYK
egsandara £ = > —
LESZCZYNSKA Rj,fszard WOJTASZEWSKI
DIAKON —- Bogdan GOLA
PASTERZ — Jozef HOMIK
Henryk GRYCHNIK NACZELNIK STRAZY — Tadeusz STEFANSKI

SOLO SOPRANOWE — Krystyna NEUMANN

dras
MNISI, MNISZKI, AKOLICI, DOSTOJNICY, STRAZ KROLEWSKA

tanczag
ALTER EGO ROGERA — Wactaw NIEDZWIEDZ, Marian ZAK MENADA — Lucyna MRCZEK, Dorota PATOLA

ORKIESTRA, CHOR I BALET OPERY SLASKIEJ
CHOR DZIECIECY SZKOLY MUZYCZNEJ IM. CHOPINA W BYTOMIU

solistow przygotowali: Jozef JAGLA, Grazyna GRINER, Teresa MORAWIEC, Maigorzata WILANOWSKA
inspicjenci: Zdzistaw BILINSKI, Mieczystaw CZEPULONIS, sufler: Olga TABACZNIK

4

KIEROWNICTWO TECHNICZNE: Mieczystaw LOZINSKI, Natalia CHRZANOWSKA. Kierownicy pracowni: krawieckiej-
damskiej — Inga KONDZIELA, krawieckiej-meskiej — Bronistaw GASIOR, malarsko-
modelatorskiej — Jozef SZOSTOK, stolarskiej — Zygmunt MOJ, zdobniczej — IRENA
BRZOZOWSKA, perukarskiej — Krystyna ZIMMER, tapicerskiej — Jerzy 3LCZEKOW-
SKI, szewskiej — Mieczystaw BLISKOWEKI, §lusarskiej — Henryk HALAMA. Rekwizy-
torka — Wanda NOWAK. Kicrownik o$wietlenia — Tadeusz STANKIEWICZ. Bryga-
dzisci sceny — Eugeniusz CHRZANOWSKI, Zdzistaw CORAL. 3



PROGRAM IMPREZ
| UROCZYSTOSCI

XXXV-LECIA'
Opery Slaskiej

7. VI. 1980 r., godz. 18.30

ODSEONIECIE TABLICY
ADAMA DIDWRA W HALLU OPERY
SLASKIEJ

godz. 19.00

UROCZYSTA PREMIERA OPERY
KAROLA SZYMANOWSKIEGO
,KROL ROGER”

PO SPEKTAKLU WRECZENIE
SZTANDARU UFUNDOWANEGO
OPERZE SLASKIEJ Z OKAZJI
JUBILEUSZU XXXV-LECIA.

W GMACHU TEATRU WYSTAWA PT.:
,»POLSKIE OPERY I BALETY

W REPERTUARZE OPERY SLASKIEJ
W LATACH 1945 — 1980”.

21. VI. 1980 r., godz. 19.00

Spektakl opery G. Pucciniego ,,Madama
Butterfly” z udzialem wybitnych solistow,
zastluzonych dla rozwoju Opery Slaskiej:
Natalii Stokowackiej (partia tytutowa),
Krystyny Szczepanskiej (Suzuki),
Bogdana Paprockiego (Pinkerton),
Andrzeja Hiolskiego (Sharples)

27. VI. 1980 r., godz. 19.00

N
Spektakl opery G. Pucciniego ,,Tosca”,
z udzialem wybitnych solistéw, zasluzonych dla
rozwoju Opery Slaskiej:
Antoniny Kaweckiej (partia tytulowa),
Wiestawa Ochmana (Cavaradossi),
Jerzego Kuleszy (Scarpia).

,.Prodryn” B-3 Bytom 140C-80 5800 S-9




