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KOCHAJMY OPERETKE!

Nikt nie ma obowigzku kochaé operetki. W wielu
kregach towarzyskich nawet nie wypada jej kochaé
ani pochlebnie sig o niej wyrazaé. No i dobrze, bo
co komu po wymuszonej milosci? Tymczasem, mimo
braku racjonalnych uzasadnien, tej bodajze najprzy-
zwoitszej damie dworu ,Muzy Podkasanej” amantéw
nie brakuje. Wala do niej jak émy do $wieczki. Wa-
lili tlumnie do $wiezo narodzonej, walili do dojrza-
tej cho¢ na calym $wiecie wojna, wala i dzis, choé
z racji wieku z jednej strony a mnogoscig atrakeyjnie
npv_latorskich wynalazkow w sferze scenicznej z dru-
giej, powinny sig juz z poczciwej operetki sypaé tyl-
ko nikomu nie potrzebne trociny.

Zatem operetka — jak na to wskazuja nieublagane
fakty — zyje i jak przed wiekiem kokietuje dzisiej-
szego odbiorce, majgcego przeciez taki wyboér rozryw-
kowych dan, o jakim nie $nilo sie bywalcom XIX-
~-wiecznych przybytkéw muzycznej rozrywki. Moze nie
jest to juz triumfalny pochéd, ale na pewno nie jest
to jeszcze posté] w spolecznej prozni. Gdyby nawet do
tego doszlo, to owa préznia z pewnoscig nie pochlonie
operetki jako calo$ci: ogromne szanse przetrwania be-
dzie przeciez miala plejada operetkowych szlagieré6w
$piewanych, jesli nie na recitalach wokalnych, to bez
watpienia na licznych akademiach uroczystych ,ku
czei”, jak sig to zreszta od dawna dzieje.

Tutaj trzeba szukaé duzej czesci zrédel trwalosci
powodzenia operetki: szlagiery. To te liczne arie,
duety itp. Swiadectwa bogatej inwencji melodycznej
mistrzow tego gatunku: Abrahama, Straussa, Offen-
bacha, Lehara, Kalmana; to te piesni i piosenki ser-
cem malowane i w serce zapadajgce; te melodie pro-
Sciutkie i do pamieci przylepiajgce sig¢ tak, ze ongi$
muzykalna publiczno$é wyspiewywala je na ulicy
wracajac z teatru do domu (miedzy nami moéwige —
kiedy$ to sie¢ z operetki tak bezposrednio do domu
nie wracalo...).

Zdarza sig i dzi$, ze sluchamy nie jednego takiego
shumeru” jak starego znajomego takie wtedy, kiedy
na dang operetke wybraliSmy sie pierwszy raz w zy-
ciu. Swiadcezy to tylko o duzej zywotnosci tej otacza-
jacej nasza codziennos¢ operetkowej materii.

Wszystkie, albo dokladniej — prawie wszystkie arie,
ansamble, popularne partie chéralne i orkiestrowe
z muzykg baletowa na czele s3 napisane w postaci
tzw. ,numerdéw”, czyli tak, ze kazdy z nich moze byé
wykonany samodzielnie nie fracgc swych artystycz-
nych waloréw i z muzycznego punktu widzenia nie
nabierajgc $§ladéw wyrwania z kontekstu macierzy-
stej sztuki scenicznej. Sprébujmy natomiast pozbawié
jakgkolwiek operetke tych wszystkich ,numerow”
i ocenié to co po takiej operacji zostanie...

Zostanie wiec akcja sceniczna -— prawie nie uszczu-
plona, bo ani arie ani balety wydarzen scenicznych
specjalnie do przodu nie posuwajg. Zostanie jeszcze
troche muzyki stanowigcej tlo 1 ,laczniki”, w ktérych
daremnie by szukaé przeblysku talentu lub choéby
szczegblnej starannos$ci kompozytora (zdarzajace sie
wyjatki potwierdzajg tylko regulg). Ocenmy zatem

wartos¢ samej [fabuly operctkowej na przykladzie
»Ksigzniczki Czardasza”, ktére to dzielo Imre Kalma-
na niniejszy program zapowiada. Ot6z cala ta intryga
rozgrywa sig¢ na styku dwoéch zupelnie obcyeh i w za-
sadzie obojetnych nam s$rodowisk: Sa to: typowy ,,tin-
gel-tangel” i arystokracja. Obcos$é tego sSwiatka po-
teguje jego program zyciowy: z jednej strony zaba-
wi¢ si¢ wesolo, do czego najlepiej stuza... ,artystki,
artystki, artystki z variété” z drugiej za§ — znalezé
nowego protektora, otrze¢ sie o nimbem wielkosci
opromieniong atmosfere a czasem niedorzecznie po-
marzy¢ (trawestujgc slowa wspoédlczesnej piosenki):
..n,ach, ksieiniczkg byé nareszcie!”. A jakie na to
byly szanse? Zapewne inne w zyciu, inne w sytuacji
wydumane]j przez operetkowego libreciste. Podobno
Owezesne szansonistki, przynajmniej niektére, mialy
w sobie co$ arystokratycznego. Pewnie i mialy — od
czasu do czasu — ale tak naprawde z reguly hrabi-
nami i ksigznymi zostawaly tylko w operetce...

Tak sie dzieje i w naszej ,Czardaszce”. Sylva po-
$lubi Edwina w wyniku gorgcej obustronnej mitosci,
ktora przetrwala wszystkie mniej Iub wiecej wymy-
Slne przeciwnosci. Przeciwnosci zrodzone przez utytu-
lowane towarzystwo: on jest bowiem synem ksiecia,
ona za$ szansonistka, znang zresztg i stawna, noszacg
nawet nadany jej przez publicznosé arystokratyczny
tytul ksiezniczki czardasza, ale zawszeé¢ to ,niziny spo-
leczne”, wiec wydawalo by sie, ze droga do oltarza
z ksieciem pod pachg zamknieta na amen. Az tu
ksigze — tatu$ ni stad ni z owad dowiaduje sie, Ze
kiedy$ nieswiadomie pos$lubil nierasowsg, bo ze sfal-
szowanym rodowodem, obecna ksiezne panig, wiec
zbity z pantalyku na mezalians syna sie zgadza. Pel-
nia lzawego szczes$cia. Dodajmy jeszcze, ze choé jest
to jedno z lepszych librett cperetkowych, jego tekstu
nie mozna zaliczyé w poczet wysokiego lotu poezji.

Jakiz z tego wszystkiego nasuwa sie wniosek? Ze
wspblcze$ni nam bywalcy teatréw, takze muzycznych,
po zachowaniu przy Zyciu estradowym wartosciowych
elementéw klasycznych (i postklasycznych) operetek
zecheca calg te pozostala brednie wyrzucié na $miet-
nik historii sztuki scenicznej. Wniosek jakby logiczny,
w praktyce natomiast — no prosze spojrze¢ dokota:
wszedzie peino. Kazdy chce ,Ksiezniczke Czardasza”
otrzymaé w catosci! Dlaczego? W czym tkwi magicz-
na gita operetki jeszcze dzi$?

Zastanbwmy sie: moze wilasnie w tym, ze to co na
scenie sie dzieje jest tak odlegle od tzw. prawdy zy-
ciowej, od ktorej tez lubimy od czasu do c¢zasu od-
poczaé? Moze takze ten obcy i tak nierealnie przed-
stawiony $wiatek budzi w nas sentyment, mami sta-
niolowym blaskiem? Budzi sentymentalny stosunek do
$wiata, ktory zgingl, ktory juz ani nie zagraza ani
nie $mieszy, a ktory bywa pokazywany w operetce
w spos6b poruszajacy w nas, pewne i nie uswiado-
mione tesknoty za uczestniczeniem w zyciu batamut-
nym, nieuZytecznym a przeciez owianym niezaprze-
czalnym splendorem? Przyznajmy sie: czy w choéby
najmniejszym zakamarku duszy nie zachowalo sig
z dawnych czasébw takie ledwo dostrzegalne marzenie
za spelnieniem takiego wlasnie walkonskiego idealu:



»2y€ jak ksiaze, ot co!” mieé ~von” albo
nazwisku?

Operetkowa arystokracja zyje inaczej niz np. w opar-
tych na Zrédlach historyeznych filmach »Kostiumo-
wych”. Wszedzie, réwniez w »Ksiginiczce czardasza”
mlodsza generacja kombinuje tylko jak tu jaka$ uro-
czg damulke poderwaé i sie zabawié, starsza za§ —
jak mlodziezy zabawe popsu¢ przez malzenstwo, oczy-
wiscie odpowiednie,

Prosze sie jednak nie ba¢, bo jak juz wiemy w ope-
retce obowiazuje happy end. Nie w kazde] jednak
operetce znajdziemy takie bogactwo pieknej muzyki
co wilasnie w | Ksiezniczce czardasza”. Mozna powie-
dzie¢, ze tu nastapila kulminacja erupcji talentu Kal-
mana. Muzyka ta objawiona podczas prapremiery
w roku 1915 odniosla oszalamiajgcy sukces a liczne
H»oumery” z , Czardaszki” czaruja nas jeszeze dzi§.
Co6z zatem leglo u podstaw dlugowiecznogci powodze-
nia tej muzyki? Moze fakt, ze dysponujac rzetelnym
wyksztalceniem kompozytorskim i tak nieprzecietnym
talentem Kalman nie starai sig by¢ nowatorem? RBo
nowatorem -— moim zdaniem — nie byl Przejal
wszakZe po swoich wielkich poprzednikach z polowy
XIX wieku nienaruszong konwencje, nie tylko w za-
kresie warsztatu kompozytorskiego lecz takze sposobu
konstruowania operetkowe] dramaturgii. Nie rozni sie
to zatem zasadniczo od np. J. Straussa czy wsp6l-
czesnego wzorca dla Kalmana, slawnego juz Lehara.
Mozna powiedzieé, ze Kalman zrobit swoja ,,Czardasz-
ke” na ten wzbr najwyzszy i w rezultacie powstalo
jeszeze jedno szezytowe osiggniecie w dziedzinie ga-
tunku okreélanego jako klasyczna operetka wiedef-
ska. Ale Kalman, choé sie do$¢ wezesnie do Wiednia
z Budapesztu przeniés}, pozostal w swej tworezosei
z krwi i kosei Wegrem. Slychaé¢ to wyraznie. Gdzie
jeszcze tak szczerze jak w »Czardaszce” pulsujg te ma-
dziarskic melodie i rytmy hijace jak serce stesknio-
nej Cyganki?!

Kalman wzbogacil zastana operetke sila swego ta-
lentu, ale, jako sie rzeklo, starej konwencji nie roz-
sadzil. Wyszlo to operetce na zdrowie — pozostata
tym czym byla. A jest to materia krucha, rozpadaja-
ca sie pod wplywem nowatorskich zabiegbw; zarbw-
no w zakresie twoérczosei (np. nowoczesniejsza muzy-
ka) jak i odtwérezosei (np. uwspolczesnienie, poprzez
zastosowanie nie z tej parafii rezyserii, scenografii,
kostiumdéw). Nowoczesnie to tak naprawde znaczy:
lepiej i w takim sensie jedynie nowoczesno$é powin-
na wkraczaé do wystawianych obecnie operetek. Tak,
wydaje mi sig, podszedl do sprawy Kalman komponu-
jac swoje najlepsze dzieto. I tak powinni podchodzié
wspoblczedni realizatorzy: jak najlepiej $piewaé, graé,
tanczy¢, méwié a wszystko co oko bawi powinno byé
jak najgustowniej piekne. Nie odmladzajmy operetki
silg, bo powodzenie jakim sie nadal cleszy (pelne wi-
downie) $§wiadezy o jej rzeczywistej mlodosci. A jesli
sie kiedy$ naprawde zestarzeje, wtedy zadne reanima-
¢je nie pomogg.

Wige pbki co — kochajmy operetke taka jaka jest!

’
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Andrzej Saturna

Moja przygoda z ,,Czardaszka”

Ludwik Sempolinski, znakomity aktor operetkowy,
komediowy, estradowy i filmowy w swojej ksigice
»Wieley arty$ci matych scen” tak pisze o polskiej pra-
premierze ,Ksigzniczki czardasza”: prapremierze, kto-
ra odbyla sie w roku 1917 w Teatrze Nowosci w War~
szawie:

»wreszcie 4 kwietnia odbyla sie premiera atrak-
cyjnej operetki ,Ksiezniczki czardasza” Kalmana.
W tej pelnej inwencji, bogatej w melodie operetce
Kalman osiagnal szezyty swojej twoérczosei i stanal
obok Lehara w rzedzie najwickszych kompozytoréw
operetkowych XX wicku, Nigdy przedtem ani potem
nie zdobyl sie na co§ rownie znakomitego. Nawet
w nastepnych jego kompozycjach przewijaly sie re-
miniscencje z ,,Czardaszki”. Poréwnajmy choéby po-
czatek uwertury ,Hrabiny Maricy” i ,,Czardasgki", do
ktorej libretto piora Steina i Jenbacha stan‘owﬂ_o tak-
ze jaki§ nowy zwrot w dziedzinie tworczosei literac-
kiej. Wszystkie role, nawet epizody, byb"bogatyrr}
tworzywem dla utalentowanych wykonawcqv. ’I_‘otez
duza cze$é publicznoSci nie tylko przychodzita kilka-
krotnie na ten spektakl, ale byli i tacy jego Wlelbl-
ciele, ktérzy wpadali na niektére ulubione przez sie-
bie sceny czy aktly. Znalem pewne matzenstwo, ktore
miodowy miesigc rozpoczelo od spedzenia wieczoru na
,Czardaszce” i wyszlo tak oczarowane, Zq post’c?nowxh
pierwszej cbrce daé imie bohaterki tj. ,Sylwa

,Ksiezniczka czardasza” w mojej wieloletniej karie-
rze na scenach teatréw muzycznych w Polsce odenga-
ta role niezwyklg. Odpowiadala mi muzyjka, o_dpowxa—
dalo libretto, wyczuwalem w niej mozliwoéei aktor-
skie i wokalne, ktére umozliwig mi wykorzystanie
wlasnych zdolnosei.

Po raz pierwszy zetknalem sie z tg piq}fna operetkg
Kalmana w roku 1947, kiedy to dyrekeja Warszaw-
skiej Operetki Objazdowej zaproponowala mi wyste-
py w roli Edwina. Przez dwa lata wyste:powalem
W catej Polsce majac za partnerbw_ _taklch _artyst()w
operetkowych jak Xenia Grey, Felicja I_)aniszgw_ska.
Feliks Szczepanski, Kazimierz Dembowski, Kazimiera
Horbowska. Pracowatem ze znakomitymi dyrygen_ta—
mi: Stanistawem Nawrotem, Olgierdem Straszynskim,
Waclawem Geigerem... 2

Od 1949—1954 bylem aktorem Operetki Lubelskiej,
a potem znowu spotkatem sie z Warsza\,\’rska Ogeret—
ka Objazdowg i1 znowu z... ,,Czardaszk.a . 1_<t6re_3 po-
wierzono mi role Boniego. Jest to na]\vdmeczr}xejsza
i zarazem jedna z najtrudniejszych roél wodewﬂowo-_
-charakterystycznych. Poza tym rola ta, do k?brg\]
votrzebny jest wdziek, temperament, utanecznienie
i humor.sprawia, ze publicznoéé zawsze gorgeo pPrzyj-
muje jej wykonawce.

W swojej wedrbébwee po calej Pols_ce Opuretk:} Ob-
jazdowa zawitala réwniez do Poz_nama. Przyznac mu-
sze, ze wiedzac i styszac o ty’n:), jak bardzo \\’}'r\rltlu‘}:
jaca jest poznanska publicznosé odcm‘.\.zalnm' pr /.L'd nic
szezegdlna treme, Byt rok 1955, Publicznoi¢ poznan-



ska przyjela mnie nieslychanie zyczliwic za§ obecny
na jednym z przedstawien znany dyrektor poznanskich
teatréw Zbigniew Szczerbowski, ktéry wiasnie zajety
by} tworzeniem Operetki Poznanskiej zaproponowal mi
wstapienie do zespolu tego Teatru. Oczarowany przy-
j_eciem i serdeczno$cia poznanskiej publicznosei przy-
jatem propozycje, zostalem aktorem Operetki Poznan-
skiej. ,,Czardaszka” zatem zadecydowala o moim osie-
dleniu si¢ w Poznaniu.

W roku 1960 powrocitem do ,Czardaszki”. Tym ra-
zem jako samodzielny rezyser i wykonaweca roli Bo-
niego. Wspblrealizatorami przedstawienia byli wow-
czas: kompozytor Stanislaw Renz, inscenizacja i cho-
reografia spoczywaly w rgkach Stanistawy Stanistaw-
skiej, tworca dekoracji byl znakomity plastyk poznan-
ski Zbigniew Kaja, kostiumy za$§ projektowala Kry-
styna Wolinska. Operetka odniosta sukces u publicz-
nosci, krytycy za$ pisali o niej:

Kazimierz Nowowiejski w , Glosie Wielkopolskim”:
wDzieki nowoczesnej inscenizacji Stanistawskiej i $mia-
lym pomyslom Jerzego Golferta ,Sylwe” (pod takim
bowiem tytulem wystawiana byla w Poznaniu ,Czar-
daszka”) gruntownie odmlodzono”.

.Ekspress Poznanski”. Na scene Operetki Poznan-
skiej weszla ,Ksiezniczka czardasza” Kalmana. Pu-
blicznoéé przyjela przedstawienie bardzo gorgco okla-
skujac serdecznie wykonawcow. Podwoédjne brawa na-
lezaly sie Jerzemu Golfertowi za udang rezyserie spek-
taklu...”

Feliks Maria Nowowiejski ,Ilustrowany Kurier Pol-
ski”: W tytulowej roli Sylwy — piosenkarki wegier-
skiej — podziwiali§my primadonne Wande Jakubow-
ska. Znajduje sie ona w znakomitej formie wokal-
nej. Walory aktorskie — no i aparycja (chyba nie
obojetna w operetkach) czynig z Jakubowskiej ozdobe
kazdego spektaklu. Obok gwiazdy jest rowniez gwiaz-
dor — Jerzy Golfert, jak gdyby urodzony na wesole-
go lamparta Boni w dziele Kalmana.. W dodatku ta-
lenty swoje potrafil przerzucié na caly zespbl rezyse-
rujac przedstawienie w tempie i z Zyciem”. ,

Publiczno§é przyjela ,,Czardaszke” zyczliwie, Sztu-
ka cieszyla sie powodzeniem. Ja tymeczasem wstapilem
w zwigzki malzenskie z mlodg piosenkarka Urszula
Ziemsksa, w rok za$§ po $lubie urodzila sie nam cbr-
ka, ktérej na pamiagtke mojej pierwszej rezyseriiisen-
tymentu do ,,Czardaszki” datem imie tytulowej boha-
terki tej operetki — Sylwia.

Sadzilem, ze to juz koniec mojej przygody z ,Crzar-
daszkg”. Tymeczasem obecny dyrektor Teatru Muzycz-
nego, Andrzej Wiza, zaproponowal mi zndw rezyse-
rie tej sztuki Kalmana, ktérego 100-lecie urodzin
i 30-lecie $mierci obchodzimy w tvm roku.

Z poprzednich realizator6w odszed! od nas na zaw-
sze nieodzalowany Zbyszek Kaja, Stanistaw Renz, po
latach dyrektorowania w Bydgoszezy przeszedt ne
emeryture, Krystyna Wolinska projektuje kostiumy
w Paryzu. Zostala zawsze mloda, pelna artystycz-
nej inwencji Stanistawa Stanislawska, ktéra po spra-

wowaniu 10-letnie] dyrekeji Operetki Wars;:awskiej
zgodzila sig¢ na wspoélprace ze mng w realizacji nowe]
»Czardaszki”.

Jaka bedzie ta moja nowa przygoda z ,Czardaszka”?
Jak przyjmie ja poznanska publicznoé{:‘? Czy' udadza
sie moje rezyserskie zamierzenia zreahzowam.a spek-
taklu operetkowego ,z przymruzeniem oka”? N_le wiem.
Wiem tylko jedno: jak wowczas, dwadzies’ga kilka
lat temu, znéw odczuwam treme przed _poznanska pu-
blicznoscia, ktéra w koncu zadecyduje o tym_, czy
wysilek calego zespolu i moje rezyserskie zamierze-
via sie powiodly.

JERZY GOLFERT
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OBSADA SCEN BALETOWYCH

Akt I

1. Foxtancerki i tancerze z ,,Orfeum”:

(53]

Gasiorowska
Kaczmarek

Matecka

Mierzynska

Skolasinska
M. Starczewska

. Tango

zazdrosny amant

piekna Lulu

. Charleston

o 4
L.
T. Kot, B. Liczmanska
Z,
F.
D

M. Stezycka
D. Wojak

B. Bicganski
J. Kanarski
J. Mackowiak
Z. Strozniak

Wojtkowiak

— T. Kot

kokietki: I. Musial, L. Torzewska, M. Sroda

amant: J. Wojtkowiak

oraz tancerki z ,,Orfeum”

. Czardasz

B. Bieganski
J. Kanarski
Cz. Maciaszyk

. Czardasz weselny

L. Kaczmarek
J. Wojtkowiak

oraz:

D. Gasiorowska
T. Kot

B. Liczmanska

Z. Matecka

F. Mierzynska

D. Skolasinska

M. Starczewska
M. Stezycka

M. Sré6da

J. Mackowiak
Z. Sirozniak
F. Zurkiewicz

J. Matkowiak

D. Wojak

B. Bieganski
J. Kanarski
Cz. MaciaSzyk
J. Maékowiak
E. Pokross

Z. Strozniak
. Zurkiewicz

Akt 1I

. Wale — boston
D. Gagsiorowska

B. Liczmanska
. Mierzynska
I. Musiat

L. Torzewska
M. Stezycka
M. Sréda

. Shimmy

L. Kaczmarek

T. Kot

D. Skolasinska

M. Starczewska
D. Wojak

Z. Matecka

B. Bieganski
J. Kanarski
Cz. Maciaszyk
J. Matkowiak
Z. Strozniak
k., Zurkiewicz

B. Bieganski
Cz. Maciaszyk
J. Maé¢kowiak
J. Kanarski
Z. Strozniak
M. Zurkiawicz

Akt III — Finatl

1.

o

o

Tancerki z ,,Orfeum”

D. Gasiorowska M. Starczewska

Z. Matecka D. Skolasinska
M. Sréda M. Stezycka
D. Wojak F. Mierzyhska
Tercef

I. Musial, L. Torzewska, J. Wojtkowiak

. Charleston

L. Kaczmarek, T. Kot, B. Liczmanska
D. Gasiorowska, Z. Matecka, M. Sréda, D. Wojak,
J. Kanarski, J. Mat¢kowiak, Z. Strézniak

Tango

F. Mierzynska, D. Skolasinska, M. Starczewska,
M. Stezycka, B. Bieganski, Cz. Maciaszyk, F. Zur-
kiewicz

Blues

L. Kaczmarck, B. Bieganski




Streszczenie
Akt I

W budapesztenskim variété ,,Orfeum’ pozegnalny
wystep pieknej gwiazdy czardasza, Sylvy Va-
rescu, ktéra jeszeze tej nocy wyjezdza do Stanow
Zjednoczonych. Gorgco oklaskiwana $§piewa juz bodaj
siodmy bis:

Mocne, bracie, wino nasze,
wzmaga serca rytm,

ale upi¢ sie czardaszem —
to dopiero szczyt!

Przyjaciel i opiekun Sylvy, hrabia Boni, wydaje na
jej cze$é pozegnalng kolacje. Wraz z drugim entuzja-
sta popularnej artystki, hrabia Ferim, zastanawiaja sie,
jakie wrazenie wywrze wyjazd Sylvy na mlodym ksig-
ciu Edwinie. Oni dwaj, zycie spedzajac na przesiady-
waniu po kabaretach, nie traktuja gwiazdek zbyt se-
rio, bo przeciez:

Artystki, artystki, artystki z variété
nie biorg mito§ei zbyt tragicznie!
Dlatego, kolego, tak uwielbiamy je,
dlatego nas ciagng tak magnetycznie...

Natomiast Edwin kocha sie¢ w Sylvie do szaleistwa.
I chociaz ojciec, ksigze Lippert-Weylersheim, wiedzac
juz o jego romansie, $le codziennie po kilka telegra-
méw nakazujacych Edwinowi powr6t do Wiednia, mlo-
dy ksigze mnadal przesiaduje w ,Orfeum”. Chce za-
trzymaé Sylve, nie zgadza si¢ na jej wyjazd, nie wie-
dzac, iz Sylva wyjezdza wiasnie po to, aby uciec
przed nim i przed jego milo§cia; jak najbardziej Ja
odwzajemnia, lecz wie, ze ta milo§¢é nie ma przeciez
zadnej przyszloéci. Rodzice Edwina nigdy nie zgodzz}
sie na ich malzenstwo.. Dlaczego musiala pokochac
Edwina? Dlaczego on musial spotkac ja? Dlaczego —

Choé na $wiecie dziewczat mnoéstwo,
usta lgna ku jednym ustom, : 2
oczy w jednych tylko oczach widza §wiat...

Sylva ma racje; opory ojcowskie nielatwo zwalezyé.
Do Edwina przybywa z Wiednia porucznik Rohn§—
dorf z rozkazem: nazajutrz ksigze ma zameldowaé_sxe
w Wiedniu w komendzie swego korpusu. Rozkgz jest
wprawdzie inspirowany przez ojca, ale -pozostg]e roz-
kazem i Edwin jako oficer musi go vyypelmé. Przy
okazji Rohnsdorf przypomina Edwinowx,‘ ze w W1e'd-
niu czeka na niego.. narzeczona, hrab1ar}ka Stgsm,
7 ktéra zareczyl sie przed dziesiecioma laty, jeszeze jako
sztubak. Nikt przedtem nie traktowal tych zareczyn
powaznie, teraz jednak rodzice E(_iwina nalega;a na
jak najszybsze malzenstwo z hrabianks. Eqwm‘prosx
Rohnsdorfa o po6t godziny zwloki w wyjezdzie do
Wiednia i zdobywa si¢ na desperacki gest: cheae za-
trzymaé Sylve przy sobiec, prosi ja o rekg, po czym
notariusz spisuje jego o$wiadezenie: ,,Ja, ksiazg¢ von

Lippert—Weyleysheim, oglaszam panne Sylve Varescu
Swojg pra}woth;; malzonka i przysiegam wobec swiad-
kow w ciggu oSmiu tygodni wstapi¢ z nia w oficjalny

f{wéqz'ek”. Zobowigzanie to wrecza oszolomionej Sylvie.
adzi:

Nie szukaj szczescia za gérami, za lasami,
bo szczescie, jesli jest, to mieszka
razem z nami...!

I f)djeidZa do Wiednia do korpusu. Przychodzi nato-
mlagt Boni; pilnowat w hotelu kufréw Sylvy, teraz
dppx_ero dowiaduje sie, ze Sylva zostaje w Budapesz-
cie J.ako... zona Edwina. Dowiaduje sie o calej cere-
monii za$lubin, po czym wybucha $miechem. Bon-
-vivant, przysiegly stary kawaler, ktorego dewiza jest:
kochaj sig czesto, a nigdy sie nie zen, tlumaczy Syl-
vie, iz Edwin nie mial prawa podpisywaé podobnych
o$wiadeczen, bo przeciez ogloszono juz jego zwigzek
z inng... Pokazuje jej zawiadomienie o oficjalnych za-
reczynach Edwina z hrabiankg Stasig, ktore otrzymat
(w tajemnicy przed Edwinem) od Rohnsdorfa.

Sylva czuje sie zawiedziona i oszukana. Boni po-
ciesza jg: ,,Gwizdz sobie na nich’ Po co ci ten Edwin
i cala jego nadeta rodzinka? Tuziny takich Edwinoéw
beda cie blagaly o jeden u$miech!” — | Masz racje,
Boni. JedZzmy. Po oklaski, po kariere...”

Akt II

W patacu ksiestwa Lippert-Weylersheim w Wiedniu
vyielki bal, na ktérym ksigze¢ zamierza oficjalnie oglo-
sié zareczyny swego syna z hrabiankg Stasig. Edwin
jednak nadal prébuje odwlec uroczysto$¢ zareczyn.
Przekonany, ze Sylva rzucila go i pojechala do Ame-
ryki lekcewazgc jego milosé i oSwiadczyay, telegra-
fowal do niej ze sto razy, nie uzyskujac slowa odpo-
wiedzi. Jest rozgoryczony, niemniej chce jeszcze cze-
kaé, liczy iz odmieni serce Sylvy. Stasia znajgc praw-
dziwe uczucia Edwina, nie nalega na ogloszenie zare-
czyn. Na bal przychodzi hrabia Boni... z Zong. ,,Zong”
jest Sylva; wrécila juz ze Stanéw i namoéwila prze-
razonego ta sytuacjag hrabiego, aby przez jeden wie-
czor zgodzil sie udawaé jej meza. Zakochana niezmien-
nie w Edwinie, przyszia tutaj, chcac ostatecznie roz-
wiklaé ich wzajemne stosunki. Jako hrabina Kéancsia-
nu robi furore w salonie, oczarowuje bez reszty takze
i starego ksiecia, aczkolwiek niektérzy z obecnych
zwracajac uwage na jej uderzajgce podobienstwo do
pewnej aktorki, co to ,byla na Wegrzech zareczona
z jakim$ ksieciem, lecz naturalnie porzucit jg. Nazy-
wajg ja odtad ksiezniczka.. czardasza”. Sylva i Ed-
win zostaja sami; nie mogg poczgtkowo porozumieé
sig, udaja mito§¢ — ona do Boniego, on do Stasi, choé
w glebi serca wiedza, ze kochaja sie¢ jak dawniej, jak
w tamten wieczér w ,,Orfeum”, kiedy to

Tyle szcze$cia w jeden wieczér,
najsmielszych marzen taka moc —
i kt6z by odgadl, kt6z by przeczul,
ile ez przynie$é ma noc...




Natomiast Boni sitracil zupelnic glowe dla Stasi!
Jej zresztg takZze spodobal sie przystojny i dowcipny
hrabia. Co prawda dziwi sie, iz hrabia majac tak piek-
na zone, w pare dni po $§lubie zaleca si¢ do innej, ale
ostatecznie

Bo to jest milto$¢, ta glupia milose,

o ktorej nie wiesz, kiedy przyszla, skad i jak,

a cheiej ja zwigzaé, zatrzyma¢ silg —

z rak ci sie wymknie tak jak z klatki wolny ptak!

Wydaje sie, ze Edwin z Sylva tez wreszcie porozu-
mieli sie. Boni oznajmia Edwinowi, Ze zgadza si¢ na
rozwdd i mlody ksigze zamierza natychmiast oznaj-
mié¢ ojcu zamiar poslubienia hrabiny Kancsianu. ,Swo-
ja droga to szczescie, ze Boni sie z toba ozenil. Dal
ci nazwisko i tytul; rozwiedziona hrabina Kancsianu
moze zostaé ksiezng Weylersheim!”.

Sylva nie zdradza jeszcze swego klamstwa. Widzi
z tych slow, iz nic si¢ nie zmienilo; jako Sylva Vares-
cu nadal nie ma szans w ksiazecej rodzinie. Edwin
zapewnia wprawdzie, ze on by sie jej nie wyrzekl,
lecz ,to by nie bylo prawdziwe szczescie...” Nastepu-
je ogloszenie zareczyn Edwina i Stasi. Ksiaze prze-
rywa: jego serce nalezy do innej, chce ozeni¢ sieg
z hrabing Kancsianu. ,— Nie jestem hrabing i nigdy
nia nie bylam — mowi wtedy Sylva — Jestem..
ksiezng Weylersheim!” I ku ogélnej konsternacji po-
kazuje staremu ksigeciu zobowigzanie malzenskie jego
syna. Tego wieczoru mija wiasnie o$miotygodniowy
termin dopelnienia malzenskich formalnosci.

Dzi$, a wiec zanim ta noc uplynie,
moge dotrzymaé slowa w terminie —

moéwi zaskoczony Edwin, ale Sylva drze jego zobowia-
zanie na kawatki i rzuca mu pod nogi:

To stowo wiece] cie nie wigze,

ja zwracam ci je dzis!

Mnie — duszno byloby tu, ksigze:
ty zalowalbys.

Po co hanbi¢ masz nazwisko
mezaliansem z szansonistka...

Akt IIT

Sylva z Bonim wracajag do hotelu. Zaplakana, zala-
mana — postanowila zerwaé takze ze sceng, mimo iz
spotkany tu hrabia Feri goraco namawia ja na po-
wro6t do ,,Orfeum” i do — czardasza! Sylva wychodzi
z Ferim: wbiega Edwin. Chee rozprawi¢ sig z Bonim —
teraz juz wie, to Boni powiedzial Sylvie kiady$ o je-
go zareczynach i spowodowal jej wyjazd 'do USA.
Lecz Edwin musi szybko ukryé sie w pokoju, bo por-
tier anonsuje przybycie... jego ojca. Stary ksigze przy-
chodzi szukaé tutaj Edwina w obawie, aby syn nie
zrobit sobie czego$ ztego. Przybywa rowniez Stasia, kto-
ra z kolei szuka Boniego i oznajmia, ze stanowczo pra-
gnie go poslubié. Zaskoczony perspektywa malzenstwa

mowi Boni: Zenié si¢? Ja starszy pan, wrég malzen-
stwa? Wtedy Stasia oswiadcza, Ze lubi wilasnie star-
szych panéw a wrogdw malzenstwa zalatwia tak —1i tu-
taj caluje Boniego prosto w usta ten zas, wywiesza na
znak kapitulacji bialg chusteczke. ,Poddaje sie wobec
przem(_)cy!” Powraca Feri, namawia ksiecia, aby nie
sprzgcxwial si¢ dluzej synowskim uczuciom. ,Sam —
ppw1a_da — bytbym najszczeé$liwszy, gdyby udalo mi
sie kiedy$ pos$lubi¢ szampanskg Hilde z variété w
Miszkolcu. Niestety zdmuchnal mi ja sprzed mosa zu-
pan von Palonay, a gdy owdowiala ozenil sie¢ z nig
baron Geza Zentler”.. I ksiaze wnioskuje z tego, ze
mowa tu o jego malzonce, ksigznej! On jg z kolei
przejal po baronie!

Ksiezna zjawia sig wlasnie w hotelu i przyznaje,
acz niechetnie, iz §piewala kiedys i tanczyla w variété;
a wigc to prawda! ,Wziglem za Zzone szansonistke! Czy-
li Edwin jest po prostu dziedzicznie obcigzony...” Po-
zostaje jeszeze tylko pogodzi¢ Sylve z Edwinem. Po-
dejmuje sie tego Boni; sugeruje Sylvie, ze Edwin za-
mierza z rozpaczy popelni¢é samobojstwo. To jest juz
ponad jej sity: ,,— Kocham cig, dla ciebie tu przy-
jechalam — krzyczy Sylva do telefonu, myélae, ze
rozmawia ze strzelajagcym do siebie Edwinem”. A Ed-
win stoi tuz, tuz, bierze jg w ramiona i méwi do Bo-
niego: ,,Ona juz wszystko wie”.

I tak szezeSliwym finalem konczy sie operetka,
a w ostatniej juz scenie brzmi piosenka, ktéra prze-
wija sie przez calg sztuke: , Artystki, artystki, artystki
z Variete...”




W REPERTUARZE

R. Friml
,KROL WLELOCZEGOW”

operetka w 3 aktach

P. Abraham
LWIKTORIA I JEJ HUZAR”

operetka w 3 aktach

J. Lawina-Swietochowski
,PANNA WODNA”

operetka w 3 aktach (4 obrazach)

Fr. Lehar
LFRASQUITA”

operetka w 3 aktach

,MAGICZNY CYLINDER”

widowisko dla dzieci

wg scenariusza Jerzego Wojtkowiaka

Fr. Schubert
,DOMEK TRZECH DZIEWCZAT"

operetka w 3 aktach

J. Szczygiel
L, MYSZKA”
musical w 3 czeSciach (23 obrazach)
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I skrzypece:
Stanislaw Gostynski

(Koncertmistrz)

Maria Harajda~
-Wojciechowska

Irena Kasprzak
Adam Gierak
Cecylia Biernacka

Zdzistaw Wawrzynowicz

Witold Odon
Stawomir Sadkowski

II skrzypce:

Hanna Stefaniak
Zygmunt Kurek
Jolanta Helwig
Wiodzimierz Gacki
Marian Szyrner

Altowki:

Wiadyslaw Smoczyk
Mariola Kowaleczyk

Wiolonczele:

Antoni Penc
Kazimierz Janiga
Piotr Czerniak

Kontrabasy:
Jerzy Budzinski
Jozef Stolarz
Waldemar Kozak

Flety:

Janina Kamasa
Grazyna Lewinska

Oboje:
Roman Wichlacz
Jozef Rochowiak

ORKIESTRA

Klarnety:

Jerzy Werbinski
Henryk Cieslak
Marek Pawlowicz

Fagoty:
Aleksander Szofer
Mariusz Rogalinski

Waltornie:

Rajmund Gronowski
Alfred Jakubowski
Krzysztof Kowalezyk

Trabki:
Eugeniusz Pietrowski
Jerzy Wojciechowski

Puzony:

Kazimierz Zielniewicz
Stanisiaw Gruszka
Tomasz Dylewicz

Perkusja:

Aleksander Myszkowski

Maria Anders

Harfa:
Miroslawa Eednarz

Gitary:
Janusz Musielak
Jézef Stolarz

Fortepian i organy:
Nina Stasz
Zenon Bialas'

Inspekior orkiestry
Rajmund Gronowski

Zenon Bialas

Nina Stasz

Zbigniew Pretki
Blazej Liczmanski
Barbara Blaszyk
Malgorzata Niedzielko
Stanistaw Lakomski

korepetytor
korepetytor
korepetytor
inspicjent
sufler
sufler
sufler

ZESPOL TECHNICZNY

Przemystaw Budzynski

Henryk Brukwicki
Witold Nasarzewski
Marek Kubiak

Malgorzata Zareba

Jan Furszpaniak

Genowefa Niedziela
J6zef Furszpaniak
Krystyna Rabecka

Roman Wrzesinski
Stanislaw Bigos

Magdalena Paluszak

Aleksandra Klinik

Irena Dudziak

kierownik techniczny
gidbwny elektryk
z-ca gl elektryka
brygadzista sceny
kier. pracowni
krawieckiej damskie]
kier. pracowni
krawieckiej meskiej
modystka

obuwnik

kier. pracowni
perukarskie]j

kier. pracowni
stolarskiej

kier. pracowni
modelarskiej

tapicer

kierownik organizacji
widowni
kierownik widowni

Redakcja programu — Dyrekcja Teatru Muzycznego

w Poznaniu

Opracowanie materialow do programu
Bogdan Paluszkiewicz

Wydawea:

Teatr Muzyczny w Poznaniu, ul. Niczlomnych la

Cena 40,— zi









