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Urodzit si¢ w Londynie w roku 1929. Pocho-
dzit ze skromnej rodziny mieszczanskiej.
Nie ukonczyt szkoty sredniej. Przez krotki
czas zaymowal si¢ dziennikarstwem. W roku
1948 zadebiutowal jako aktor. Podrézujgc z
zespolem teatralnym po prowincji napisat
sztuke wierszem The Devil Inside (Diabel
wewngtrz). Nastgpna jego sztuka napisana
wspolnie z Anthony’m Creightonem Perso-
nal Enemy (Osobisty wrdg), rowniez
przeszta bez echa. Rok 1956 byt szczesli-
wszy dla prowincjonalnego aktora. Jego
sztuka Look Back in Anger (Miftosé i gniew)
zostata wystawiona w Royal Court Theatre i
zdobyta Swiatowy rozglos. W tym czasie
Osborne wstapil do zespotu English Stage
Company. Odtad rzadziej grat, troche rezy-
serowal. W kwietniu 1957 odbyla sie w
Royal Court kolejna premiera jego sztuki
The Entertainer (granej w warszawskim
Teatrze Wspolczesnym pt. Music Hall), z
Laurencem Olivierem w roli gléwnej. W
nastepnym roku wystawiono jego wczesniej-
szg sztuke napisang w roku 1953 wraz z A.
Creightonem, Epitaph for George Dillon
(Epitafium dla George’a Dillona). Rok 1959
przynosi niezbyt udany musical satyryczny
The World of Paul Slickey (Swiat Pawfa
Slickeya), ktéry dosc¢ szybko zszed! z afisza.
Pierwsza sztuka historyczna Osborne’a,
Luther (Luter) zostata wystawiona w Royal
Court w roku 1961 w rezyserii Tony’ego
Richardsona. W roli tytutowej wystapit
mlody wowczas aktor, Albert Finney. Po
sukcesie Lutra kolejna premiera Osbor-

ne’a— polaczone dwie sztuki pod tytulem
Plays for England (Sztuki dla Anglii)-nie
zdobyta w r. 1962 wielkiego powodzenia.
Dopiero nastepna, napisana w roku 1964,
Inadmissible Evidence (Nie do obrony)
przyniosta autorowisukces na miarg Mitosci
i gniewu. W potowie 1965 roku, podczas gdy
Jeszcze grano w jednym z londynskich tea-
tréw Nie do obrony, odbyla si¢ w Royal
Court premiera sztuki A Patriot for Me
(Patriota dla mnie). Jest to utwor histo-
ryczny przedstawiajgcy do$¢ odwaznie pro-
blem homoseksualizmu w armii austriackie]
w latach 1890-1913; totez teatr Royal Court
musial przeksztafci¢ si¢ w zamknigty klub
teatralny, aby moglo dojs¢ do premiery. W
roku 1966 w londynskim National Theatre
odbytla si¢ premiera przedstawienia 4 Bond
Honoured (Uktad dotrzymany). Tym razem
Osbomne dokonat adaptacji tragedii Lope de
Vegi La Fianza Satisfecha. Dwie kolejne
sztuki, dos¢ statyczne, oparte gldownie na
dialogach, opowiadajace o dobrze prosperu-
jacych ludziach show-businessu- Time
Present (Czas terazniejszy) i The Hotel in
Amsterdam (Hotel w Amsterdamie)— po-
wstaly w roku 1968. W poczatkach lat
siedemdziesigtych odbyta sie premiera
sztuki West of Suez (Na zachdd od Suezu),
Jak zwykle w Royal Court Theatre (w sierp-
niu 1971). Sztuka ta byta efektem fascynacji
Osbome’a tworczoscig Czechowa i wywo-
fata sprzeczne opinie recenzentow. W roku

1973 ukazujg si¢ jego kolejne sztuki: 4 Sense
of Detachment (Poczucie oderwania) i A

Place Calling Itself Rome (Miejsce, ktore
zwie si¢ Rzymem). Nast¢pne lata przynoszg

przektad Waclawa K omarnicka
Krystyna Tarnowska

jeszcze kilka utwordw scenicznych, m.in.
The End of Me Old Cigar oraz Jack and Jill.
Osborne jest rowniez autorem sztuk telewi-
zyjnych, takich jak: A Subject of Scandal
and Concern (Przedmiot skandalu i niepo-
koju), The Gif of Friendship (Dar przyjazni)
iin, Byt tez zatozycielem zespotu filmowego
Woodfall Films, w ktorym zrealizowal wiele
filmow, poczawszy od ekranizacji Mifosci i
gniewu (z Richardem Rurtonem) i Music
Hallu (z Olivierem), poprzez Smak miodu,
Z soboty na niedziele, Samotnos¢ diugody-
stansowca, Toma Jonesa (do tego ostatniego
Osborme opracowat scenariusz) az po zdo-
bywce Grand Prix w Cannes w r. 1965
Sposdb na kobiety (wedtug sztuki Ann Jelli-
coe The Knack). John Osborne jest nie tylko
,,cztowiekiem sukcesu”, jest rowniez twérca
zaangazowanym. Sztuka teatralna nie jest
Jego jedynym srodkiem wypowiedzi. W roku
1957 napisal programowy esej do zbiorowej
publikacji o$miu pisarzy spod znaku ,,angry
young men” (miodzi gniewni). W eseju pt.
They Call It Cricket (Mowig, Ze to jest w
porzqdku) ostro skrytykowat instytucje bry-
tyjskie, m.in. monarchi¢ i Kosciot anglikan-
ski oraz polityke nuklearng rzadu. Po czte-
rech latach napisat rozprawke Damn you
England (BqdZ przekleta, Anglio), opubli-
kowang w lewicowym tygodniku ,,Tribu-
ne”, w ktorej zaatakowal zarowno konser-
watystow jak i labourzystow. Glosne byty w
swoim czasie jego nieprzychylne opinie na
temat krytykéw. Oto jedna z nich, przyto-
czona przez Terry Colemana w ,, The Guar-
dian Weekly”: ,,Biedacy. Jedna z najsmut-
niejszych rzeczy w teatrze to widok kryty-
kow, zwlaszcza kiedy w czasie przedstawie-
nia notujg co$ pidérami zaopatrzonymi w
specjalne latareczki elektryczne. Kiedy wi-
dzg te schylone gtowy, mysle sobie ,,po-
patrzcie tylko, co tracicie: na scenie dzieja
si¢ takie wspaniate rzeczy, a wy bawicie sie w
pisanie”. Oczywiscie wiem, ze muszg to
robic, ale widok jest tak czy inaczej smutny.
Sa wtedy jak zwierzeta (gdy Osborne wyma-
wia to stowo, twarz mu natychmiast tagod-
nieje) z glowami w korycie, ktére nie widza,
co si¢ dzieje dokota™.

Mimo takich ztosliwych uwag Osborne’a o
krytykach, ktorzy czasami nie szczedzili mu
ostrych stow, przewazaty jednak glosy pozy-
tywnie oceniajgce jego utwory: ,,... Za kaz-
dym razem mamy zaskakujgce uczucie, ze
Osborne ukradt nasze mysli, zyt naszym
zyciem, podrozowal ta samg droga, lecz o
Jeden krok przed nami, bardziej wymowny i
bardziej desperacki” - pisal znany krytyk
Ronald Bryden.



Milos¢ i gniew
zostala po raz pierwszy
wystawiona 8 maja 1956
przez English Stage Com-
pany w londynskim teatrze
Royal Court. Rezyserem
przedstawienia byt Tony
Richardson, a scenografem
Alan Tagg. Obsade stano-
wili: Kenneth Haigh (Jim-
my), Alan Bates (Cliff),

Mary Ure (Alison), Helena |

Hughes (Helena),
Welsh (Putkownik).
Wkrétce sztuka ta zostata
przettumaczona na wiele
jezykow 1 rozpoczeta
triumfalny pochdéd po
swiecie. Przez pottora roku
grano ja w Londynie, wy-
stawiono w Nowym Jorku
(gdzie wuzyskata nagrode
krytykdw w r. 1957), w
Paryzu, Berlinie, Moskwie
1 innych miastach europej-
skich. W Warszawie pier-
wszy wystawit jg Teatr
Ateneum w roku 1957.
Odtad byta grana z powo-
dzeniem w teatrach pol-
skich, doczekata si¢ tez
kilku inscenizacji telewi-
zyjnych. Dzi$, po latach,
okazato si¢, ze Mitos¢ i
gniew zawiera wartosci
trwate. Mniej nas dzi$ inte-
resuje zawarta w niej ana-
liza spotecznych proble-
mow  Wielkiej  Brytanii
schytku lat 50. Wazne po-
zostaje to, co w niej doty-
czy zycia i uczu¢ mtodych
ludzi, ich startu zyciowego.
Juz w przedmowie do
ksigzkowego wydania tego
utworu podkreslat Osbor-
ne, ze jest to przede wszys-
tkim sztuka ,,0 dwojgu
ludziach, ktorzy si¢ kocha-
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okolicznosci, ktérych (...)
nie mozna ignorowac”. W
kazdym pokoleniu miodzi
przezywajg bunt, totalny
bunt przeciwko wszys-
tkiemu 1 wszystkim. W
Mitosci i gniewie —jak pi-
sze  Bolestaw  Tabor-
ski—,,po raz pierwszy w
powojennym teatrze an-
gielskim ukazane zostato
miode pokolenie: inteli-
gencja produkowana ma-
sowo Ww uniwersytetach
dzigki stypendium ,,pans-
twa opiekunczego™ (wel-

| fare state), dla ktorej nie

ma w spoleczenstwie
miejsca odpowiadajgcego
jej ambicjom 1 wyksztalce-
niu. Bohater sztuki, absol-
went prowincjonalnego u-
niwersytetu, nie chcac za-
dowoli¢ si¢ podrz¢dng po-
sada, np. urze¢dniczg, jest
sprzedawcg w budce ze sto-
dyczami. Wychowanko-
wie Oxfordu czy Cam-
bridge tatwiej od niego
mogg liczy¢ na lepsze sta-
nowiska, ktore zapewnia
im swoisty snobizm praco-
dawcow. Ale ogromna
wigkszo$¢  absolwentow
wychodzi z uczelni ,,cegla-
nych” na prowingcji. Stowo
,,prowincja” w $wiecie a-
kademickim oznacza prze-
ciez nawet Londyn z jego

ogromnym  uniwersyte-
tem. Jimmy Porter wyrazat
uczucia wielu, gdy w zgryz-
liwych i ostrych monolo-
gach narzekat na swoj par-
szywy los 1 na ogoélng
sytuacj¢ Swiata, ktora nie
pozostawia miejsca na 1i-
deaty. Jeszcze jego ojciec
mogt walczy¢ w Hiszpanii
czy ,,ktoci¢ si¢ z Bogiem”,
w ktérego mozna bylo nie
wierzyé, ale do ktorego
trzeba bylo mie¢ jakis sto-
sunek. Malzenstwo z
dziewczyng z klasy S$red-
niej, ktorej ideatdow nie
uznaje, powigksza tylko je-
go agresywnos$¢ 1,,wsciek-
tos¢”. Jimmy jest przedsta-
wicielem nowej proletaria-

ckiej inteligencji, ktore
moze sobie leczy¢ zgby w
ubezpieczalni, ale mato




5 g - R X - -
?.....:. "'.:..D..' ..'0... o..l.q..-."'c'.o..
[ ] ® ® ° ® [ ] ® e a
0% 0 0® 0% 0 g% 0% 0% 9% 9 % " 0,0 " 0
8 9% 0% 0% 0% ® 0% 0%, 0 g% 0,0 o® 0" o 0 o
28 02 0% @ 50 o o 5% 0% 0 00 o5 n kgt
, 0 o® % 0 LS L ™ s e, P . g . LS
'.........'o"..o RIS R ot SR R
0500 0% 0% 0% 0% " 0% 07 0 0% 00 0 gt et s te e
0% o 0 0% o% o 0 0% et et e % e, e
)“® o Wt e " e B L T S R
L ]
® ....0. ... ‘...--. - . .0‘. . * ’-.‘ ...o'
[ ] L e , . e ® .%o e
o" 0,0 0,0 " et e e, e
a 0 ,® 4 LW a% vy . >
L) L) - e e L = : L]
* e® 0" - v . a X
st @t v A
g .
L]

ma mozliwosci wybicia si¢
1 w ,uporzadkowanym”
spoleczenstwie odczuwa
nudg, uwiagd ambigji 1 fru-
- stracje zyciowg, a brak jej
ideatow 1 bodzcow do dzia-
tania. Jimmy’emu pozo-
staje wigc tylko sprzedawa-
nie stodyczy (jako swoisty
protest) 1 usitowanie zapet-
nienia pustej niedzieli czy-
taniem nudnych 1 zakia-

nudnych 1 zaklamanych
filméw”. Takie uwarunko-
wania. Zyciowe nie pozo-
stajg bez wpltywu na stany
emocjonalne bohaterow.
W sferze uczué s oni w
gruncie rzeczy niedojrzali i
troch¢ infantylni. Bohate-
rowie MitoSci i gniewu sg
nieporadni wobec mitosci,
ktéra zamiast ich taczy¢
prowadzi do nienawisci 1
cierpienia.

manych gazet, ogladaniem |

Mitos¢ i gniew

,,Umiejetnos¢ wypowiada-
nia wilasnych cierpien” -
pisat John Osborne-
,»Czy tez wilasnych rados-
ci—jest dzi§ rzadka, ale
zapewniam was, ze¢ boha-
terowie sceniczni czynili to
od wiekéw. To wlasnie
lezy u podstaw niecheci,
jaka niektérzy ludzie czujg
w stosunku do Jima Porte-
ra. Potrafili si¢ wypowie-
dzie¢. Angielska publicz-
nos¢ 1 krytycy zaakcepto-
wali to u bohateréw Szek-
spira i Czechowa, ale nie u
kogo$, kto méwi o rzeczy-
wiste] rozpaczy, frustra-
cjach, cierpieniach wieku,
w ktoérym zyjemy teraz, w
te) chwili. Zadaniem dra-
maturga jest wyostrzenie
ludzkiej $wiadomosci™.

M.C.

Fragmenty tlumaczone i cyto- |
| wane:

1. G.S. Fraser ,, The Modern
Writer and His World”
London 1964

2. John Osborne ,, Look Back in
Anger”

London 1959.

3. Bolestaw Taborski
teatr elZbietanski”

. Nowy

Wydawnictwo Literackie, Kra- |

kow 1967

HMitos¢ 1 gniew”—dla
mnie to jedyna nowo-
czesna angielska sztuka
jaka widzialem. Nowo-
czesna W tym sensie, ze
gléwna uwaga w t&j sztuce
jest skierowana ku namiet-
nosciom ludzkim, zarliwej
idet cztowieka zaangazo-
wanego 1 zaangazowanego*
dramaturga, a nie ku pty-
tkiej btyskotliwosci 1 zaba-
wie, jaka moze narzucac
sytuacja. Ta sztuka—a nie
oceniam jej teraz w katego-
riach faktu estetyczne-
go—jest wedlug mnie
sztukg intelektualna...
ARTHUR MILLER
(wypowied? na sympozjum
w Royal Court Theatre,
listopad 1956)
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