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Dyrektor Naczelny — TADEUSZ MASOJC
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NIE-BOSKA KOMEDIA. Wielka proba sit teatru. Przeslanie
Zygmunta Krasinskiego jest wyjatkowo wieloznaczne, utajone,
trudne.

Sztuka ta nie jest manifestem, nie zawiera tendencji; jest
zbiorem mysli czlowieka wierzacego a wige 1 watpiacego. Owe
watpienia Krasinskiego nie przysparzaly mu zwolennikow.
Jedynie Adam Mickiewicz byl w stanie swoim geniuszem
(co za wspanialy tekst, te wyklady z 1843 roku!) ogarngé
dzielo Krasinskiego, mlodego autora, wowczas anonimowego,
kryjacego sie ze swym autorstwem nie z tchorzostwa przeciez,
lecz niepewnosci, czy jemu — synowi zwolennika cara — uwie-
Ostatecznie nie to bylo wazne, czy on jest autorem, lecz

ktore w dramacie swoim wykladal (klasyczny przyklad
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i sluzebnosci pisarza, jakze odle

wiada niemal zawsze

Dramat — mowil Mickiewicz

kres jed: ki

poczgtek innej epoki

Krasinski znal idealy (w tym przede wszystkim spoleczne),
widzial jednak, ze ich urzeczywistnienie jest arcytrudne.

Swoim genialnym widzeniem bo wszystko tu ma charak-

go przewidywania potrafil przekresli¢ golostow-

hasel. Byl w skali swiatowej jednym z niewielu myslicieli,

ktorzy zrozumieli, ze urzeczywistnianiu hasetl nie musi towarzy-

ter prorocze

Nnosc

szy¢ uszczesliwianie ludzkosci.

Nasza epoka zna to bardzo dobrze, zna to na wlasnej skorze;
zie¢, ze nie

naprawde — ma czlowiek wspolczesny prawo powiec

Mlody Krasinski zna wiew historii; wie ile moze si¢ przeto-
czy¢ w ciggu krotkiego czasu, ile moze si¢ zmieni€, ale kiedy
zamysla sie nad tym wraca d do fundamentow
istnienia, do niezachwianej wiary w istniejace w tym czlo-

wartosci, W nastepujacych po sobie obrazach dramatu

w uszezesliwienie, a juz na pewno ni przez idee.

0 CZIOW]

roznych, ale kiedy sie zastano-

nas, ze wszystkie ludzkie

dotyka spraw wielkich, spraw
wimy glebiej nad jego sztukg, uderz
i spoleczne dramaty, ujawnione w lapidarnie ujetych sporach,
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sa niczym wobec dramatu czlowieka miotanego miedzy dobrem
i zlem.

Taka postacia jest w tréjimie ujety Poeta-Maz-Hrabia Hen-
ryk, ow zdemitologizowany przez Krasinskiego bohater roman-
tyczny.

Sprzeczne kategorie myslowe , progresywnego tradycjonali-
zmu”, , zaguba” i , przetworzenie sie” sasiadujg tu ze sobg, po-
dobnie jak optymistyczna wiara w postep ludzkosci — w jej
rozwoj — nawet wsrod krwawych przewrotow — krzyzuje sie
z nihilistycznym katastrofizmem tradycjonalisty, dla ktorego
zaglada wlasnej klasy, ktorej miatkosé gatunkows juz dostrze-
ga, rowna sie zagladzie ludzkosei.

Pomimo przypisywanej sobie roli ,rycerza Chrystusowego”
przeznaczonego do realizowania spraw wielkich Hrabia Henryk
przegrywa. Kolejno przegrywa dom rodzinny, zycie zony i zy-
cie syna, honor rycerski, obrone wartosci religijnych, wreszcie
wtlasne zbawienie. Choé jego idealami sg piekno, milosé, dobro,
honor i wiara — nie jest w stanie ich zrealizowac, bedge w wal-
ce strong zdecydowanie stabszg. A jednak w miare pbsuwania
sie akeji zyskuje cechy bohatera — herosa w coraz wigkszym
stopniu. Bo Henryk jest herosem, tylko zablakanym ‘i niepew-
nym. Cechuje go ,wahanie sie i bojazn"”. Nie ma przekonania
i wiary. Jego czyn samobdjezy opiera sie na heroigmie;kalkula-
cyjnym 1 jest ucieczky przed rzeczywistym wyzwaniem. Stad
kara i potepienie wieczne 1 $mier¢ samobadjcza, ale i stad wiel-
kosé postaci wodza, ktéry zbadal i ocenil nicos¢ wartosci obozu
rewolucji i stangl w obronie stusznych acz nie istniejacych juz
wartosci przeszlosei.

W planie rzeczywistosci ziemskiej heroizm naznaczonego cha-
ryzmg Henryka jest $mieszny i falszywy bo realnie broni
on zepsutych arystokratow, bankieréw ete. W planie oszalale-
go Swiata Henryk wygra, bo tylko Bog okazuje si¢ by¢ tu praw-
dziwa realnoscia.

Rewolucja francuska i gwaltowne przemiany spoleczne, towa-
rzyszgce rozpadowi feudalnego ukladu zycia, przywodzily wizje
nie tylko szalenstwa poszczegolnych ludzi, lecz réwniez mogly

narzuci¢ wizje $wiata oszalalego, taka, jaka zostala przedstawio-
na w , Nie-Boskiej Komedii”:

Swiat dgzy ku swoim celom, rwie za sobgq,

pedzi przed sie, bawi sie z wami, przerzuca,

odrzuca — walcem Swiat sie toczy,

pary znikajg i powstajq, wnet zapadaja,

bo §lisko — bo krwi duzo — krew wszedzie —

krwi duzo, powiadam Wam.”

Oto $wiat wytracony z normalnos$ci, oto obraz wlasnej epo-
ki — chaos pelnej dezorganizacji, ktérej nic nie powstrzyma,
bo ,ludzie i bogi szalejg”, bo zepchniety z wlasnego toru dzie-
jow, rozpedzony na apokaliptycznej drodze $wiat toczy sig, gna
naprzod w potokach krwi. Oto powszechne szalenstwo, upadek
arystokracji i tryumf zbrodniczych namietnosci.

Szalenstwo dziejow to rzecz irracjonalna, dla normalnego u-
mystu riie do pojecia; w ,,Nie-Boskiej Komedii” zapowie je osza-
lala Zona a oczyma duszy zobaczy je Orcio, dziecko Slepe i , wi-
dzace”. Wedlug Krasinskiego szalenstwo historii jest jej tra-
gedig i bledem, jest ingerencjg szatanska. Szalenstwo jest zlem
czasu, w ktorym przyszio mu zyé.

W teatrze, z dala od nieporzgdkéw domowych od chaosu
codziennego zycia — czlowiek jest w stanie zrozumieé niejedno,
jest w stanie wiele zrozumieé¢ na nowo.

Jakiez bowiem racje spoleczne mogg przesloni¢ czlowiekowi
mysl, ktorej trescig jest walka ze zlem?

Zlo weciska sie wszedzie, zagraza czlowiekowi zewszad —

schroni¢ sie przed nim — to pomys$le¢ o sobie w innym kon-
tekscie,
Przypatrzmy sie wiec Pankracemu. — Juz swoim imieniem

przedrzeznia on Pankratora: Wszechwladnego czyli Wszechmo-
gacego. Przedrzezniacz przywlaszcza sobie zaréwno atrybuty
Stworey jak i Zbawiciela. Pankrator miluje swoich poddanych,
przyszed! do nich, zeby im sluzy¢ — a nie, zeby jemu stuzono.
Ze wzgledu na nich stal sie postusznym az do $mierci, a byla to
Smier¢ na krzyzu.

Pankracy za$ nawet do najblizszych wspolpracownikow zywi
wylgceznie pogarde. Hrabia Henryk nie myli si¢, kiedy zarzuca
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mu w oczy, ze jest mu potrzebny ten ,motioch, po karkach
ktorego wspinasz sie¢ do géory — (...) bo w gtebi ducha ty po-
gardzasz nimi — kilka chwil jeszcze, a je§li rozum cie nie od-
biezy, ty bedziesz pogardzal sam sobg.”

Wszystko u Pankracego jest przewrotne: glosi kult rozu-
mu, zeby oduczy¢ ludzi myslenia, braterstwo — zeby uspra-
wiedliwi¢ zabijanie, wolnos¢ — zeby uczyni¢ swoich poddanych
niewolnikami. Ludzie powinni uklekngé¢ ,,przed tym blogosta-
wienstwem wielkiego rozumu — nie serc precz z sercem,
z przesqdami”, Dziwna to zaiste nauka madrosci, ktora zaczyna
sie ed podeptania calego dotychezasowego dziedzictwa ludzkie-
go ducha. Dziwna to walka z przesgdami, ktéra polega na utwar-
dzaniu ludzkiego serca. Mysl jest trwalsza niz czlowiek, stano-
wi wspolng wlasnos¢é nastepujgcych po sobie pokolen — zarzu-
ca Pankracemu Henryk — dlatego tylko nieprzyjaciel mysli be-
dzie zabijal i niszczyl. W myslowej proézni rodzg sie doskonali
niewolnicy. Leonard juz nawet nie domysla si¢ tego, ze jest
osobag; sadzi, ze caly sens jego zycia wyczerpuje sie w przydat-
nosci dla ,sprawy”. Pankracy, ktoremu jest slepo postuszny,
moze go nawet bez powodu zabi¢, Leonard z gory udziela mu
na to pozwolenia:

,Jesli smieré moja za przyklad stuzyé moze,
sprawie hartu i powagi dodaé, rozkaz.”

Na tym wlasnie polega zbawienie, ktoére przynosi ludziom
Pankracy; ze zupelnie tracg oni pamie¢ swojego powolania do
wolnosci, odmieniaja za to wyraz ,,wolnos¢” przez wszystkie
przypadki. W ten sposob stajg sie koszmarng karykaturg ludzi.
Teraz sg juz zdolni do wszystkiego. Do udzielania i przyjmowa-
nia , $wiecen zbojeckich”, do uzycia sztyletu i trucizny. Do tego,
by zabijanie uwaza¢ za meczenstwo:

IdZcie bez trwogi i mordujcie bez wyrzutéw (...) boscie
meczennikami — bohaterami Wolnosci.”

Zobaczyt i przezy¢ dramat ,,Nie-Boskie]” oznacza wigcej niz
ewenement featralny, moze to by¢ dla niejednego glebokim
przezyciem wewnetrznym, przezyciem duchowym. Krasinski
daje nam taka szanse i chyba tylko on, 6w stojacy ponad wszel-
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kimi sporami, nie stojacy za zadna strona w koncu, bezstronny
wiec analityk duszy ludzkiej, ktora w chwilach rewolucyjnego
rozpetania mysli i uniesienia glupieje wrecz z radosci przemian.
Przemian dla nich samych — czy to rozsgdne?

Z historii trzeba sie czegos nauczyc¢; to co dzieje sie po rewo-
lucjach jest z reguly zalosng karykaturg intencji czlowieka.
Niechze wiec czlowiek zmadrzeje! Niech nie da sie zwie$¢ ha-
stom tylko dlatego, ze pieknie brzmia.

Pieknie wyglada w , Nie-Boskiej” Dziewica, ktéra wabi Me-
za — ale taka ona mu sie tylko wydaje, podobnie (paralela az
nader widoczna) jest z ideami. Walka dobra ze zlem, obojetnie
jak ja pojmiemy — istnieje wszedzie.

W ,,Nie-Boskiej Komedii' Scierajg sie dwa obrazy, dwie sily:
przeszlosé¢ inkorporowana w dziejach arystokracji, oraz przy-
szlosé, ktorej ton nadajg idee demokratyczne. Ginie — rzucajac
sie w przepasc — Hrabia Henryk i ginie jego przeciwnik ideo-
wy — Pankracy.

Zaglada swiata niweczy — 1 na tym polega proroctwo Kra-
sinskiego — obie racje, obie klasy, a wszystko to, aby bylo tym
teatralniej, dzieje sie w luzno skompbnowanych scenach, row-
nie fabularnie niekonsekwentnych, jak historia, jak bieg wy-
darzen.

Romantyzm poteguje kazde uczucie, wznosi je ponad stan
faktyczny; unosi czlowieka na wyzyny fantazji, w sfere mistyki.
W dziele Krasinskiego metafizyka miesza sie z rzeczywistoscia,
nawet rozmowa ojca z synem ma w sobie co$ z rozterki ducho-
wej. Niepokdj — on wlasnie towarzyszy bohaterom dramatu,
towarzyszyc tez moze odbiorcom.

Dwudziestojednoletni Krasinski w zadziwiajgey sposéb wpi-
sal w ,,Nie-Boska Komedie” swoje przyszle losy. Znalazlo sie tu
i jego poOzniejsze nieudane malzenstwo z Elizg Branickg i jego

wielka mitos¢ do ,,duchowej przyjaciotki” — Delfiny Potockiej.
Wigcej — ,,przewidzial” jak gdyby Wiosne Ludow, Sam zresztg

w liscie do Adama Cieszkowskiego z 27 maja 1849 roku pisze:
,,Nieboskiej uderzyla godzina, kto wie, ¢czy nie gorzej, czy nie
Apokalipsis?”’

W kontekscie wydarzen galicyjskich pisano o Krasinskim ze:
., jako wieszez dziwnie strasznego doczekal sie triumfu” (,,Ga-
zeta Polska 1848 nr 228). Sam poeta zreszta uwazal sie za Ka-
ssandre tamtych czasow. Prawda o wieszcze]j sile ,,Nie-Boskiej”
jak sadzimy lezy jednak gdzie indziej, poza sferami metafizyki.
Jest to umiejetnos¢ przewidywania historycznego zaréwno swia-
ta jak i siebie w tym Swiecie. Norwid trafnie wskazal na to,
co jest tytulem do stawy autora , Nie-Boskiej Komedii”:
»Shakespeare moze powiedzieé: »ja znam Zto«
a Calderon moze powiedzie¢: »ja znam Dobro«
a Zygmunt moze powiedzieé: »ja znam Historie«.”

ELZBIETA CZERSKA
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ADAM MICKIEWICZ O NIE-BOSKIEJ KOMEDII

Zamierzam da¢ dokladny rozbior najznakomitszego dziela
w tym rodzaju, ktére ukazalo sie okolo 1834 roku i nosi tytul
Nieboska komedia (...). Czas jego, miejsce, postacie, wszystko to
jest tworem poetyckim. Czas ten jeszcze nie nadszedl, ma on
nadejsc: dramat przeniesiony jest w przyszlosé.

Pierwszy to raz jakis autor sprobowal stworzy¢ dramat pro-
roczy, opisa¢ miejsca, wprowadzi¢ postacie i opowiedzie¢ zda-
rzenia, ktore maja sie dopiero kiedys rozegra¢c. — Rzecz jednak
dzieje sie w Polsce, a czasy niezbyt sg od nas odlegle, bo posta-
cie mowig naszym jezykiem, majg nasze przesady, nasze oby-
czaje i zwyczaje. Czujemy, ze nalezg do naszego pokolenia; sg
one Polakami. A jednak autor nie dodal zadnego szczegélu miej-
scowego; nie znajdziemy tam tego, co sie¢ zwie kolorytem lokal-
nym, kostiumem, co pozwala odrozni¢ cechy narodowe: spolecz-
nos¢ sklada sie z osob, ktore moglibysmy nazwaé¢ Europejczy-
kami; jest to spolecznos¢ dobrze wychowanych mezczyzn i ko-
biet, spolecznosé swiatowcow. Ze to spolecznosé przede wszyst-
kim polska, mozna pozna¢ ze straszliwej sprzecznosci miedzy
stanem narodu, jaki odczuwamy raczej, niz widzimy, a cha-
rakterami osob. Wszystkie postacie dramatu w innej epoce, w
innym kraju moglyby zlozy¢ sie na spolecznosé uczciwg i zno-
$ng, ale wsrod narodu przywalonego calym ciezarem bolesnej
przeszlosci, narodu z ktoérego fona ma zablysnac przyszlose, po-
stacie te, skrepowane przesgdami, ze swoim ciasnym sposobem
widzenia i1 osgdzania rzeczy, wygladaja na karykatury.

Wsrod takiego to spoleczenstwa widzimy meza o duszy wiel-
kiej, silnej, plomiennej, ktoéry pragnie przenikng¢ tajniki
Opatrznosci, ktory nie moze juz diuzej oddycha¢ w atmosferze
zycia pospolitego i w ten sposob rzuca posepne Swiatlo na wszy-
stko, co go otacza.

Bohater 6w streszcza w sobie wszystkie charaktery wystawione
przez poetow obcych i polskich. — Jest to Korsarz Byrona, ale
Korsarz nawrocony; jest to graf Wactaw, 6w typ stworzony
przez Malczewskiego, ale Waclaw, ktory wroécil do zycia pow-
szedniego; jest to bohater Garczynskiego, ale usilujgcy dzia-
lac. (...) Poznajemy go w chwili, kiedy zamierza sie ozeni¢; sce-
na rozpoczyna sie choérem niewidomych duchéw, dobrych
i zlych. Aniolowie pragng go wesprze¢ i wskaza¢ mu droge ku
przysziosci w pelnieniu obowigzkow; zle duchy kuszg go, by go
pociggna¢ ku bledom. (...) Zly duch kusi¢ go bedzie poetyckim
wspomnieniem przeszlosci, zadzg i rozkoszami ambicji, stawg
doczesng i nieokreslong nadziejg rajskiego szczescia, ktore ludzie
chcieliby przywroci¢ na ziemi.

Staja tu w obliczu siebie trzy systematy: poetycki, pantei-
styczny i antropoteistyczny, systemat ubodstwiajacy czlowieka.
Poeta nasz bedzie kuszony wszelkimi sposobami (...).

Poeta poslubia przeszlosé; poslubia kobiete dobra cichg i po-
bozng, ktéra nie moze go zrozumie¢ (...). Miesigce, lata spedza
on z zong wéroéd zycia powszedniego i pospolitego. (...) Ale na-
raz budzi sie. Poeta wprowadza tu widmo, 6w ideal, owg ko-
chanke mlodosci, ktéra on ustroil we wszystkie barwy swej
wyobrazni, a ktéra od razu budzi go ze snu. (...)

Poeta opisuje dlugag wedrowke poprzez skaly, przepasci, co
przedstawia symbol zycia niespokojnego. — Juz ma runaé¢ w
otchlan, kiedy aniol oznajmia mu, ze jest jeszcze ocalony, bo
w tej chwili odbywa sie chrzest jego dziecka. (...)

Aby zrozumie¢ te piekna ekspozycje dramatu trzeba mieé
ciggle przed oczyma typy przeszlosci i te postaé, ktéra wyobraza
przeszlosé. Przeszlo$é wystepuje tu w caltym chlodzie i w mart-
wocie swych form; najpierw slub, a teraz chrzciny dajg nam jej
zywy obraz. (...) Jednakze Hrabia powraca z blednej wedrowki
i na tym konczy sie historia jego domowego pozycia.

(...) Wybiega i odnajduje zon¢ w domu oblgkanych. Scena ta
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ZYGMUNT KRASINSKI
NIE-BOSKA KOMEDIA

DRAMAT W TRZECH CZESCIACH
opracowanie dramaturgiczne, inscenizacja i rezyseria — JOZEF JASIELSKI scenografia — ELZBIETA IWONA DIETRYCH
choreografia — JULIUSZ STANDA przygotowanie wokalne — JERZY KUS

W spektaklu wykorzystano fragmenty utworéw muzycznych
Krzysztofa Pendereckiego, Czeslawa Niemena, Romualda
Andrzejewskiego i Tadeusza Wpzniaka

Ksigdz — ZBYSLAW JANKOWIAK

Ojciec Chrzestny — SLAWOMIR MATCZAK
Matka Chrzestna — JADWIGA DERZYNSKA
Jakub — JULIUSZ DZIEMSKI

Zona Doktora — KRYSTYNA HEBDA
‘Wariaci
ZBIGNIEW DROZD, LESZEK PERELOWSKI
Orcio — MIROSEAWA OLBINSKA

Lekarz — TADEUSZ KAMBERSKI

Lokaj — * **

Arlekin — * # *

Arystokracja

Ksigze — TADEUSZ KAMBERSE 1

Bankier — Ksigze — SELAWOMITI MATCZAK
Ksiezna — DANUTA KOLACZEK

Hrabia I — KRZYSZTOF SZEJN

Hrabina I — LIDIA MAJERCZAK-PAWLOWICZ
Hrabia II — JULIUSZ DZIEMSKI

Hrabina II — JADWIGA DERZYNSKA

Baron — MARIUSZ OLBINSKI

Baronowa — * # *

Zalobnicy — kR ok kK *’ * ok ok

Czesé 11

Poeta — Maz — Hrabia Henryk — MARIAN CZERSKI
Dziewica — Szatan — DANUTA KOLACZEK
Pankracy — ARNOLD PUJSZA

Leonard — JAN KAROW )

Przechrzta — MARIUSZ OLBINSKI

Przechrzty — KRZYSZTOF SZEJN, ZBIGNIEW DROZD,

LESZEK PERLOWSKI, #* * *
Generat Bianchetti — KRZYSZTOF SZEJN

MARIUSZ OLBINSKI, KRZYSZTOF SZEJN,

' Lud

'Pomywaczka — KRYSTYNA HEBDA

Rzemieslnik — TADEUSZ KAMBERSKI

Kobieta Wolna — LIDIA MAJERCZAK-PAWLOWICZ

Herman — LESZEK PERELOWSKI
Dziewica Ofiarna — * * *

oraz: Lokaje, Rzeznicy, Chlopi, Zabojcy, Zolnierze, Kobiety:
MIROSLAWA OLBINSKA, BOZENA PERLOWSKA,
ZBIGNIEW DROZD, JULIUSZ DZIEMSKI, ZBYSLAW
JANKOWIAK, SEAWOMIR MATCZAK i statysci

Czesé¢ III

Poeta — Mgz — Hrabia Henryk — MARIAN CZERSKI

Pankracy — ARNOLD PUJSZA
Leonard — JAN KAROW

Zona — Widmo — BOZENA PEREOWSKA
Orcio — MIROSEAWA OLBINSKA
|Generat Bianchetti — KRZYSZTOF SZEJN

Arcybiskup — ZBYSEAW JANKOWIAK

Ksigze — TADEUSZ KAMBERSKI

Hrabina I — LIDIA MAJERCZAK-PAWLOWICZ
Hrabina II — JADWIGA DERZYNSKA

Ojciec Chrzestny — SLAWOMIR MATCZAK
Baron — MARIUSZ OLBINSKI

Baronowa — * * *

Pomywaczka — KRYSTYNA HEBDA

Herman — LESZEK PERLOWSKI

Jakub — JULIUSZ DZIEMSKI

Aniotl Stréz — ZBIGNIEW DROZD

oraz statysei

asystent rezysera — TADEUSZ KAMBERSKI

inspicjenci: Edward Oweczarek, Konrad Sztuka
sufler — Violetta Pujsza

przewidziano dwie przerwy

OSOBY:

Czesé 1

Poeta — Maz — Hrabia Henryk — MARIAN CZERSKI
Zona BOZENA PEREOWSKA

Aniot Stroz ZBIGNIEW DROZD

Dziewica — Szatan — DANUTA KOLACZEK



jest Scisle zwigzana z dramatem. Spoleczenstwo obecne, mono-
tonne, zimne, na pozoér szczesliwe, bliskie jest rozprzezenia. Spo-
leczenstwo przyszie z tym wszystkim, co ma w sobie bezladne-
go, ohydnego, szatanskiego, ukazane jest tutaj jako istniejgce
juz w zarodzie wsérod oblagkanych. Stycha¢ glosy, z prawej i z le-
wej strony, wyobrazajace partie polityczne oraz glosy z gory
i z dolu, wyobrazajgce partie religijne obecnego spoleczenstwa.

Bohater Nieboskiej komedii, utraciwszy, zniweczywszy to,
co go przywigzalo do ziemi, rzuca si¢ w walke, idzie na poszu-
kiwanie przyszlosci. (...)

Postaé czlowieka z ludu, ktéry jest wodzem nowego spole-
czenstwa, nowej epoki, ma niektére rysy wybornie uchwycone.
Poeta ujgl w nim strone negatywng rewolucyjnych dgznosci
spoleczenstwa europejskiego. Wyobraza wszystkie te dgznosci
skupione w jednej osobie. Jednostka ta jest powolana do zni-
szczenia wszystkiego. Posiada tylko rozum. (..) Nazywa sig
Pankracy. Imie to po grecku oznacza zespél wszystkich sit bru-
talnych. Kratia we wszystkich wyrazach pochodnych ozna-
cza zawsze sile materialng, zewnetrzng, energia zas sile
wewnetrzna. I tak arystokracja, demokracja. (...)

Jak gleboko ujal poeta charakter Pankracego, swiadczy wa-
hanie tego czlowieka, ktory dzialajac wedlug zasad fals;ywych,
sam nie posiada wiary, jaka pragnalby wpoi¢ w innych i oszezg-
dza zycie mlodego towarzysza, bo widzi w nim 6w cenny przed-
miot. (...)

Zakonczenie dramatu jest wspaniale, nie znam nic réwnego.
Znaczy ono, ze prawda nie byla ani w obozie Hrabiego, ani w
obozie Pankracego, byla ona ponad nimi; zjawia sie,_aby obp
potepi¢. Pankracy zwyciezywszy wszystko miesza si¢ i poznaje
na koniec, ze byl tylko narzedziem zniszczenia. Wtedy to do-
strzega na chmurach znak jemu tylko widomy; a w chwili gdy
go rozpoznaje, pada martwy, wypowiadajac znane stowa cesarza
rzymskiego, ktory daremnie usitowal by! obali¢c chrzescijanstwo
i konajac zawolal ,,Galilejezyku, zwycigzyles!”

7 dwoch stron oskarzono autora: jedni widzieli w jego utwo-
rze tylko wyraz gwaltownej nienawisci ku ideom postepu, prze-
drzeznial bowiem karykaturalnie .jezyk nowoczesnych refor-
matorow, wywyzszyl za$ charakter ich przeciwnikow; inni ganili
to, co zdaje sie tam by¢ bezbozne w widoku zla tryumfujacego.
Ale naprawde, poernat ten jest tylko jekiem rozpaczy cz’loyweka
genialnego, ktory widzi cala wielkos¢ i trudno$¢ zagadnien spo-
lecznych, a niestety nie wzniosl sie jeszcze na wyzyny, skad
moglby dojrze¢ ich rozwigzanie. (...)

(Adam Mickiewicz, Dzieta, Warszawa 1955, t. 11
i Literatura Stowiatniska, Kurs 111, wyklady: VIII,
IX i XI)

ZYGMUNT KRASINSKI DO DELFINY POTOCKIEJ

Ten, co Ludzko$é, co typ czlowieka wyjawia, hr. Henryk na
poczqtku pierwszej czeSci ledwo milodym jest. Ta pierwsza
cze$¢ bedzie to poema milodosci. Przyjaciel starszy jest przy
nim. Ten przyjaciel to Aniol Stréz, widomy dopdki czlowiek
dzieckiem, dopoki walka Zycia nie poczeta jeszcze, a znikajgcy,
jak tylko sie pocznie (...). (Przyjaciel) prosi Boga, by mu pozwo-
lit snem fantastycznym prawde jej (duszy Henryka — przyp.
aut.) ukazaé. Wieczorem oblgkuje go w dolinie mglami zawia-
nej, nagle sen ciezki zsyla mu na oczy. Mlodzieniec zasypiajgc
marzy, Ze twarz przyjaciela przemienila sie w twarz Danta.
Sen sie zaczyna. Duch Danta wiedzie mlodziefica. W tym $nie
ma by¢ prawda naszej epoki. Epoka nasza jest przejécia epokq.
Kazda podobna nosi barwe przewazng zlego, bywa piektem na
ziemi, bo (...) wiary stare upadly, nowe nie wywiklaly sie je-
szcze (...) zatem walka i niesprawiedliwo$é, i gwalt z kazdej stro-
ny, i brak Boga wszedzie (...).

W naszych czasach piekiet nie ma za ziemiq, pod ziemiq, ale
one sq na ziemi.

W tym $nie zatem Dante prowadzi miodzienca po ziemi, do
koszar, gdzie wojska, czyli uzwierzeceni ludzie!

Do sekretnych policji, gdzie uszatanieni ludzie.

Do gieldy, gdzie upodleni ludzie.

Do klubow, gdzie zwariowani ludzie, do fabryk, gdzie nedzq
nizej od zwierzqt przyduszeni ludzie! Slowem ten sen fanta-
styczny niczym innym, jek wprowadzeniem aktora na scene
i opisem dekoracji na tejze scenie bedacej.

(...) I bedziesz w tym poemacie, bedziesz, jako jestes w sercu
moim (...). A zatem w Wenecji sie objawisz. Tam cie miodzie-
niec kochaé¢ bedzie. Ty jego. (...) Tam hr, Henryk, dusze twgq
ukochawszy, tkniety jej pamieciq, na reszte dni swoich juz za-
pomni, co inng ukochaé (...). Trzecia cze$é, to Starosé, ale wiel-
ka staro$é, prawdziwa staro$é. Wiek trzeci Ludzkosci to postep,
wywyzszenie, pokdj, zgoda, rozum i uczucie pojednane, razem
to wiosna, ale harmonijna, nie w ciggtej walce jak pierwsze!
W tej trzeciej czesci musi sie znaleZ¢ przetworzenie Ludzkosci.
I Ty i Henryk tu zmartwychwstaé¢ musicie (...). Ty jak co$ aniel-
skiego na ziemi, Henryk jak przewodnik ludu calego, pogodzone-
go, jednego. Henryk na pozor tylko zgingt, ocalony zostat przez
Duchy Panskie i oddalony od Swiata zgielku, nim burza nie
przeminie (...) on poezje lat mlodych na rzeczywisto$é zamieni,
on wszystkich podniesie, wywyzszy, uszlachetni, a nikogo nie
ponizy! Wszyscy sie zrownaja, ale na wysokosci, nie na padole!

(List do Delfiny Potockiej z dnia 20 marca 1840 r.

List ten jest jedynym dokumentem mowigeym o zamiarze
dopisania do ,Nie-Boskiej" czgSel I i III, by w ten sposob
powstata trylogia. Zamlar ten zostal zrealizowany tylko w
luznyeh fragmentach znanych pod nazwg , Niedokonczony
poemat’’)
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NIE-BOSKA KOMEDIA NA SCENACH POLSKICH

29.11.1902 — KRAKOW, TEATR MIEJSKI
prapremiera
1Iscenizacja — JOZ

F KOTARBINSKI
7 Jan St

scenografi: kostiur tawski, Wojciech Kossak
2.10.1905 — WARSZAWA, FILHARMONIA WARSZAWSKA

Teatru Lodzkiego

zvseria — MARIAN GAWALEWICZ

premiera
nscenizacja 1 r

(fragmenty)

14.02.1906 — LODZ, TEATR WIELKI
inscenizacja i rezyvseria — MARIAN GAWALEWICZ

22.02.1912 — LODZ, TEATR POPULARNY

ment sCi1 t

MIELEWSKI

26.01.1913 — WILNO, TEATR POLSKI
fragmenty w ra wieczoru poezji obejmujgcego utwory

unta Krasinsk

iego, Adama Mickiewicza i Stanistawa
W sp anskiego

nscenizacja — FERDYNAND RUSZCZYC

21.02.1914 — WILNO, TEATR POLSKI
iscenizacja i rezvseria — BRONISLAW SKAPSKI

3.05.1916 — WARSZAWA K TEATR PRASKI
nscenizac j TADEUSZ KONCZYC i WLADYSLAW

Zvemunt Kaminski

18.12.1916 —

20.03.1919 — KRAKOW, TEATR MIEJSKI
im, JULIUSZA SELOWACKIEGO

opracow

Sinko

ie
rezyseria — J

scenografia — Ka

30.01.1920 — WARSZAWA, TEATR POLSKI

rezyser.a ARNOLD SZYFMAN

19.11.1924 — LWOW, MIEJSKI TEATR WIELKI
ukiad — Tadeusz Sinkt

SOSNOWSKI

Mackiewicz

rezyser

fia — Konstanty

21.10.1925 — LODZ, TEATR MIEJSKI
opracowanie dramat iczne — Arnold Sz
rezyseria — JAN KOCHANOWICZ
scenografia Bolestaw Kudewic:

fman

4 N 7R ' 11.06.1926 — WARSZAWA, TEATR im. BOGUSEAWSKIEGO

/ 7 /jl//' 4 ramaturgiczne, inscenizacja
* oS R

4’ /////"I""///I
Y A

./,

opracowarnie (

LEON SCHILLF
scenografia — Winecenty Drabik

30.11.1926 — POZNAN, TEATR POLSKI
uklad dra turgiczny i rezyseria NUNA MLODZIE
JOWSKA-SZ AKIEWICZOWA

Stanistaw Jarocki




28.04.1928 —

6.04.1935 —

1936 —
1.10.1936 —

1937 —

11.02.1937 —

12.03.1938 —

19.06.1959 —

03.1964 —

6.10.1965 —

20.03.1969 —

6.02.1971 —

8.05.1971 —

16.05.1973 —

25.05.1975 —

29.01.1976 —

12.06.1976 —

LUBLIN TEATR MIEJSKI
inscenizacja i rezyseria — STANISLAW DABROWSKI
scenografia — Bronistaw Rysiewski

LWOW, TEATR WIELKI
inscenizacja i rezyseria — WACLAW RADULSKI
scenografia — Andrzej Pronaszko

SOSNOWIEC

TORUN, TEATR ZIEMI POMORSKIEJ

inscenizacja i scenografia — WITOLD MALKOWSKI
BYDGOSZCZ, TEATR MIEJSKI

rezyseria — KAZIMIERZ KORECKI

dekoracja — J. Hawrylkiewicz

KATOWICE g

Teatr im. STANISEAWA WYSPIANSKIEGO
rezyseria — MARIAN GODLEWSKI
scenografia — Joézef Jarnutowski

LODZ, TEATR POLSKI

opracowanie dramaturgiczne, inscenizacja | rezyseria —
LEON SCHILLER -4
scenografia — Otto Axer

LODZ, TEATR NOWY

adaptacja, inscenizacja i rezyseria — BOHDAN KORZE-
NIEWSKI

scenografia — Jozef Szajna

POZNAN, TEATR POLSKI
opracowanie i rezyseria — JERZY KRECZMAR
scenografia — Stanistaw Bakowski

KRAKOW, STARY TEATR

im. HELENY MODRZEJEWSKIE]J

inscenizacja i rezyseria — KONRAD SWINARSKI
scenografia — Krystyna Zachwatowicz

WARSZAWA, TEATR NARODOWY
inscenizacja i rezyseria — ADAM HANUSZKIEWICZ
scenografia — Marian Kolodziej

BYDGOSZCZ, TEATR POLSKI
adaptacja, inscenizacja i rezyseria — ZYGMUNT WOJDAN
scenografia — Zenobiusz Strzelecki

KATOWICE, TEATR im. STANISEAWA
WYSPIANSKIEGO

opracowanie i rezyseria — JERZY KRECZMAR
scenografia — Jan Kosinski

GDANSK, TEATR WYBRZEZE
rezyseria — MAREK OKOPINSKI
scenografia — Antoni Tosta

BIALYSTOK, TEATR im. ALEKSANDRA

WEGIERKI

inscenizacja i rezyseria — MIROSLAW WAWRZYNIAK
scenografia — Ryszard Kuzyszyn

WARSZAWA, TEATR POWSZECHNY
rezyseria — LIDIA ZAMKOW
scenografia — Andrzej Sadowski

LODZ, TEATR im. STEFANA JARACZA
rezyseria — JAN MACIEJOWSKI
scenografia — Marian Bogusz

2.03.1979 — WROCLAW, TEATR POLSKI
rezyseria i scenografia — JERZY GRZEGORZEWSKI

29.05.1982 — KRAKOW, TEATR LUDOWY
rezyseria — WLODZIMIERZ NURKOWSKI
scenografia — Anna Sekula

14.02,1982 — OPOLE, TEATR im. JANA KOCHANOWSKIEGO
opracowanie tekstu i rezyseria — BOHDAN CYBULSKI
scenografia — Slawomir Degbosz
kostiumy — Irena Bieganska

11.10.1982 — TEATR TELEWIZJI

(emisja)
rezyseria — ZYGMUNT HUBNER
scenografia — Lidia i Jerzy Skarzynscy

16.12.1983 — SZCZECIN, TEATR WSPOLCZESNY
rezyseria — RYSZARD MAJOR
scenografia — Jan Banucha
11.02.1985 — PLOCK, TEATR DRAMATYCZNY
im. JERZEGO SZANIAWSKIEGO
adaptacja tekstu i rezyseria — ROMAN KORDZINSKI
scenografia — Jacek Zagajewski

18.01.1986 — POZNAN, TEATR POLSKI

rezyserian — GRZEGORZ MROWCZYNSKI
scenografia — Zbigniew Bednarowicz

W PROGRAMIE WYKORZYSTANO:

1. Maria Janion — Zygmunt Krasinski — debiut i dojrzalosé, WP, War-

szawa 1962.

2. Zygmunt Krasinski — Nie-Boska Komedia, Ossolineum, Krakow 1974,

BN nr 24, seria I,

3. S. Skwarczynska — Leona Schillera trzy opracowania teatralne ,Nie-
Boskiej Komedii” w dziejach jej mscenizacji w Polsce, Warszawa 1959,
S. Skwarczynska — W kregu wielkich romantykéw polskich, PAX,

Warszawa 1966.

Jacek Salij — Trzech poetiw i jeden Antychryst.

Sl e

Panny (materialy z programu opolskiej inscenizacji dramatu).

redakcja programu — ELZBIETA CZERSKA
grafiki — BOGUSLAW SZYCHOWIAK

A. Kowalezykowa — Ciemne drogi szalenistwa, Wyd. Lit. 1978, s. 62-64,

Boguslaw Schaeffer — O Nie-Boskiej w kosciele Naj$wietszej Marii
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TEATR DRAMATYCZNY W LEGN

ICY

57 premier — 2245 spektakli — 571 556 widzow

(27.11.1977—31.10.1986 1)

DLA DOROSLYCH

NAJPOPULARNIEJSZE SPEKTAKLE

J. Slowacki
' St. I. Witkie

Lp. | Autor — tytul

1 iy" (reZ, J. J

2. 2le” (rez. J. «

3 »Balladyna”

p :

5

6.

S .

8 i d

9. 1skie” (rez.
10, J. Iwi ciewicz — ,Lato w Nohant” (rez
11 J. S i — ,Kowal, pienigdze i gwiazdy”
12. M. Balucki — ,,Klub kawalerow” (rez
18, L. Gershe —  Motyle sq wolne” (rez.

— .. Maria Stuart” (rez. J. Ukl

wicz — , Wariat i zakonnic

premiera

22.12,1984
08.10.1982
13.11.1983
21.02.1982
20.02.1983
14.06.1981
22.05.1 }
30.04.198
14,06.1980
27.11.1977
27.03.1980

10.11.1979

ki) 11.03.1978
09.09.1978
(BY: J. J Iski) | 12.05.1985

spektakle

widzowie

82
54
50
48
7
17
17
15
44
41
11
39

90
10

38

24 824
13 693
13 500
11 200
12 600
10 281
8 780
8 043
10 117
13 399
9019
9135
8 809
8 601
8 816

DLA DZIECI

Lp. | Autor — tytul — rezyseri prémiera spektal widzowie
1 Collodi, M. Staropolski — ,,Pin ‘ 10.06.1984 119 386
2. K. Wodnicka — ,,Czarodzejskie krze 10.01.1981 103 036
i — ,,Nowse o0la” (rez 17.01.1982 94 27 360
- 1” (rez, St 12.12.1982 93 29 504
5 "(rez. J. M 19.01.1986 64 18 127
6. 23.06.1985 59 18 826
9. 06.11,1980 57 18 090
8. ’ 13.07.1979 54 15 365
9. Zp ' (rez, T. Szyl 29.10.1977 50 15 941

10.  — JFarfurl krolowej Bony” (rez Bilizanka) \ 25.05.1978 18 13 424
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KACIK RECENZENTA

W nastepnych programach pragnelibySmy zamieszcza¢ opinie Cena 50 zi
Panstwa o obejrzanych spektaklach naszego teatru. Materialy
prosimy nadsyla¢ na adres: Dzial Literacki Teatru Dramatycz-
nego w Legnicy, Rynek 59, 59-220 Legnica, z podaniem nazwi-
ska i adresu piszgcego.

Y10YOW
11U i};“‘.i{Ij“l"‘-llté;~’,
7G ZASP

Kierownik Techniczny — JAN PAZDZIOR
Kierownik Dzialu Produkecji Scenicznej — KRZYSZTOF ‘
ADAMOWICZ |

Brygadier Sceny — MIECZYSLAW GRACZ | Kierownik Biura Organizacji Widowni

KRYSTYNA STELMACH

‘ Buuro Organizacji Widowni (tel. 258-50) przyjmuje zamdéwienia
na bilety zbiorowe w godzinach od 8.00 do 15.00,
Organizator Pracy Artystycznej — EWA ORZECHOWSKA _Kasa Teatru czynna w godzinach od 10.00 do 12.00
(z wyjatkiem niedziel) i na poltorej godziny przed rozpoczeciem
spektalklu. W poniedziallei teatr nieczynny.

KIEROWNICY PRACOWNI:

Akustycznej — RYSZARD CWIERTNIA

Elektrycznej — KRZYSZTOF ROGINSKI

Krawieckiej — ANNA SZARZYNSKA, JAN WOJTASZEK
Budowy Dekoracji Scenicznej — JAN GUZDEK
Perukarskiej i Charakteryzacji — GERTRUDA OLSZLEGIER
Modystka — PELAGIA TEPEREK

WZGraf. Jawor — 1525-86-Da-1400 — 1000 — J-20
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