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O N I » Dramat w dwoch i pét aktach” byl po raz pierwszy

opublikowany w 1962 roku, a wystawiony w 1965. Jest to pierwsza
sztuka Witkacego poswiecona w catosci zblizajgcej sie mechanizacji
zycia i ponurej przysztosci oczekujgcej ludzkosé. ,,Oni” siegajq
w przysziosé, majg bowiem za przedmiot idee i zagadnienia, ktore
do $wiadomosci Zachodu dotarly dopiero po zakonczeniu drugiej
wojny swiatowej i na poczqtku zimnej wojny. Rowniez groteskowy
i absurdalny sposdb ujecia tych powainych probleméw wspolczes-
nosci sprawia, ze utwdr znacznie wyprzedza swoje czasy. Ponad
czterdziesci lat historii musialo przebiec, aby zrealizowato sie zawar-
te w nim widzenie przyszlosci. Ta farsowa komedia na temat tajnych
rzgdéw i panstwa policyjnego nalezy do lat szesédziesigtych, kiedy
zostata po raz pierwszy wystawiona (...)

Mechanizacja, ktorej sie leka, ma charakter spoleczny, maszyna
znajduje sie w umysle cztowieka, podporzgdkowanie jest czyms oso-
bistym: jest to tyrania spoleczenstwa i mas nad jednostka. Zatem ja-
ko gtowne przejawy mechanizacji Witkacy rozpatruje zjawiska, ktore
w 1920 roku wydawaly sie nierealne i fantastyczne: kontrola mysli,
zniszczenie sztuki, przyznawanie sie do nie popetnianych zbrodni,
uniformizacja spoteczna i indoktrynacja, sprawowanie rzqdéw przez
tajne instytucje i tajng policje, rewolucja pojmowana jako teatr,
wymyslona z nudy i prowadzona w nieskonczonosé z rozpaczy (...)

Miejscem dehumanizacji cztowieka jest bal maskowy czy maska-
rada. Punktem odniesienia nie jest technika ani nauka, ale sztuka
i teatr, kubizm i Picasso, teoria Czystej Formy samego Witkacego
i Szekspirowski Jack Cade. Naczelna idea dramatu polega na tym,
ie zespd! szalencow moze rzqdzié naszym zyciem: ONI, wszechobec-
ni i zmieniajgcy postaé, w rzeczywistosci sprawujq wladze, ukrywajgc
sie za plecami tych, ktoérzy rzekomo rzqdzg. Obraz rzgdzenia jako
maskarady nadaje dramatowi nie tylko barwnos¢ i zywosé, ale cha-
rakterystyczny nastroj dwuznacznosci i nieokreslenia, niebezpieczen-
stwa i zagrozenia. Nigdy nie wiadomo, czyja twarz ukrywa sie za
maskq (...)

Akcja w ogdlnych zarysach jest stosunkowo prosta, cho¢ w szcze-
gétach ryzykownie zawezlona, aby uwydatni¢ wqtpliwg nature calej
sytuacji. Balandaszek zyje w swoim estetycznym azylu z diugoletnia
kochankg, aktorkg Spika (,,gwiazdg pierwszej wielkosci’’) Tremen-
dosq i co wieczor spodziewa sie przezy¢ z niq ,,usmiech wiecznie za-
dowolonej wiekuistej rozkoszy". (...) Komiczny pomyst polowy aktu
ma zasygnalizowaé, ze niedlugo wybije godzina Batandaszka i jego
swiata wymyslnych rozkoszy. Duet milosny bohatera — estety z je-
go muzq, w ktorym wypowiadaja swoje nojtajniejsze dazenia i udreki,
ujrzany jest we wlasciwe| perspektywie — trwanie zanikajgcego Swia-
ta mitosci i sztuki nie moze przekroczy¢ potowy aktu. .

Przy koncu polowy aktu, w chwili, gdy ma sie zaczq¢ dla Balan-
daszka wielka noc milosna, pojawia sie na progu tajemniczy pan
w czerwonych spodniach i przerywa akcje. Jest to tudzgco podobny
do meza Spiki Seraskier Banga Tefuan, prezes Ligi Absolutnego Au-
tomatyzmu, ktdry, postanowit stworzy¢ nowq i lepszq ludzkosc przez
zakaz uprawiania wszelkiej sztuki. W sgsiednim domu, gdzie Liga
zatozyla swojq tymczasowqg kwatere gléwna, znajduje sie grupa gro-
teskowych postaci o wiele dziwaczniejszych niz kubistyczne i futury-
styczne bohomazy Batandaszka. W ten sposéb zawiqzuje sie konflikt
miedzy wyrafinowaniem a egalitaryzmem, miedzy kustoszem muzeum
a tymi, ktorzy chcq je zniszczyé. Dalszy ciqg akcji rozwija sie bez
dbatosci o napiecie. Obawy i przeczucia polowy aktu spetniajg sie
w akcie pierwszym, kiedy ONI wdzierajg sie do willi Balandaszka
i zaprowadzaja swoje porzadki. W drugim akcie wydaja huczny bal
kostiumowy dla uczczenia swojego sukcesu i na naszych oczach tng
na kawatki jedyny pozostaly z kolekcji obraz Picassa. Galeria sztuki
Balandaszka zostaje zniszczona, a wraz z nig jego dawna subtelna
osobowosc. Spika, najcenniejszy obiekt w jego zbiorach, ginie w ta-
jemniczych okolicznosciach w wyniku intryg, a Balandaszek zmuszo-
ny do przyjecia na siebie winy idzie do wiezienia. Jednoczesnie do-
browolnie wyrzeka sie wszystkich swoich dawnych ideatow estetycz-
nych i chetnie idzie do ,,lochdéw tajnego rzadu”, zadowolony, ze jest
sam.

Wihasciwie znaczenie dramatu nie lezy w przebiegu wydarzen, ale
w bogatej tresci, w zlozonych i niespodziewanych powigzaniach lu-
dzi i idei, totalnie podwazajqcych poczucie rzeczywistosci i wszelkie
okreslone znaczenie fabuly. Walka podjeta przez Batandaszka prze-
ciwko Lidze jest nierowna i od poczqtku beznadziejna nie tylko ze
wzgledu na dysproporcje sit, ale przede wszystkim z powodu wszech-

obecnosci wroga. Tajny rzad ma wszedzie swoich szpiegbéw i policjg:
Marianna Splendorek, znakomita kucharka Batandaszka i Spiki, jest
zwykig donosicielkg Ligi. (...)

Ukryte sily przeniknely nie tylko do pomieszczen dla stuzby, ale
i do gfow chlebodawcéw, a najbardziej niebezpieczny wrog zagniez-
dzit sie w samym Balandaszku. Esteta-amator jest tak samo rozdwo-
jony jak swiat wokol niego i wszystkie jego przekonania sq podmi-
nowane waqtpliwosciami. Wlasciwie Batandaszkiem rzqdzi ten sam
tajny rzad irracjonalnych sil i podswiadomych pragnien, co jego
przeciwnikiem i alter ego Tefuanem. Chociaz Balandaszek ma na-
dzieje zachowaé swojg osobowosé, gratulujgc sobie w potowie aktu:
Jestem dzis naprawde sobq i jedna tylko istnieje dla mnie kobieta”,
to juz na poczqtku aktu pierwszego biada: ,,Z chwilg, kiedy nie mo-
ge kocha¢ jednej, chce mi sie¢ miliona dziewczynek we wszystkich
mozliwych kolorach i masciach”, poddajgc sie nieskonczonosci ist-
nienia. W momencie niszczenia jego zbiordw i jego zycia przez Lige,
kiedy sytuacja wymaga od niego szczegdlnej sity, okazuje bez-
nadziejng stabosé, pochioniety namigtnoscia do smaglej Rosiki. Ba-
landaszek juz zostat zmechanizowany przez niemoznos¢ zdecydowa-
nia sie na cokolwiek poza iloscig kobiet i stylow malarskich (...)

Po obu stronach konfliktu przeciwnicy sq rozdarci i prézni w $rod-
ku, zdolni tylko do obserwowania. Ich réwniez, nie tylko siebie, ma
na mysli Batandaszek, kiedy moéwi: ,,Przezywaé tego juz nie moze-
my"'. Ludziom pozbawionym autentycznego doswiadczenia czy praw-
dziwych uzdolnien twodrczych, zzeranym przez nude i pustke, pozo-
staje prowadzenie zycia pozornego i teatralnego: odgrywanie rél,
inscenizowanie i oglgdanie widowisk. Dla Batandaszka ideatem jest
teatr rozkoszy: przybiera forme zycia przez sztuke i kolekcjonowania
doznan artystycznych. Dla Tefuana jedynym wyzwoleniem jest teatr
ucisku; przybiera forme zniszczenia. Obaj sq nie zrealizowanymi ar-
tystami odgrywajg swoje dramaty z powodu nieszczesliwej mitosci
do tej samej kobiety, aktorki, ktora czuje sie sobg tylko na scenie,
kiedy gra kogos innego.

Wyrafinowany anarchista, Balandaszek, utrzymujgcy, ze ,,done
spoleczenstwo jest o tyle dobre, o ile bedqgc czionkiem tego spole-
czenstwa, nie odczuwa sie wilasciwie tego, ze sie jest cztonkiem”,
spotyka Tefuana, surowego rygoryste, ktérego zdaniem ,,prawdziwie
zautomatyzowany czlowiek powinien spa¢ o dziewiqtej, a nie wldczyé
sie po réznych budach”. Jeden wiedzie zycie rozluinione i hedoni-
styczne, dopuszczajace najwyzszy rozwdj jednostki poprzez sztuke,
drugi pragnie zniszczy¢ wszelki slad ludzkiej indywidualnosci, znaj-
dujgcej swoj najwyziszy wyraz w sztuce. Jednak kiedy sie spotykajg
w galerii Batandaszka, ci przeciwnicy ideologiczni wychodzg, jak sie
okazuje, z tych samych zalozen.

Zardwno esteta, jak i reformator sq znawcami sztuki i dyletanc-
kimi artystami, ktérzy brak prawdziwej mocy tworczej probujg skom-
pensowaé tworzeniem lub niszczeniem zbioréw sztuki. Gorliwosci
i liberalizmowi artystycznemu Batandaszka w gromadzeniu dziet sztu-
ki doréwnujg te same cechy Tefuana w ich niszczeniu. Chociaz obaj
Zyjg w sposob teatralny, to jednoczesnie nie majg zaufania do tea-
tralnosci i sztuki aktorskiej. Zeby skompromitowac teatr, Tefuan pi-
sze sztuki tak skrajnie awangardowe, ze powinny znieslawié¢ teatr
i doprowadzi¢ go do upadku. Balandaszek wynalazt teorie Czystej
Formy, ktéra wyklucza teatr: sama teoria bedzie bezuzyteczna, jesli
nowoczesna sztuka zostanie zniszczona. Awangardowy dramaturg
zamierzajqcy zreformowaé ludzkosé i teoretyk nowoczesnej sztuki dg-
zqcy do zwiekszenia przyjemnosci dochodzg do tego samego mart-
wego punktu i zabawnej negacji.

Przy przeciwstawnych umyslowosciach i sposobach odczuwania Balandaszka i Tefuana
taczy milosé do jednej kobiety. Jej smier¢ jest wstrzasem dla nich obu i z réwnym zalem
oplakujq jej strate. Oblgkane maszyny ich mézgow zatrzymujq sie w obliczu $mierci, ktéra
w tej sztuce jest catkowita i ostateczna, a jednoczesnie staje sie najbardziej efektownym
wydarzeniem scenicznym. Dyrektor teatru Spiki, Gamracy Vigor, oznajmia to zdarzenie
obcym, grzmigcym glosem: ,,Trup jest w domu”. Teatr $mierci ma nieodpartq site i wyi-
szos¢ nad teatrem bujnej osobowosci Batandaszka i sttumionej osobowosci Tefuana. Na-
wet rewolucja szykujaca sie na ulicy jest mniej wainym wydarzeniem teatralnym. Smieré
i ukazanie sie ciola to najbardziej dramatyczne zdarzenie calego zycia (...)

Co moina zrobié¢ wobec teatralizacji wszystkiego, nawet $mierci? Balandaszek i Tefuan
pograzaja sie w rozpaczy i odgrywajq role zalobnikéw. Poczciwy putkownik Melchior
Abtoputo, prawa reka Tefuana, stwierdza, ze widowisko musi toczy¢é sie dalej. Abloputo,
rutynowany wykonawca, ma wysoko rozwinigte poczucie komedii. Teraz, w obliczu $mierci,
Abloputo widzi, ze jedynym co pozostalo do zrobienia, jest dalsze odgrywanie komedii:
»Nic nie ma, ale my zostalismy. Tajny rzad i nasza komedie do konca rozegraé musi-
my (...) Moze zrobimy male ,pronun-ciamento”, iycie meoie nabierze jeszcze sensu” (...)

Ulubiona przez Balandaszka statyczna, ale czystq sztuke malarstwa zastgpil teatr,
ktéry naleiy do zycia i jest jego obrazem, nieustannie si¢ zmienia i wprowadza w blqd,
jest komediowa maskarada polityki i wladzy, majaca ukryé pustke w sercach ludzkich
i nieuchronng émieré.

DANIEL C. GEROULD
STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ JAKO PISARZ
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